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HiSTORIOGRAFfA LINGUISTICA: VEINTE PRINCIPIOS DEL

PROGRAMA DE LA INVESTIGACION HERMENEUTICA

ABSTRACT: The purpose of this paper is to
describe the main concepts of Linguistic
Historiography, the critical science of History.
Historical discourse on language theory is to
be understood as a narrative structure chat
intends to establish a canonicity. The
boundaries of the historiography discourse are
constrained by the principles of «the silence of
writing» and «che reader as a new authors,
which are concepts of Hermeneutics. The paper
also presents in context the theories of
historiographers such as Roger Chartier,
Roland Barthes, Hans-Georg Gadamer and
Emilio Lledé. They are the contributors to
historigraphical program, resumed ac the
conclusion of chis paper in twenty principles.

XAVIER LABORDA
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RESUMEN: El objcto de este articulo es des-
cribir los conceptos principales de la Historio-
grafia Lingiistica, la ciencia critica de la His-
toria. El discurso histérico sobre las teorfas
lingiiisticas es una estructura que busca esta-
blecer una canonicidad. Los limites de! discur-
so historiogrifico estdn determinados por los
principios del «silencio de la escrituras y «el
lector como un nuevo autor», que son concep-
tos de la Hermenéutica. El articulo también
presenta en su contexto las teorias de historié-
grafos como Roger Chartier, Roland Barthes,
Hans-Georg Gadamer y Emilio Lledé. Son los
creadores del programa historiogrifice, que en
la conclusién del escrito aparece resumido en
veinte principios.

Las historiadores narran acontecimientos verdaderos cuys actor es el

kbombre. La historia es una novela vertdica. Una respuesta que, a primera

vista, parece no serlo.
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Las obras de historiografia lingiifstica son escritos que brindan al lector una
perspectiva cautivadora y paraddjica porque es doble. Por un lado, una perspecti-
va abstracrta y sintética, en lo tocante a su objeto de estudio, que es la historia del
pensamiento sobre la comunicacién y el lenguaje. Y, por el otro, una perspectiva
analitica y mertalingiiistica, en lo que se refiere al conocimiento de sus procedi-
mientos interpretativos y a las caracteristicas de su escricura. La funcién de la
historiografia de ejercer como dmbito critico de la lingiiistica es la razén que hace
que examine la lingiiistica en su historicidad. Es decir, como una produccién
cientifica que tiene pasado, que tiene una historia de largas tradiciones; y tam-
bién, una historia de conflictos entre paradigmas y de fuentes diferentes que
alimentan el canon.!

Una definicién préictica de historiografia es la de ciencia critica de la histo-
ria. El interés de la definicién estd en la economia de los términos que invoca:
critica e historia. Por su raiz griega, historia significa indagacién del pasado. La
forma istorin procede del dialecto jénico del griego, y estaba emparentada con la
de «testimonio» (ftor). De la relacién de estos términos resulta el concepto de
historia como una interrogacién que se hacia a los testigos para averiguar la
verdad. O, lo que es lo mismo, como una perspectiva inquisitiva que induce la
declaraci6én de los testigos, los documentos, los monumentos o los vestigios, y
que extrae el verdadero conocimiento sobre los acontecimientos humanos del
pasado.

No es sorprendente que, desde los primeros trabajos histdricos de los escri-
tores griegos en el siglo V aC, si consideramos a Herodoto como su iniciador, la
palabra historia significase dos ideas afines pero muy diferentes. Un significado
era el de historia en tanto que narracién de los hechos pretéritos. Es decir, el de la

1 Una relacién breve y quizi dril de las principales obras de referencia sobre historia ¢
historiografia lingiiisticas puede contener los siguientes titulos, que aparen en orden cronolégico:
R. H. RoBiNs (1967): Breve historia de la lingiifssica, Madrid, Paraninfo, 1974. H. ARENs, comp.
(1969), La lingiiistica, Madrid, Gredos, 2 vols. T. E. SEBEOK (1975): Currens Trends in Linguistics, The
Hague, Mouton, Vol. 13. ). TusoN (1982) Aproximacién a la bistoria de la lingéiistica, Barcelona, Teide.
S. SErRrANO (1983 y 1993): Cemunicacid, societat i Henguasge, Barcelona, Empiries. B. MALMBERG
(1991): Histoire de la linguistique, Paris, PUF. S. Aroux, ed. (1992): Histoire des idées linguistiques,
Liége, Margada Editcur, 2 vols. K. KOERNER, ed. (1995): Concise History of the Language Sciences,
Oxford, Pergamon. P. SWIGGERS (1997): Histoire de la pensée lingiiistique, Paris, Presses Universitaires
de France.
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presentaci6n de las acciones humanas como una expresién de un género cientifi-
co, o historiarum res gestae. El otro consiste en los propios hechos, res gestae, como
un mero inventario de acciones, obras y perfodos. Para la historiografia este
segundo concepto no tiene existencia sin su inclusién en el mundo conceptual de
la historia como indagacién y como produccién de discursos narrativos. La inda-
gacién y la comunicacién narrativa son dos vertientes de una actividad compleja
e inseparable. Por supuesto que esta posicién es incompatible con la idea positi-
vista y decimonénica de la ciencia, porque pone el énfasis en la naturaleza
ideolégica, en el caricter constructivista de la realidad mediante la ideacién
cientifica, y rechaza la pretensién positivista de descubrir o reflejar la realidad.?
Segin el modelo vigente, llimese modelo de paradigmas, retérico o hermenéutico,
segin este modelo, pues, la ciencia no busca formular la idencidad entre lo real y
su discurso, sino que resulca un principio constructivo de esta realidad, ya que la
ciencia identifica y categoriza lo real por obra de su postulacién.

NARRACION

La historia es un género narrativo que, a diferencia de la ficcién, persigue
objetivos cientificos. En este principio distinguimos dos ideas. La primera es de
identidad, ya que presenta una afinidad narrativa entre historia y novela. Al
mismo tiempo, la segunda idea es de alteridad, de separacién entre los términos.
Indica que si la novela responde a un orden estético, la historia estd vinculada a
formas del conocimiento cientifico, en lo cual se distingue de la inventiva
novelistica. Esta tltima idea, la del estatuto singular de la historia, es tan antigua
como la misma ciencia. La otra, la de la afinidad narraciva, se ha plasmado
recientemente. Tanto es asi que adn resulta una novedad debatir la condicién
narrativa de la historia y su cercanfa a la fibula y la ficcién en general. «A lo largo
de los dltimos afios —expone Roger Chartier (1993)—, los historiadores han toma-
do conciencia de que su discurso, sea cual sea su forma, es siempre una narra-
cién». La trascendencia que se atribuye a esta perspectiva es notable, hasta el
punto de que incita a una revisién global de la metodologia. Es atin mis explicito
Chartier cuando condensa su significado en una sentencia: «La historia es un

2 Véase R. RORTY (1979), La filosofia y el espejo de la naturaleza.
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discurso construido como la ficcién, pero que a la vez produce enunciados cienti-
ficos». Al descomponer la sentencia en aseveraciones simples, obtenemos la si-
guiente relacién:

a) la hiscoria es discurso;

b) su discurso es narrativo, como también lo es el de la ficcién;

c) el discurso es cientifico, condicién que incorpora mediante unos procedi-
mientos y unas férmulas expresivas propias.

Esta descripcién conceptual acredita una provechosa coherencia con el para-
digma hermenéutico de ciencia que se propone para las ciencias humana y
sociales, y perfila un programa relevante. La primera observacién (a) disuelve el
prejuicio de la identidad del escrito histérico con las cosas, res gestae. Segiin ello,
el pasado y sus hechos no tienen mds existencia que la diestra presentacién que el
discurso les pueda prestar. La historia es produccién discursiva, flujo representa-
tivo, construccién simbélica. En el siguiente paso de la definicién hallamos la
nota del formaro narrativo (b), la cual afirma que no es discurso expositivo, o bien
que no se trata de una produccién directa y positivamente representativa, si por
ello se entiende la fiel compilacién de la realidad con la misma relacién que se
establece entre el espejo y la imagen reflejada de un objeto presente, inmediato y
corpéreo. Al amparo del formato narrativo han surgido modelos de anilisis
aleccionadores (Bruner 1987, 1990; Dijk 1978) y es apropiado que en un epigrafe
posterior ilustremos esta posicién teérica. En dltimo término, la observacién de
discurso genérico (c), un género cientifico, intreduce aspectos de estilo, termino-
logia, presencia de voces e invocaci6n de fuentes. Aquf se concentra un campo de
estudio sobre la forma de la historia, un campo de la escritura de la historia y de
las marcas privativas del género, que brillantemente han tratado R. Barthes
(1967,1968) y J. Lozano (1987), con una perspectiva lingiiistica.

Al recapitular sobre la sentencia de Chartier, anotamos los siguientes térmi-
nos que definen qué es historia. No es presentacién de cosas, sino discurso,
actividad simbélica y representativa. No es discurso atemporal e impersonal de la
exposicién, sino un formato narrativo, esto es, que entrelaza un orden secuencial
y temporal, que inserta la presencia de unos actores como factores de la accién
relatada y que sefala el origen de una voz o punto de vista del autor, del
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historiégrafo. Finalmente, el discurso histérico no es un discurso indiferenciado,
sino que destaca por una escritura con marcas de la accién enunciataria, de la
regulacién del enunciado y de la interpretacién del sentido.

De las propuestas para comprender la estructura narrativa de los relatos,
destaca la del psicolingiiista Jerome Bruner, que ha estudiado las formas primeras
de comunicacién de los nifios, en los estadios en que no disponen de lenguaje
pero que si desarrollan una notable capacidad comunicativa a través de la audi-
cién y la participacién en juegos narrativos con adultos.> Bruner expone que,
como se ha comprobado, la abstraccién de estos juegos primerizos o del relato
mis elaborado de la literatura universal arrojan el mismo resultado: la estructura
del relato consta de cuatro funciones, que son agentividad, secuencialidad,
canonicidad y perspectiva. Es su teorfa del dramatismo:

Para que las narraciones puedan realizarse de forma eficaz, son necesarios (...) cuatro consti-
tuyentes gramaticales fundamentales. En primer lugar, se necesita un medio que enfatice la
accién humana o la «agencividad», es decir, la accidn dirigida a determinadas mecas contro-
ladas por agentes. En segundo lugar, es necesario que sc establezca y se mantenga un orden
secuencial, y que acontecimientos y estados se encuentren «alineados» de un modo tipico. En
tercer lugar, la narracién requiere de una sensibilidad para lo que es canénico y lo que viola
dicha canonicidad en la interaccién humana. Por Gltimo la narracién requiere algo parecido
a lo que seria la perspectiva de un narrador. En la jerga de la narratologia, una narracién no
puede carecer de una voz que la cuente. (Bruner 1990:83.)

La sucinta explicacién de unos términos tan productivos nos indica que la
agentividad se refiere a los agentes o actores que aparecen en la accién narrada, en
el enunciado, y que se ocupa de cuestiones como éstas: ;quién hace qué?, ;con
qué instrumentos o materiales desarrolla su accién?, ¢qué finalidad la gufa? La
secuencialidad vincula los agentes y la acciones a un sentido temporal, ya sea
lineal o fragmentario, progresivo o regresivo, causal o fenomenolégico. Ordina-

3 El primer formato complejo que Bruner analiza es el juego del «cu-cus (el adulto
ensefia al bebé un mufieco, que hace luego desaparecer y reaparecer), que aporta una trama narrativa
que incluye las secciones de la presentacién del personaje, la entrada del problema -la desaparicién
del personaje-, el anuncio de la reaparicién y el final exultante del rerorno de éste. La socializacién
simbélica del nifio que describe el autor progresa con variaciones del juego y con el enriquecimicn-
to de los contenidos proposicionales con que el adulto comenta las interacciones, Véase J. Bruner
(1983): Ef babla del nifio, Paidés, 1986.
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riamente, la temporalidad vale como vector con el que avanzan las causas y éstas
determinan los efectos. La canonicidad se refiere al conjunto de principios que
hacen verosimil y veridico el relato.

Segiin esta instancia fundamental de la canonicidad, observamos que en el
modelo mitico las referencias a las fuentes pueden ser imprecisas, sobreentendidas
o inclusive misteriosas, pero sin embargo, en el modelo cientifico, el aparato de
citaciones ha de ser preciso y de las fuentes se exige solvencia. La cuarta y dltima
dimensién narrativa, la perspectiva, es este sentido que propone la voz, la del
autor. La funcién de la perspectiva, como culminacién de todas las precedentes,
establece el principio de la historia como actividad representativa o, lo que es lo
mismo, el principio de que la historia no preexiste al historiador. Este principio
incluye unos presupuestos bisicos: 1) la historia es la escritura que realiza el
historiador; 2) la escritura no es produccién aleatoria sino genérica, formal y
funcionalmente predictible; 3) la escritura no es azar existencial ni anécdota

)‘TOS DE LA NARRACION
Agentividad Temporalidad Canonicidad Perspectiva
concepto| contenido de la forma de aspectos que se lavozo
narracién: presentacién, consideran presencia
autores, obras, seglin un esquema  relevantes; actividad intencional
propésitos temporal de seleccién, del historiador
exclusién y
generalizacién de los
contenidos
ejemplos
tradicién lineal y progresiva  continuidad histérica programa
ROBINS | grecolarina, en compuesta de filol6gico
especial diversas corrientes
ARENS diversa, pero lineal y progresiva historicismo- positivismo
especialmente la comparatismo
comparatista
TusoN en especial, los fragmentaria o de paradigma generativismo
siglos XIX y XX catas y progresiva gramatical

Tabla de los aspectos de la Narrvaciin, segiin el modelo de J. Bruner (1990).
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ideoléctica, sino la realidad plural y agregada de escritores, una colectividad
instituida por una formacién académica y unas identidades de escuela o corriente;
4) la historia que narra el escritor no es verdadera, porque no refleja un objeto
existente ni univoco, sino que hace una aportacién en otra dimensién, la de la
construccién o la edificacién de una realidad, y que presupone una interpretacién.
Las falacias més corrientes sobre la idea de historia se resumen en que ésta
no es narrativa, que no tiene ninguna preferencia ni intervencién sobre la tempo-
ralidad, que no tiene una finalidad legitimadora —ya que los hechos correctamen-
te interpretados hablan por si mismos— y que es incompatible con el papel
protagonista y original del historiador. Sin embargo, se acepta de buen grado el
componente de la agentividad, porque es el nicleo del enunciado, es decir, el
producto final. Si la descripcién es acertada, hallamos en ella el desguace de la
teorfa del «dramatismo» de Bruner —como la denomina, en honor a las teoria
retérica de K. Burke, en quien se inspira— y de la mayor parte de sus funciones.
La conclusién es que una concepcién positivista de la historia queda reducida a un
inventario de agentes y objetos de su accién: autores, obras, escuelas y corrientes
docerinales. Queda reducida a un mero enunciado y, lo que es mas empobrecedor,
a enunciado sin forma. Para refutar esta concepcién, Bruner insiste en el papel
canénico de las historias y de la Historia, es decir, en su accién justificadora o-
moralizante, y que —en lo referente a nuestro objeto especifico de la historia de la
Lingiiistica— presenta los acontecimientos bajo un status epistémico:

El dramatismo, en el sentido de Burke, se centra cn desviaciones respecto a lo canénico que
tienen consccuencias morales, desviaciones que tiencn que ver con {a legitimidad, el compro-
miso moral o los valores. Por consiguiente, las histéricas tienen que relacionarse necesaria-
mente con lo que es moralmente valorado, moralmente apropiado 0 moralmente incierto.
(Bruner 1990: 61s.)

El término moral remite metaféricamente a un orden axiolégico, a una
concepcion coherente y explicita de valores, principios, operaciones y objetivos.
El término moral revela la tarea interpretativa de la historia de la lingiiistica,
como identificacién y cualificacién de los materiales histéricos que considera
pertinentes y productivos. Obviamente, la exclusién temporal —por periodos—,
formal —por criterios— y material —por objetos resefiados— es un procedimiento
negativo muy poderoso de la canonicidad, sobre el cual pueden escamotearse las
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explicaciones. Es un procedimiento reservado, subyacente, para mencionar tan
s6lo un aspecto de la construccién de la legitimidad interpretativa, que puede
ofrecer un campo de reflexién capital. ;Cémo, si no, se puede entender la particu-
lar eleccién tebrica —también retérica— de Georges Mounin en su Histoire de la
linguistique des origines au XXe. sitcle (1967), con un titulo tan comprensivo y
universalista, centrada exclusivamente en la distincién de la doble articulacién?
¢Cémo, si no, asimilaremos la aportacién tan opuesta al esquema de Mounin, tan
interesante y brillante de Pierre Swiggers en Histoire de la pensée linguistique
(1997), donde analiza un trayecto temporal similar, pero que presenta como una
red tedrica incomparable?*

La comparacién entre ejemplos tan dispares como Mounin y Swiggers no
resulta una rareza en la historiograffa. En realidad, las obras generalistas sobre la
historia de la lingiiistica presentan particularidades que podrian ilustrar qué
diverso y moldeable es el canon lingiifstico. También, si tomamos como referen-
cia central una de las mencionadas obras, probablemente percibamos las otras o
una parte de ellas como desviaciones en un grado que va de la moderacién al
exceso y la infraccién. La divergencia, en caso de darse, prueba en primer lugar la
naturaleza retérica de la canonicidad, es decir, las fuentes del acuerdo cientifico y,
en segundo lugar, el conflicto de posiciones y de paradigmas.

Ordinariamente, es preferible construir bajo la béveda de un paradigma que
disputar sobre la conveniencia de otro. Sin embargo, la historia de la literatura ha
dado una muestra de perspicacia introspectiva con las vanguardias del primer
tercio del siglo XX, subvertidoras de los convencionalismos de la tradicién y
exploradoras de nuevos problemas poéticos. Relatos hechos de desproporciones y
de ambigiiedades, como los de la poseia simbolista o surrealista y la novela
postmoderna, instan al lector a examinar la realidad como un efecto de la legiti-
midad proyectada por una voz, como un efecto de canonicidad y de perspectiva.
Lo que sigue es una muestra literaria que corresponde a este fenémeno poérica-
mente renovador y teoréticamente representativo del dramacismo bruneriano. Se
traca de un relato corto de J. V. Foix, que dice asi:

4 Georges Mounin (1967): Historia de la lingéifstica. Desde los origenes al siglo XX, Madrid,
Gredos, 1974, 235 pig. Pierre Swiggers (1997): Histoire de la pensée linguistique. Analyse du langage
et reflexcion linguistique dans la culture occidentale, de I'Antiquité au X1Xe. siécle, Paris, Presses Universitaires
de France, 312 pig.
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El domingo pasado a las tres menos cuarto, sobre el puente del pasco, un beodo asesiné a una
mujer por amor de una rosa que ¢l criminal abandoné sobre el charco de sangre. Ya el
domingo anterior se habia visto un hecho idéntico en el mismo lugar y a la misma hora.
Presiento para hoy un crimen equivalente. Necesito, pues, advertir al tabernero y avisar a la
policia. Pero, Dios mio, ¢y si fuese yo ¢l asesino? He aqui mi vaso rebosante de vino, el
carmin de tus labios, tu seno, tu sexo, reflejado en la turbia bebida roja. {Mds vino, Rafael!,
son las dos y media: en el puente hay una mujer con una rosa en la mano y mi daga es fina
como la arista de una estrella.’

El relato explora un problema, una desviacién del orden que afecta no ya a
uno sino a miiltiples aspectos. Hay muchos problemas narrativos en esta historia.
Apuntamos tres problemas o conflictos: el actor, el eje accién-objetivo y el
escenario. El actor es uno y doble, pues padece el desdoblamiento esquizofrénico
del buen ciudadano y del asesino. Los dos se suceden en la narracién de los
hechos, que oscila entre la noticia de un suceso de las semanas anteriores y el
anuncio de una premonici6n. El primero se manifiesta con la racionalidad deductiva
del detective aficionado; el otro, con el patetismo de unas pulsiones monstruosas.
¢Y qué mds hacen esos actores? Esta es la parte de la accién y de los objetivos, en
la cual el ciudadano querria salvar a la posible victima, mientras que el asesino se
embriaga y prepara el arma con que matar a la mujer en el puente del paseo, por
una incomprensible pero determinante razén: «por amor de una rosa». El escena-
rio es igualmente dual. El del ciudadano que contempla de lejos el lugar del
crimen; como espectador que es, ignora el origen de los hechos. Y el escenario
ominoso del asesino, que ha vuelto al lugar de sus fechorias y, como expresan unos
simbolos intensos, se impregna intensamente de violencia homicida y se siente
impelido a una accién irreparable.

Los relatos son exploraciones de los limites de la legitimidad.® Para el caso
de la ficcién, importa la regulacién écica que aporta, pero también incluye

S ). V. Foix, Diari 1918, Barcelona, Edicions 62, 1981, p. 33.

6 La concepcién de la narracién exploradora de la realidad moral y epistémica es citada
por Bruncr (1990: 62) y, como indica, procede del historiégrafo Hayden White, de quien hay que
mencionar dos notables obras, Metabistory. The Historical Imagination in Nineseenth-Century Europe
(Baltimore, The John Hopkins University Press, 1973; edicidn en castellano, por Fondo de Culcura
Econémica, 1992, The Content of the Form. Narvative Discourse and Historical Representation (Baltimore,
The John Hopkins University Press, 1987; edicién en castellano, por Paidés, 1992). En esta linea
de trabajo hay otro libro de Jerome Bruner, Actwal Minds, Possible Worlds (Cambridge, Mass.,
Harvard University Press, 1986; edicién en castellano, por Gedisa, 1994).
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aproximaciones cognitivas a la realidad. Del mismo modo, el género de la Histo-
ria se nutre de aportaciones en estos dos érdenes, cognitivo y moral. Son represen-
taciones del sentido de los hechos del pasado, entendidas de manera integradora
de valores y de modelos teéricos.

UN GENERO CIENTIFICO

Un ensayo comprensivo de la cuestién del género, esto es, de las marcas y
de las estrategias persuasivas que ha de desarrollar la escritura historiogréfica,
se halla en la obra del lingilista Jorge Lozano E! discurso de la historia (1987). La
monografia considera todo tipo de producciones historiogrificas, segin sus
técnicas y convenciones discursivas, y examina cuidadosamente el proceso de la
investigacién. En primer lugar, trata de los problemas de la observacién histé-
rica. Su propésito es establecer el principio de que el conocimiento requiere
mediatez, instrumentalidad y conciencia profesional de los procedimientos pro-
pios, componentes estos necesarios para la validez y veracidad hiscéricas. A
continuacién, pone a prueba los documencos histéricos, para separar los
asistemdricos y meramente informativos —leyendas, efemérides, anales, créni-
cas, memorias— de los que alcanzan la madurez de la cultura interpretativa. En
un tercer capitulo describe meticulosamente el hecho paradéjico de la afinidad
narrativa entre la ficcién y la historia. Y, finalmente, establece la diferenciacién
entre ambos géneros a partir de observaciones tipolégicas de la escricura y de
las estrategias persuasivas. Por ejemplo, la cancelacién de las marcas de subjeti-
vidad en la expresién o el uso del tiempo de futuro («como se habrd de ver»,
«como sucederd») con sentido prospectivo.

Este notable trabajo de Lozano tiene la influencia de un escrito tan breve
como brillante de Roland Barthes, «E! discurso de la historia» (1967). El inves-
tigador que inicie su preparacién con la lectura del articulo de Barthes no puede
sentirse defraudado, sino todo lo contrario, porque asimila un modelo formulado
con sencillez, precisién y exhaustividad; un modelo presentado con una prosa
erudita que estimula la curiosidad intelectual. El esquema analitico de Barthes
discierne tres Ambitos: el hecho de decir o enunciacién, el enunciado o el discurso
preducido y, para completar el conjunto, la significacién o efecto simbélico del
discurso histérico. Probablemente, la descripcién de los dmbitos sugiere la
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triparticién que hace la Retérica del discurso piiblico, en tanto que constituido
por un yo enunciarario —imbito ético—, un esto dicho —4mbito 16gico o discursivo—
y un td o destinatario —imbito patético. Y esta impresién puede ser acertada
ademds de provechosa. Tan sélo hemos de desplazar el énfasis emotivo del ti a la
idea mids actual y amplia de la recepcién, de las teorfas de la recepcién y de la
hermenéutica. Asi pues, Barthes indica que la escritura de la historia puede
estudiarse a partir de las instancias formales del autor, el enunciado y el sencido.
Y ha de responder a preguntas como éstas:

Enunciacion: ;Cudles son las marcas de la presencia del autor y de sus destinatarios? ;Cudles
los signos de las operaciones organizativas del texto que hace el enunciatario? ;Cémo pasa
éste la palabra a otras voces testimoniales? ;Cémo se construye el tiempo narrativo y qué
asimetrias se detectan?

Enunciado: ¢En qué categorias se distribuye las cosas narradas? ;Cémeo se relacionan los
«cxistentes» (autores) y los «ocusrentes» (obras) del discurso? ;Por qué el enunciado es
asertivo y argumentativo?

Significacion: ;Qué efectos de significado desarrolla la escritura de género para persuadir de su
veracidad? ;Se puede afirmar que el discurso histérico es una elaboracién ideoldgica del
tmaginario?

El programa descontructivo de Barches es notable porque descubre los
fundamentos retéricos de la historiografia y el alcance de la ciencia como
formalidad cognoscitiva. Como indica Barthes, al invocar el pensamiento de
Nietzsche, la eleccién retérica primaria de la historia es la tautolégica. La
historia estd formada por escritos sobre los hechos que han sucedido. Pero estos
escritos recogen lo que los autores toman por memorable. Y sucede que es
memorable o importante lo que es considerado digno de ser anotado. Lo inscri-
to y comentado conforma el vasto discurso de la historia y, en consecuencia, se
recomienza la cadena que define qué es historia, de manera que la parce inicial
y la final son idénticas: se anota lo importante y lo que es importante es lo que
se anota.

Reconocer esta taurologia no supone impugnar el conocimiento histérico
sino aceptar que en €l hay una activisima produccién ideolégica y una insubstituible
fuente de la imagineria colectiva. En suma, si la historia se ocupa de los hechos
del pasado, y de las expectativas que crean en los acontecimientos inmediatos,
hemos de convenir que estos hechos no existen antes de la que la historia los
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FASES DE LA PRODUCCION BISTORIOGRAFICA

Enunciacién

Concepto El historiador como
autor del discurso, las
marcas de su presencia
y las de los destina-
tarios.

Aspectos  Signos de escucha: citas
I y referencia a fuentes.

Signos de organizacidn
II del discurso: indicacién
de partes, digresién o
anuncio de
acontecimientos.

Relacién simétrica o
(1 asimétrica entre el
tiempo estudiado y el
tiempo que destina el
historiador a cada parte.

Afinidad YO

con la  Componente del

Retérica carisma o éthos del
orador.

Sintesis  La accién narrativa del

historiador.

Enunciado

El relato y los
elementos que aparecen
en lo narrado.

Personajes o existentes:
autores, instituciones y
agentes colectivos del
relato.

Obras u ocurrentes:
acciones (creacién de la
Real Academia) y sus

resultados (diccionario,
gramdtica, normas
ortogrificas).

Enunciados declarativos
afirmativos (y no
negativos ni
interrogativos).

LO DICHO
Componente
argumentativo y
narrativo del discurso o
légos.

El producto u obra que
resulta de la narracién.

Significacién

La interprecacién del
relato y sus recursos
persuasivos.

Significacién insufi-
ciente de la recopilacién
de datos (cronologia o
anal)

Significacién como
argumentaci6n causal de

los hechos y sus
consecuencias.
La hiscoria como

produccién ideolégica,
que distingue y
selecciona hechos y les
dota de un sentido.

Componente del
destinatario y de su
interpretacion.

Los significados que
propone la narracién y
las pistas para su inter-
pretacién.

Tabla de las fases del discurso bistirico, segsin el modelo de R. Barthes (1967)
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designe y les dé constitucién. «No hay hechos en si», afirma Nietzsche, y atn
afiade que «siempre hay que empezar por introducir un sentido para que pueda
haber un hecho». Y también hay que organizar los hechos y depositarlos mental-
mente en niveles de lo real y en épocas, para extraer de ellos una interpretacién
coherente. Estamos formando, por consiguiente, tramas o enunciados, un paso
fundamental para producir Historia.

LAS TRAMAS

La interpretacién de los hechos acaecidos y de sus vestigios no es exhaustiva.
No cubre ni lo explica todo, un objetivo éste por otra parte imposible y, proba-
blemente, estéril. El historiador escoge unas épocas y, de los correspondientes
materiales, selecciona lo que considera significativo. Y establece asf un itinerario
o, lo que es lo mismo, una trama histérica. Ningin itinerario abraza el conjunto,
ni puede ser la definitiva comprensién de este conjunto. Se ctrata de una eleccién.
Retine acontecimientos en un campo cuya configuracién puede ser apreciada de
manera similar por otros historiados o garantiza un dmbito preciso y constructivo
para la discrepancia. (Veyne 1971: 36s).

La trama es una realidad superior al conjunto de los hechos que aglutina,
justamente porque los ordena y relaciona, porque supera los limites de su crono-
logia y les otorga un sentido. El historiado Paul Veyne define el concepto de
trama en el fragmento que transcribimos:

Los hechos existen aisladamente en el sentido de que el tejido de la historia es lo que
llamaremos una trama, una mezcla muy humana y poco «cientifica» de azar, de causas
maceriales y de fincs. En suma, la trama cs un fragmento de la vida real que el historiador
desgaja a su voluntad y en el que los hechos mantienen relaciones objetivas y poseen también
una importancia relativa. (Veyne 1971: 34.)

Pongamos un ejemplo referido a la historia de la lingiifstica. Un objeto
temético que delimita una trama es el estudio histérico de la teoria del signo y
toda la red de influencias en la l6gica y la gramdtica. Y puede incluir el pensa-
miento estoico, el cartesiano —segiin la interprecacién chomskiana de una tradi-
cién racionalista— y el modelo estructuralista. Esta enumeracién no es exhaustiva,
considerando que sélo presenta tres aportaciones, las del mundo antiguo, del
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barroco y de la lingiiistica moderna. Es suficiente, pues como trama relaciona tres
niveles temporales, sin vincularse a una cronologia lineal y continua, que podria
resultar superflua y engafiosa. Una de las razones de esa condicién engafiosa
radica en la presentacién de la historia como una continuidad y como la proyec-
cién de un estadio fundacional que progresa como lo haria la conciencia de un
individuo hasta alcanzar su madurez.” Pero, para extraer una idea coherente del
ejemplo, afiadiremos que la trama epistemolégica establece una unidad temdrtica
referida al signo lingiiistico y la naturaleza universal del lenguaje. Y agrupa
planteamientos diversos: a) la definicién del estatuto de ciencia, en el caso de
Patén y los estoicos; b) las operaciones del habla o la correlacién psicolégico-
cognitiva, en Port-Royal; ¢) y la inmanencia lingiiistica, en Saussure y el
estructuralismo.

De nuevo, las palabras de Veyne brindan la ocasién para definir el término
de trama, cuando afirma que «la trama puede ser un corte transversal de diferen-
tes ritmos temporales o un anilisis espectral», una forma selectiva para elaborar la
interpretacién histérica mediante el corte transversal de diferentes periodos. Las
operaciones que comporta constituyen un conjunto de causas materiales y finali-
dades analiticas particulares a cada momento u obra, y sobre todo un conjunto de
interpretaciones. Esta Glcima parte, la interpretativa, atescigua la condicién hu-
mana e indeterminista de los hechos histéricos. Y cabe afirmar que no hay
determinismo porque los hechos no se imponen al historiador ni tampoco las
tramas aparecen en un repertorio fijo. Su composicién e interpretacién son parcia-
les y relacivas. Por parcialidad se entiende la especificidad de los crayectos, la
especificidad de un repertorio dispuesto en unas secuencias y recorrido por unos
vinculos determinados. Por otra parte, todo conocimiento histérico es relativo
porque estd determinado por la situacién del historiador o la comunidad de

7  Este enunciado quiere remitir a la critica radical que Michel Faucault hace de la
historia, en su gran programa de investigaciones sobre la epistemologia y la genealogia del saber. La
calificacién de programa «revolucionario», como sostiene P. Veyne (1971), es un indicio, un motivo
mids, para leer atentamente una propuesta que adscribe a todoe historiado la funcién de analizar «la
historia de nuestras verdades» en vez de decir «la verdad de nuestra histotia». Foucault critica las
ideas de origen o principio fundacional de la historia de la ciencia y las ciencias, la del conocimiento
del pasado en vez de su conocimiento, la de la evolucién continua y progresiva o la presuposicién de

un sujeto de esta historia eternamente igual a si mismo. Y se resumen sus criticas en la aseveracién
de que la historia no tiene sentido, pero resulta inteligible.
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TABLA DE TRAMAS O PARADIGMAS HISTORIOGRAFICOS

Paradigmas contextuales

comunicacién y discurso

el discurso como prictica e interprecacién
contexto y situacién

historicidad

principios de la interpretacién

Paradigmas formales

lenguaje y sistema

descripcién del cédigo de la lengua
paradigma sintictico

sincronia y diacronia

normas de competencia y unjversales

TRAMA clvica

Objetives: ;qué es el discurso?, scudles son
los principios sociales de cooperacién y
de saber?

Fundacién: los sofistas, al inquirir sobre las
condiciones de veracidad, ética y belleza
del discurso.

Metalenguaje: Retérica

Sintesis: el habla como instrumento social
de cooperacién y de construccién de la
realidad.

Ejemplos: Goegias, Aristételes, Quintiliano,
Retérica interpersonal,

TRAMA EPISTEMOLOGICA

Objetives: ¢qué es el lenguaje? ;cémo
formulamos ¢l conocimiento?

Fundacidn: Platén, Aristételes y los
estoicos, con la teoria del signo
lingtiistico como principio de
construccidn del discurso cientifico.

Metalenguaje:. Teoria del signo y
universales

Sitntesis: condiciones del discurso cientifico
para poder ser recepticulo del
conocimiento formalmente objetivable
y universal.

Ejemplos: Port-Royal, Saussure, Chomsky.

TRAMA HERMENEUTICA

Obfetivos: ;cémo establece la ciencia una
perspectiva  histérica?, ;cémo se
interprera criticamente los documentos y
las obras?

Fundacién: Gadamer y los hermeneutas, con
la interpretacién de los discursos y el
desarrollo de la perspectiva critica de la
historia de las ideas.

Metalenguaje: Historiografia

Sintesis: la incerprecacidon de los discursos
como respuesta prictica y critica al
problema de la conciencia histérica y la
comprensién de paradigmas.

Ejemplos: M. Foucault, R. Barches, G.
Durand, S. Fish, E. Lledé, K. Koerner,
P. Swiggers.

TRAMA ANALOGICA

Objetives: ;cémo se describe la lengua?,
¢qué regularidades presenca?

Fundacién: Dionisio de Tracia y los
Alejandrinos, con la analogia de las
partes de la oracidn y sus accidentes.

Metalenguaje: Gramitica

Sintesis: el programa filoldgico de la
descripcion de la lengua, la clasificacién
de las partes de la oracién y la
construccién sintdctica.

Ejemplos: Prisciano, Nebrija, Bloomfield.

Tabla de las tramas o formas selectivas de construiy la interpretacion historica, mediante el corte transversal

de diferentes periodos. Tramas civica, epistemoligica, analogica y hermenéutica.
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observadores, en la cual entran intereses y procedimientos para producir enuncia-
dos cientificos.

El concepto de trama, que resume muy bien los rasgos de la historiografia,
tiene otra funcién explicativa, ademds de la referida a los hechos histdricos. Esta
funcién es la de desvelar las operaciones y las adquisiciones del historiégrafo. En
efecto, la consulta de las obras permice conocer la escala valorativa del historiador,
los criterios de orientacién dencro del dominio voluminoso del archivo, la formu-
lacién de los problemas que quiere resolver o la exposicién de los vinculos entre
las partes. La lectura que se hace con la éptica de las tramas y de las asociaciones
internas, ofrece la posibilidad de comprender las escalas axiol6gicas especificas
que los autores han proyectado. En definitiva, esta ptica, precisa y al mismo
tiempo abstracta, ofrece pistas valiosas sobre las elecciones del historiador y el
sentido de las correspondientes interpretaciones.

Nuestro anélisis de la historiograffa lingiiistica parte de cuatro tramas:
civica, epistemolégica, analégica y hermenéutica —esta dltima, también,
historiogrdfica. Cada una de ellas destaca una orientacién de la investigacién
sobre la comunicacién y los cédigos, una orientacién que puede tener un origen
cultural y que lo trasciende, cuando perdura en el tiempo o cuando reaparece en
una época diferente. Las preguntas que atribuimos a las tramas son éstas: para
la civica, ;qué es el discurso?, ;c6mo crea unos principios sociales de coopera-
cién y de saber?; para la epistemoldgica, ;qué es el lenguaje?, ;cé6mo formula-
mos el conocimiento?; para la analégica, ;cémo se describe la lengua?, ;qué
regularidades presenta?; y para la hermenéutica, ;c6mo establece la ciencia una
perspectiva histérica?, ;cémo se interpreta criticamente los documentos y las
obras? Para dar respuesta a los interrogantes, los lingiiistas aportan unos instru-
mentos analiticos apropiados, que son, respectivamente, los de la Retérica, la
teoria del signo lingiifstico, la Gramitica y, en Gltimo término, la historiografia
y la hermenéutica. En sintesis, la trama civica aporta la retérica y es el fruto de
la reflexién de los sofistas al inquirir sobre las condiciones de veracidad, ética y
belleza del discurso. La trama epistemolégica formula la teoria del signo lin-
giiistico como principio de construccién del discurso cientifico, y sus términos
aparecen planteados por Platén, Aristételes y los estoicos. La trama analégica
comporta la consideracién especifica de la lengua y su distincién formal me-
diante la gramitica, cuya invencién en el mundo occidental se atribuye a
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Dionisio de Tracia, en el siglo I aC. La cuarta trama, la hermenéutica, aporta en
el siglo XX una perspectiva critica de la historia de las ideas y de las obras
sobre el lenguaje, y desarrolla una tarea de interpretacién de los discursos y de
los presupuestos histéricos.

Considerando en conjunto el reparto de problemas, instrumentos y activida-
des que describen las tramas, podemos anotar unas afinidades entre ellas, que
evidencian nuevas asociaciones y oposiciones. De las cuatro tramas, la civicay la
hermenéutica tratan del discurso como prictica e interpretacién, mientras que la
epistemoldgica y la anal6gica se interesan por el signo y el paradigma de la
lengua. Las primeras tienen una orientacién pragmética y contextual de caricter
critico, y las otras dilucidan cuestiones sistemdricas y formales, principalmente
sintdcticas. Si se compara las caracteristicas de los dos grupos, observamos que en
el primero la perspectiva es la del contexto y la situacién, contrapuesto y comple-
mentario del segundo cuyo objetivo es la forma. En un grupo prevalece la
historicidad; en el otro, los ejes de sincronia y diacronfa, de estructura y de
competencia. Y asi aparecen otras oposiciones: discurso contra sistema, categorias
continuas e indeterminadas contra categorias discretas y determinadas; también,
comunicacién, por un lado y, por el otro, estructura, principios y reglas; o bien,
contexto frente a abstraccién; finalmente, perspectiva intelectual, abierta, contra
disciplina estrictamente delimitada. La observacién general que cierra la compa-
racién de tramas es que unas responden al paradigma funcional y las otras, a la
forma.?

HERMENEUTICA Y PROGRAMA HISTORIOGRAFICO

El programa historiogrifico de las tramas descritas arriba es una respuesta
prictica y critica al problema de la conciencia histérica. Cuando se dice que
resulta prictica y critica significa que se dirige a unas cuestiones especificas y que
evalda discursos determinados, en su contexto, para dilucidar el sentido relevan-
te. El problema de la conciencia histérica se refiere a una responsabilidad intelec-
tual y ética de cada cual, que declara la importancia de interpretar y comprender

8  Véase el cuadro contrastivo de los dos enfoques del estudio del lenguaje, bajo los
paradigmas funcional y formal, en J. M. Castelld (1992): De la frase af text, Barcelona, Empirics.
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la identidad comunitaria como realidad procesal, como realidad discursiva e
ideolégica, impregnada de valores producidos histéricamente (Gadamer, 1958,
1960). Si el principio hermenéutico es prudente, se puede concluir que el marco
hermenéutico, consagrado a la interpretacién y la comprensién discursiva, com-
porta una actividad técnicamente inagotable y éticamence integral, ya que se
asocia a la identidad y la responsabilidad del individuo y de las comunidades que
constituye.”

El programa de las tramas aplica los principios de la hermenéutica, que
establecen que el conocimiento histérico es inseparable de las mediaciones cultu-
rales. En otras palabras, que la interpretacién de los discursos es solidaria con la
comprensién de los paradigmas histéricos y de la tradicién, y que es incompatible
con los juicios anacrénicos y las pretensiones de legitimar la teoria lingiiistica
vigente. Las mediaciones culturales por las cuales se interesa el conocimiento
histérico responden a cinco bloques de factores ideolégicamente muy influyentes:

1/ Productos formales o existencia: relato, escricura, discursos.

2/ Actividades y procesos: creacién, lectura y recepcién, interpretacién y
comprension.

3/ Agentes y agencias: autor, lector, especialistas, sociedades cientificas,
corporaciones editoras.

4/ Géneros y disciplinas: historia, historiografia, hermenéutica, anilisis cri-
tico del discurso.

5/ Referencias de temporalidad: presente, horizonte histérico, paradigmas.

A partir de la representacién de esta red de mediaciones culturales, la
hermenéurtica asuma la tarea de destacar los conflictos culturales y las dificultades
que ha de superar toda interpretacién critica. Mds concretamente, comprueba el
alcance de los conceptos de habla, escritura y autor, y lo redefine, de acuerdo con
un paradigma retérico-pragmdrico de la realidad cultural. Comienza por una idea
simbélica de lo real y de la funcién del habla. Enuncia que el primer objeto
intersubjetivo y trascendental de la realidad humana es el habla. Es el primer

9  Hans-Georg Gadamer (1900-2002) es el creador del concepto actual del viejo término
hermenéutica, imbito que ha desarrollado en el tracado Verdad y método (1960).
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objeto y es més real que las cosas o las sensaciones fisicas; éstas tienen su papel,
pero secundario y mediatizado por la realidad culcural del discurso. E! habla
también es un objeto intersubjetivo, es decir, compartido y objetivable por los
principios dialégicos y las convenciones antropolégicas. Y, correlativamente, es
un objeto trascendental, que no padece la limitacién del aqui y ahora ni se agota
con los umbrales de la vista, el oido o los otros sentidos.

Hay una clase de objetos que acredita una condicién doblemente
intersubjetiva y trascendente, la escritura y las producciones textuales. La escritu-
ra tiene una doble condicién reflexiva y comunicativa, en estas vertientes simbé-
licas, porque no sélo incluye la socializacién lingiiistica de los individuos, sino
también la socializacién alfabética. La alfabetizacién y la formacién en los formatos
y géneros letrados, como por ejemplo seria el caso de la Historia, otorgan al sujeto
una consciencia explicita y un dominio instrumental considerable, en lo que se
refiere al conocimiento histérico. Sin embargo, como ya indicaba la sugestiva
pardbola platénica de Theuth y Thamus, la escritura no es la solucién plena al
problema de la memoria y, mds ain, inaugura nuevos problemas cognitivos. El
debate es antiguo y permanece abierto, y no es nuestra intencién revisarlo como
tampoco querriamos sugerir la comparacién de los dos sistemas de comunicacién,
el oral y el escrito. La intencién del comentario es reflejar un punto fundamencal
de la hermenéutica: ésta actiia como antropologia textual, como disciplina que no
s6lo se ocupa de los mensajes sino también y previamente de las operaciones de
escritura y de recepcién que se derivan de su circulacién.'®

Referente a todo ello, la hermenéutica formula dos principios sobre el aucor
y su escritura: el lector comprende un texto mejor de lo que lo haria su autor y, a
continuacién, el silencio de la escritura. Estos principios, que anticipan la teoria
estética de la recepcién, pueden predicarse de todas las categorias de la produc-

10 Emilio Lledd analiza con erudicién y gran perspicacia la cuestion de la escritura y la
memoria en Ef surco del tiempo (1992), entre otras obras, y sitia en primer término de la investiga-
cién la interpretacién del mito platénico de Theuth y Thamus, personajes que representan una
divinidad inventora y un rey cgipcio. Un pasaje del mito —extraido de Lledé~ relata lo siguiente:
«Y ahora td, Theuth, precisamente como padre que eres de las letras, por apego a ellas, les atribuyes
pederes contrarios a los que tienen. Porque es olvido lo que producirin en las almas de quienes las
aprenden, al descuidar la memoria, ya que, fidndose de lo escrito, llegarin al recuerdo desde fuera,
a través de caracteres ajenos, no desde dentro, desde cllos mismos y por si mismos. No es, pues, un
firmaco de la memoria lo que has hallado, sino un simple recordatorio.»
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cién textual, ademds de la literaria e historiogréfica, y ofrecen una orientacién
capital de la actividad interpretativa."

A) Comprender un texto mejor que el autor

El principio estipula los papeles y la relacién de los agentes de la produccién
discursiva. El agente mencionado en el enunciado es el autor, que se compara
implicitamente con el lector. Y se afirma que «el lector puede comprender un
texto mejor de lo que harfa el autors, con lo cual no se confronta un autor
individual con un lector concreto —ello serfa accidental, inconveniente e inttil—
sino las dos instancia interpretativas, la del autor —igualmente individual- y la de
la comunidad lectora, pertrechada ésta de unos criterios objetivos y contexcuales
para atribuir sentido al texto. La intencién del principio es definir dénde radica la
legitimidad interpretativa. Como resultado, la autoridad que reconocié en el
modelo romdntico al autor se desplaza al otro agente, el del lector, que queda
investido de un estatuto preeminente. Roland Barthes (1968: 67) expone las
razones del cambio de paradigma textual:

Darle a un texto un Auror es imponetle un scguro, proveerlo de un significado tiltimo, cerrar
la escricura. Esta concepcién le viene muy bien a la critica, que entonces pretende dedicarse
a la importante tarea de descubrir al Autor (...) bajo la obra. Una vez hallado el Autor, el
texto sc «explica=, el critico ha alcanzado la viccoria. Asi pues, no hay nada asombroso en el
hecho de que, histéricamente, el imperio del Autor haya sido también el del Critico, ni

11  Los principios de la muerte del autor y del silencio de la escricura pueden ser entendidos
como una parte del diilogo entce modelos interpsetativos y hermenéuticos, 1a del autor y la de la
recepcién. La del autor pettenece a la historiografia roméntica y positivista. La de la recepcién
también puede ser denominada propiamente hermenéutica. El didlogo que establecen es una
confrontacion de factores y puede tener este contenido:

Romadntico— La trascendencia del aucor y, en ocasiones, su genialidad.

Hermenéutico—- La muerte del autor.

Romdntico— La escritura es creacién.

Hermenéutico— La escritura es recepcién.

Romintico— El texto habla por si mismo.

Hermenéutico— El escrito s silencioso. El silencio de la escritura. El texto es olvido del
presente en que ha sido producido.

Romidntico— El autor tiene la maxima comprensién de la obra.

Hermenéutico- El lector puede comprender un texto mejor de lo que lo haria el aucor.
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tampoco en el hecho de que la critica (por nucva que sea) caiga desmantelada a la vez que el
Autor.

El fragmento argumenta contra la trascendencia del autor y la hegemonia de
su criterio. Por muy carismética que sea su figura —o la substitura del critico—, el
rol del creador es incompatible con la comprensién plena e intersubjetiva de la
recepcién. Se ha declarado la muerte del autor, una sentencia que, como recono-
cemos inmediatamente, aprovecha los términos y la intencién de Nietzsche sobre
la muerte de Dios, sobre el fin de las interpretaciones elitistas, irrevocables y
ajenas a la comunidad de lectores. La hermenéutica desguaza la concepcién
positivista o roméntica del autor, como refleja el pensamiento de Emilio Lledé
(1991: 101): «El aucor no puede entender los sentidos de su obra, porque él
mismo es, hasta cierto punto, un producto de ella. La obra literaria, levantada con
las palabras de una lengua, preexiste, como tal lengua, a los sucesivos actos con
que el autor la manipula.» La misma consciencia del escritor no es neucra ni
independiente de su implicacién creadora, de la llamada «héuresis» o busca de
proposiciones. Por lo tanto, ;cudl es el papel del autor? Lledé responde sobre el
papel indicativo, pero no central, del autor:

El nombre del autor sélo es ya, en el dominio de la historiografia, la excusa para buscar
posibles contextos, o para poner en relacién otros escritos y construir nosotros, sobre ellos, cl
nuestro. Porque el aurtor, en cl curso de la tradicién, nos sirve para engarzar, por medio de él,
los eslabones de una memoria que, individual o colectivamente, alimenta la historia, mis o
menos abstracta, de la que el texto es cco.

Una vez alejado del texto el autor, ya desestimada la idea de que era la clave
para descifrar los sentidos de la escritura, surge una perspectiva nueva. Es una
perspectiva que comporta también nuevas dificultades en el mensaje: su letargia,
su silencio.

B) El silencio de la escritura
El lector se halla sélo ante el texto y se apercibe de que el escrito no
proclama, no grita sus sentidos, porque es un espacio neutro y silencioso. El

lector o el historiégrafo han de responder de su libertad interpretativa, que no es
una prerrogativa sino una responsabilidad, sometida a los mismos requisitos que
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el habla. La interpretacién ha de conseguir la calidad y la validez de la
incersubjetividad; dicho en otros términos, que estd sometida a unos procedi-
mientos objetivos y contextuales, convencionales e histéricos. Afiade Lledé (1991:
53) que «nos hemos acostumbrado a pensar en la obra escrita como un proceso
acabado, perfectamente, por su autor. Pero (...) se trata de descubrir en el lenguaje
ajeno, en la voz del otro que, con la escritura alcanza al lector, la coherencia,
sentido, significatividad que es capaz de engarzar con nuestro discurso, o sea con
nuesero tiempo.»

La obra no es un producto sino un proceso o, mejor dicho, el material de un
proceso comunicativo que llegard a ser inagotable, porque es solidario con las
expectativas lectivas. La obra no asume todas las posibles intenciones que el autor
ha depositado en ella y que dispersé y soterré en el acto de la escricura. En esce
sentido, Barthes (1968: 65) destaca que «hoy en dia sabemos que un texto no estd
constituido por una fila de palabras, de las que se desprende un dnico sentido,
teolGgico, en cierto modo (pues seria el mensaje del Autor-Dios), sino por un
espacio de miltiples dimensiones en el que se concuerdan y concrastan diversas
escricuras, ninguna de las cuales es la original: el texto es un tejido de citas
procedentes de los mil focos de la cultura». La clara apelacién a la interdiscursividad
que hace Barthes, sitia el texto en una vastedad temporal y funcional, que
antecede la consciencia autoral y también la trasciende. Y justifica la relevancia
de la teoria hermenéurtica o de la incerpretacién. Leemos la definicién que hace
Lledé:

Toda la teoria de la interpretacién radica, precisamente, en el silencio y soledad de un texto,
cuya real contextualizacién acaba cuando acaba la linea que lo compone. Todo lo demis es ya
¢l didlogo que establece el lector con el texto mismo, desde la perspectiva de otra memoria
distinta de la que, en la escritura, se le presenta. Por eso el texto no «piensa». Su «pensar» es
pura apariencia, y, sin embargo, esa apariencia es lo suficientemente firme como para hacer el
papel de una voz que habla. En esa inequivoca presencia que puede mover los labios de un
lector, y convertir en sonido lo que cs signo escrito, se supera cse silencio originario que
circunda a rodo escrito. (Pig. 99)

Ciertamente, el texto es central en este proceso, pero no juega un papel
dindmico, ya que la accién procede de los agentes de la lectura. El texto es
escricura, es estructura formal, idencidad genérica —registro, terminologia, refe-
rencia, citaciones y otras convenciones expresivas—y es soporte de significados. Y
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sin embargo corresponde al lector desarrollar un proceso creativo para construir
un sentido del texto, un sentido que no se halla sélo en el texto sino en su relacién
con el lector. «Desde este punto de vista —afirma D. Crystal—, los textos no tienen
identidad propia: inicamente existen cuando alguien los lee».'?

EL cfrRCULO HERMENEUTICO

Para dar una respuesta al silencio de la escritura, para evidenciar la engafiosa
suficiencia del texto y para atribuir un papel coherente a los agentes de la
historiografia, la teoria hermenéutica propone un circulo interpretativo, un pro-
ceso circular, progresivo y critico. El mencionado circulo abarca secuencias, refe-
rencias y identidades éticas. Las secuencias afectan un procedimiento que comien-
za con el examen del conjunto texrual y que, después, pasa a considerar las partes,
para volver a la visién de conjunto con nuevas observaciones, y asf sucesivamente.
Las referencias explican la explicita enunciacién de los paradigmas que participan
en la lectura de un texto especifico; el conocimiento que tiene el lector del actual
horizonte histérico le permite afrontar mejor el silencio de la escritura y explorar
sus sentidos. Las identidades éticas se refieren al hecho fundamental de que la
investigacién hermenéutica es una edificacién personal que utiliza el didlogo
entre los discursos y los interlocutores.

La hermenéutica no es un método. Tampoco constituye una disciplina, sino
que aporta una perspectiva interpretativa e historiogréfica, la meta de la cual es
poner en comunicacién los agentes de la lectura sobre sus objetos de estudio. La
hermenéutica no es rampoco una exégesis, sino una teoria de la interpretacién y la
comprensién de los textos (Schokel 1994: 18). Esta teoria considera la relacién
entre los factores, enuncia principios que orienten sobre el origen, ¢l contenido y
la circunstancia. Del marco intelectual descrito hablan los siguientes principios
de la historiografia.

1. Discurso y génera: La historia es un discurso narrativo no ficcional: «La
historia como un discurso construido como la ficcién, pero que a la vez
produce enunciados cientificos» (Chartier 1993).

12 David Crystal (1987): Enciclopedia del lenguaje de la Universidad de Cambridge, Madrid,
Taurus, 1994; pig. 79.
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10.

11.

. Agente y actividad: «La escricura del historiador es un relato de aconteci-

mientos» (Veyne 1971).

. Relato: El relato no expresa lo que vivieron sus protagonistas, sino que es

una seleccién, una simplificacién, una organizacién, una narracién (Bruner

1990).

. Secuencias de la temporalidad: La historia no es tanto cronologia como

estructuras y tramas (Lozano 1987).

Futilidad de la oronolegia: 12 cronologia de los anales equivale a puras anota-
ciones y meros indicios, por lo cual apenas aporta significado (White 1987).
Trama o enunciade: Forma selectiva de construir la interpretacién histéri-
ca, mediante el corte transversal de diferentes periodos. Conjunto de
causas materiales, finalidades e interpretaciones.

. Enunnciado cfvico: El habla como instrumento social de cooperacién y de

construccién de la realidad. Su metalenguaje es la Retérica, que trata de
los siguientes dmbitos: a) el discurso, fuente dialégica del bien, la belleza
y la verdad —ética y conocimiento—; b) los recursos para persuadir y los
procesos de afectacién de los demds —identificacién, control, philia—
(Aristoteles; Fish 1989).

Enunciado epistemoldgico: Condiciones del discurso cientifico para poder
ser recepticulo del conocimiento formalmente objetivable y universal: a)
teoria de la ciencia; b) interrelacién de la tricotomia pensamiento-pala-
bras-objetos; c) signo lingiiistico (Chomsky 1966).

Enunciado analdgico: El programa filolégico de la descripcién de la len-
gua, la clasificacién de las partes de la oracién y la construccién sintictica.
Su metalenguaje, la Gramitica y sintaxis (Mounin 1967).

Enunciado hermenéutico: La interpretacién de los discursos como respuesta
prictica y critica al problema de la conciencia histérica y la comprensién
de paradigmas (tradicién): a) Historiografia; b) andlisis critico del dis-
curso; ¢) Pragmitica (vid. Gadamer, Lled6, Vattimo, Foucault, Rorty).
Historiografia lingiifstica: Descripcién y explicacién de c6mo se han pro-
ducido, formulado y difundido en los conocimientos lingiiisticos, con
atencién a los contextos social y cultural (Swiggers 1990), Metodologia
de la escritura sobre la historia de la investigacién lingiiistica (Koerner

1995:7).
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12. Escritura: «La historia del pensamiento es la historia de la escritura»
(Lled6 1991).

13. Confusién del concepto ‘becho’: «No hay hechos en si. Siempre se ha de empezar
por introducir un sentido para que pueda haber un hecho» (Nietzsche).

14. Tautologia: Se anota lo que se observa —hecho~), pero se ebserva lo que es
digno de ser anotado —sentido— (Barthes 1967).

15. Retoricidad de los hechos: El hecho no tiene nunca una existencia que no sea
lingiiistica y, @ fortiori, ideolégica o cultural.

16. Falacia positivista: Sin embargo, es frecuente creer que la predicacién del
hecho es un copia de la realidad (Rorty 1979).

17. Representacién: El discurso histérico es una elaboracién ideolégica, una
representacién de lo real. La historia no es tanto lo real como lo inteligi-
ble (Barthes 1967).

18. Contra la teleologia: La historia no tiene sentido, pero es inteligible
(Foucault, Microfisica del poder).

19. Cfrculo hermenéutico: La interpretacién avanza en circulo: del conjunto a
las partes, y de las partes al conjunto; del presente horizonte histérico al
silencio de la escritura (Gadamer 1960; Lled6 1991).

20. Responsabilidad intelectual: La interpretacién y la comprensién son activi-
dades inagotables, asociadas a la identidad y la responsabilidad del
individuo y de las comunidades que constituyen.

La hermenéutica, que es reflexién teorética sobre la interpretacién y la
compresién discursiva, es una antropologia textual que fortalece e instiga la
investigaci6n historiogréfica.'* Como prictica critica de la recepcién, interroga al

13 Sobre la constitucién de la hermenéutica se puede consultar las siguientes obras de
referencia: ALMARZA-MERICA, J. M. y otros (1985): E/ pensamiento alemdn contempordneo: hermenéutica y
teoria critica, Salamanca, Editorial San Esteban. GARAGALZA, L. (1994): La interpretacion de los
simbolos. Hermenéutica y lenguaje en la filosofia actual, Batcelona, Anthropos. GuzmAN, J. R. (1995):
Les teories de la recepcid liserdria, Valéncia, Universitats d"Alacant, Jaume I y de Valéncia. HERNANDEZ-
PAcHECO, J. (1996): Corrientes actuales de filosofia. La escuela de Francfors. La filosofia hermenéutica,
Madrid, Tecnos. Laront, C. (1993): La razén como lenguaje. Una revision del giro lingiiistico en la
filosoffa alemana, Madrid, Visor. MARTINEZ, J. M* (1994): La filesofia de las ciencias bumanas y sociales
de Gadamer, Barcelona, PPU. Orriz Osts, A; LANCEROS, P., eds. (1997): Diccionario de Hermenéutica,
Universidad de Deusto.
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lector sobre el estatuto de la obra y sobre si la escritura dice por si misma su
sentido o bien resulea silenciosa. También interpela sobre la trascendencia del
autor o su muerte, y sobre la potencia para recibir y entender un texco mejor de
lo que lo haria el autor. Al mismo tiempo, anima a examinar la escritura histérica
en sus vertientes formales del género, en tanto que enunciacién que habla no ya
de hechos sino de una consciencia; en tanto que enunciado que relata un esquema
interpretativo; y en tanto que significacién tautolégica, es decir, como construc-
cién de un pasado ideolégicamente inteligible. Y, sin embargo, lo mds importan-
te de la hermeneusis de enunciados es que proclama el interés de un objeto de
estudio que no es una realidad exclusivamente cientifica, que no es meramente la
amalgama de registros y de recursos transpositivos de la historia, porque desbor-
da este campo, sino que se trata de una mediacién cultural de gran complejidad.
Y manifiesta, en Gltimo término, un interrogante. ;Qué es la historiograffa?, sun
saber de orientaci6n o de disposicién? ;Un saber erudito y itil pero secundario y
orientador? ;O un saber que también moldea los procesos de edificacién personal
y regula una educacién compartida con didlogo e intercambio de interpretacio-
nes?'?

BIBLIOGRAFfA

BARTHES, ROLAND (1967): «El discurso de la historia», en Barthes, E/ susurro
del lengnage, Barcelona, Paidés, 1987; pig. 163-177.

—  (1968): «La muerte del autor», en Barthes, E/ susurro del lenguage, pag. 65-
71.

BECH, JOSEP M. (1997): Les idees que s'oculten en el temps. Dificultats teriques i
perspectives crtiques en la historia del pensament, Barcelona, Edicions de la
Universitat de Barcelona.

BRUNER, JEROME (1983): E/ habla del nifio, Paidés, 1986.

—  (19806): Realidad mental y mundos posibles. Los actos de la imaginacion que dan
sentido a la experiencia, Barcelona, Gedisa, 1994.

14 Una versidn de este escrito apareci6 en el libro de homenaje a Jestis Tuson (Homenatge a
Jestis Tuson, Barcelona, Empiiries, 1999), maestro nuestro en la investigacién historiogréfica, funda-
dor en la Universidad de Barcelona de la asignatura de Historia de la Lingiiistica y autor, entre otros
trabajos sobre la matcria, de Aproximaciin a la historia de la lingiiistica (Batcelona, Teide, 1982).

204



Historiografla Linglistica: veinte principios del programa de la investigacién hermenéutica

= (1990): Actos de significade. Mds alli de la revolucién cognitiva, Madrid, Alian-
za Editorial, 1990.

CASSIRER, E. (1923): Filosofia de las formas simbdlicas, México, Fondo de Cultura
Econémica, 1971, 3 vols.

CHARTIER, ROGER (1993): «Narracién y verdad», E/ Pais, 29-7-1993, cua-
derno sobre historia, pag. 1y 4.

—  (s. £): El mundo como representacion. Historia cultural: prdctica y representacién,
Barcelona, Gedisa, 1992.

VAN DIJK, TEUN (1978): La ciencia del texto, Barcelona, Paidés, 19892,

DURAND, GILBERT (1979): De la mitocrftica al mitoandlisis, Barcelona,
Anthropos, 1993,

ESCAVY, TERRES, ROLDAN, eds. (1994): Actas del congreso internacional de
historiograffa lingiifstica. Nebrija V centenario: 1492-1992, Universidad de
Murcia, 3 vols.

FISH, STANLEY (1989): Prdctica sin teoria: retérica y cambio en la vida institucional,
Barcelona, Destino, 1992.

FOUCAULT, MICHEL. (s. f.): Hermenéutica del sufeto, Madrid, La Piqueta, 1994.

—  (s. £): Microfisica del poder, Madrid, La Piqueta, 1991.

GADAMER, HANS-GEORG (1958?): E! problema de la conciencia bistérica, Ma-
drid, Tecnos, 1993.

- (1960): Verdad y métods, Salamanca, Editorial Sigueme, 1991, 2 vols.

—  (1983): Elogio de la teoria, Barcelona, Peninsula, 1993.

—  (1989): La herencia de Europa, Barcelona, Peninsula, 1990,

CARCiA CALVO, AGUSTIN (1983): Historia contra tradicién. Tradicién contra
historia, Madrid, Lucina.

KOERNER, KONRAD (1989): Practicing linguistic historiography, Amsterdam,
John Benjamins.

—  (1995): Concise History of the Langnage Sciences, Oxford, Pergamon.

LABORDA, XAVIER (1994): «Paradojas procedimentales y declarativas de la
historiografia», en Escavy, Terrés, Rolddn, eds. (1994): Congreso internacional
de historiografia, vol. 111, p. 321-334.

—  (1996): «Cartografia barroca y retérica del discurso», en Fernindez Prat,
ed., Teoria/Critica, Ciencias del lengnaje y de las lenguas naturales, nim. 3,
Madrid, Ed. Verbum/Univer. d'Alacant.

205



Xavier Laborda

LLEDO, EMILIO (1991): El silencio de la escritura, Madrid, Centro de Estudios
Constitucionales.

—  (1992): E! surco del tiempo, Barcelona, Critica.

LOZANO, JORGE (1987): E! discurso histérico, Madrid, Alianza Universidad.

MORADIELLOS, ENRIQUE (1994): E! oficio de historiador, Madrid, Siglo XXI.

PAGES, PELAI (1983): Introduccién a la Historia. Epistemologfa, teoria, método,
Barcelona, Barcanova.

PARRET, H., ed. (1976): History of linguistic thought and contemporary linguistics,
W. de Gruyter.

RAMA, R. (n.f.): La historiografta como conciencia histérica, Barcelona, Montesinos.

ROBINS; ROBERT H. (1967): Breve bistoria de la lingiifstica, Madrid, Paraninfo,
1974.

RORTY, RICHARD (1979): La filosofia y el espejo de la naturaleza, Madrid,
Citedra, 1989.

RORTY Y OTROS (1984): Lz filosofia en la historia, Barcelona, Paidés, 1990.

RUIZ TORRES, PEDRO, ed. (1993): Ayer, monogrifico sobre «La historiografia»,
nim. 12,

SERRANO, SEBASTIA (1983 y 1993): Comunicacid, societat i lHenguatge, Barcelo-
na, Empiiries.

SHOCKEL, LUIS ALONSO; BRAVO, JOSE MARIA (1994): Apuntes de herme-
néutica, Madrid, Trotta.

SWIGGERS, PIERRE (1997): Histoire de la pensée linguistique. Analyse du langage
et reflexion linguistique dans la culture occidentale, de I'Antiquité au XIXe. siécle,
Paris, PUE

—~  (1997). Languages and Linguistics: Aims, perspectives, and duties of linguistics,
Paris, Peters.

TUSON, JESUS (1982): Aproximacién a la historia de la lingiifstica, Barcelona,
Teide.

—  (1987): «Lirracionalisme de la raé il-lustrada», Limsts, nim. 2, 1987, pig.
17-30.

—  (1990): «La égalité y la desigualdad: los claroscuros lingiiisticos de un
siglo ilustrado», Actas del V Congreso de lenguafes naturales y lenguaje
Jormales, Vilafranca del Penedes, Universitat de Barcelona, vol. II, pig.
787-798.

206



Historiografia Lingiiistica: veinle principios def programa de Ia invesligacién hermenéutica

- (1997): «El segle XVIII europeu i la filosofia de la divisié lingiiistica»,
Llengua & Literatura, nim. 8, 1997, pig. 111-118.

USHER, R.; BRYANT, 1. (1989): La educacién de adultos como teoria, prdctica e
investigacidn, Madrid, Moraca, 1992.

VATTIMO, GIANNI (s.f): Etica de la interpretacion, Madrid, Morata, 1991.

VEYNE, PAUL (1971): Cémo se escribe la bistoria. Foncanlt revoluciona la bistoria,
Madrid, Alianza Editorial, 1984,

WHITE, HAYDEN (1973): Metabistoria. La imaginacién bistérica en la Europa del
siglo XIX, México, Fondo de Cultura Econémica, 1992,

—  (1987): E! contenido de la forma. Narrativa, discurso y representacién histérica,
Barcelona, Paidés, 1992.

207



