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CONFIGURACION COMUNICATIVA Y ORGANIZACION
SEMANTICO-PrRAGMATICA DEL TEXTO

HerNAN UrrUTIA CARDENAS
Universidad del Pafs Vasco

A. CONFIGURACION COMUNICATIVA

Al darse una situacién concreta de lenguaje, tenemos una circunstancia en
que los tres términos excremos (emisor, receptor y objeto) estdn presentes a la
perceptibilidad. La situacién es simple y homogénea. El discurso fénico de la
accién comunicativa del emisor al llegar al auditor lo pone en la situacién
comunicativa. Esta abarca lo comunicado, el estado del hablante y la apelacién al
auditor o receptor. Las breves frases de la accién verbal son eficaces porque se
apoyan en lo extralingiiistico; carecen de campo representativo y mostrativo
plenamente organizados. Aislada de su entorno, la situacién comunicativa con-
creta o accién verbal es un «harapo lingiiistico». Pero las funciones o dimensiones
del signo lingiifstico, en este entorno fisico, son las bisicas del lenguaje y se
pueden esquemartizar asi:

a) Hacer patente el estado del hablante.

b) Actuar apelativamente en el auditor, como medio de una accién comu-
nicativa.
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c) Identificar o mostrar un «objeto» que es el elemento bisico de la situa-
cién comunicativa, como denominacién o mostracién’.

El anilisis anterior, se centra en los elementos concretos, pero no debemos
olvidar lo implicito del modelo. Las dimensiones del signo, en la accién verbal,
tienen como base necesaria el &mbito de la significacién inmanente y general.

Tal esfera presituacional estd posibilitada por érdenes generales que se dan
en los signos.

Lo expresado conlleva una situacién comunicativa inmanente: la que imagi-
namos cuando aprehendemos cualquier secuencia con sentido. Lo conllevado
tiene siempre un sentido, aunque la circunstancia concreta no lo objetive o
verifique. La adecuacién con la realidad implicard el cumplimiento del sentido
impletivo, segiin la expresion husserliana?,

En forma narural surge la interrogante: ;c6mo es posible que exista un
hablar con sentido, cohesionado y coherente, cuando el nivel real-extralingiiistico
estd ausente o parcialmente presente?

Al analizar el decir prictico, vemos que el sentido impletivo mds normal
surge de la siguiente férmula;

a) el gesto indicativo, apuntando hacia la cosa;

b) el codemostrativo;

¢) el nicleo nominal, que delimita la clase «conceptual» a que pertenece la
individualidad mostrada y

d) la cosa real indicada por las forma mostrativa y nombrada por los signos
nominales.

Estos segmentos se funden en la intuicién impletiva. Y, en caso de falear
alguno, los otros lo sugieren.

Ejemplos:

1. gesto + esta + silla + «silla concreta»
2. esta + silla + «silla concreta»
3 esta + «silla concreca»

4. esta + silla

1 lamiquiz, V.: «<El demostrativo en espaiiol y francés», R. E E., Madrid, C. S. L. C., 50,
1967, pigs. 163-202; Lingiiistica Espariola, 4%d., Sevilla, Publicaciones de la Universidad de
Sevilla, 1975, pigs. 299-319.

2 Husserl, E.: Intestigaciones ligicas, Madrid, «Revista de Occidenter, 1929. Véase la
Iavestigacién Primera.
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Con el dltimo ejemplo, entramos en la produccién de oraciones «irreales»
respecto de una situacién concreta, pero que, para tener sentido impletivo, deben
hacer presente un discurso auténtico de otra situacién comunicaciva, sea real o
ficticia.

La secuencia esta silla asi representada debe tener, obviamente, una situacién
comunicativa en la que se apoye. Podria formar parte, por ejemplo, en el diflogo
de un texto literario.

A. —;Qué llevo de este cuarto?

B. —Estassilla.

¢Cémo es posible captar el sentido evidente de tales secuencias?

Todo hablance posee un consabido cultural y de experiencia que le permite
entender el discurso como secuencia de signos que dicen respecto de algo. Lo
expresado es dicho acerca de alguna circunstancia. El sentido impletivo (esto es,
la particularidad del objeto que se nombra desde una determinada actitud) puede
resultar no sélo de percepciones ad oculos, sino también de mostraciones anaféricas,
actos de fantasia, recuerdos, proyecciones, que se apoyan en la experiencia previa
o competencia lingiiistico-cultural. Todo esto funciona en la actividad verbal de
cualquier indole como presituacién de cada acto concreto comunicativo, sean
experiencias reales o imaginarias.

De este modo, las coordenadas bisicas de persona, tiempo y espacio no sélo
deben analizarse en sus proyecciones lingiiisticas desde una perspectiva de situa-
cién ad ocnlos, valorando su adecuacién y correccién de uso por su ajuste a la
situacién excralingiiistica, sino que hay que considerar que los llamados desajus-
tes, a veces, «incorrecciones», segin alguna normativa gramatical, tienen su
explicacién y eficacia en el manejo del lenguaje que, en estos casos, desborda el
encorno visible, apoy4ndose en «lo consabido» por el discurso previo o por lo
compartido como experiencia o cultura.

La cohesién y coherencia lingliisticas que, en la situacién concreta, se apo-
yan en la visibilidad de los interlocutores y de los elementos extralingiiisticos,
alcanzan su mayor complejidad en el texto escrito, cuyo ejemplo mis relevance es
el texco literario.

La obra literaria resulta de la interaccién de sus elementos constitutivos. Es
un sistema de dependencias y relaciones. Y es el producto lingiiistico més com-
plejo. No comparte sus valores denotativos y connotativos con la situacién dada,
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excralingiifstica, ni con la manifestacién paralingiiistica o kinésica, como es el
caso del lenguaje préctico. El lenguaje literario se emancipa de lo no lingiiistico
y vale por sf solo, creando su situacién, apoyada, obviamente, en una base cultural
e histérica. Posee un destinatario muy amplio: el hombre en general, no el
especialista. Y su estructura flexible y rigurosa, metaférica y congruente, permite
que en el texto literario de rango entendamos mids de lo que aparentemente se
dice.

En un andlisis ontolégico de la obra literaria distinguimos algunos elemen-
tos bisicos. Semiética y comunicativamente, hay cuatro estratos esenciales en un
texto literario: el hablante y el destinatario implicitos, el lenguaje y el mundo
comunicado.

La variedad de organizacién tiene, eso si, un hilo conductor que engarza y
jerarquiza los aspectos formales y funcionales de los estratos sefialados, y que
permite genéticamente crear desde una perspectiva que, para el destinatario final
(el lector empirico), serd una determinada valoracién y focalizacidn del mundo que
se presenta en la obra.

El esquema normal de la situacién comunicativa no literaria, esto es, la
accidn verbal:

FIGURA 1
ACCION VERBAL

Entorno extralingiiistico

C

I \
H -.--......-..-...-..--Av ..-...............-....R

Exp. natural Rec. natural

Entorno extralingiiistico

+ Base lingiiistico-cultural suficiente :

becsvmcamconicescaniaciantunssassaacantantonse

funciona inserta en un entorno o situacién dada, que es previa al hablar. El emisor
es un hablante real (H) y el destinatario o receptor (R) un oyente. Normalmente,
estin inmersos en la situacién, domindndola, lo que les permite desplazarse y
orientarse en ella. El hablante se expresa fénicamente, aunque, acompaiiando,
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alternando o alterando con lo exclusivamente lingiiistico, manifiesta otros facto-
res, también estructurados y sutilmente relacionados entre si, que no pueden
soslayarse. Nos referimos, naturalmente, a la estructura paralingiifstica y a la
kinésica que acompafian al discurso oral.

En el esquema, la linea continua sefiala, en la situacién mds tipica, las
relaciones firmes y claras de la accién verbal con el hablante, el receptor y la cosa
mentada (C), como también la presencia visible del entorno extralingiiistico. Las
lineas discontinuas con que se enmarca la base cultural y lingiifstica subrayan lo
suficiente o débil de las relaciones de ésta con los demds elementos.

Lo anterior nos obliga, en relacién con el texto literario, a ampliar con nuevas

distinciones el esquema de la situacién comunicativa bésica:

FIGURA 2

OBRA LITERARIA

A“m'oﬂb Hablante P11 Emisor < MUNDO 4...Receptor 4q,pestinnmio‘_|. Lector

empfric implitico ficticio ficticio implicito empirico
oreal COMUNICADO o real
Vari antes Fomas lingifsticas de rango Variantes
|
BASE CULTURAL E HISTORICA
4 N
N\ Z

En la figura hay que destacar los siguientes elementos:

a) La obra literaria (enmarcada con trazo grueso) y los factores internos de su
situacién comunicativa: hablance implicito, emisor ficticio, mundo comunicado,
receptor ficticio, destinatario implicito;

b) el autor empirico que mediante un punto de vista trascendente objetiva
al hablante implicito. El autor empirico pertenece a la situacién real, no al
contexto de la obra literaria;
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c) el lector empirico que, desde su situacién real, se traspone al contexto de
la obra literaria, coincidiendo con el destinatario implicito, correlato del hablance
implicito. Pese a que las situaciones reales del autor y del lector empiricos son
distintas, la comunicacién se logra al «insertarse» ambos en la situacién comin
que configura el texco literario;

d) la obra liceraria se organiza mediante formas lingiiisticas de rango que
tienen una intencién crabajada y consciente, aunque se disimule tal elaboracidn.
Ademds permiten innovaciones que enriquecen la peculiaridad del texto;

e) lo anterior es posible por el apoyo del entorno cultural e histérico que,
como base, sostiene, dialécticamente, al autor y al lector, permitiendo el funcio-
namiento plenc de las formas de significacién;

f) el emisor y el receptor ficticios van entre paréntesis para indicar su
caracter optativo,

glen el eje horizontal, las lineas paralelas, con doble direccién (<), apuntan
al cardceer cambiante de la circunstancia hist6rica que, obviamente, afecca a la
comprensién de la obra literaria, por cambiar la perspectiva cultural del destina-
tario. Las lineas simples, con doble direccién (¢3), sefialan la relacién genécica
entre los emisores y destinatarios incernos y externos al texco licerario. Finalmen-
te, las relaciones entre el auror y el leccor empiricos y sus repectivas «circunstan-
cias», culturales e histéricas, se indican, en el eje vertical, mediante lineas parale-
las, con doble direccién ({J).

Al analizar la obra que constituye un todo autosuficiente captamos, al final
de su aprehensién, una perspectiva totalizadora que da sentido al universo comu-
nicado. Muchas veces este punto de vista global no lo puede dar el emisor ficticio
por su perspectiva limitada en relacién al mundo. Por otra parte, en algunas obras
puede desaparecer.

De esta realidad parte la necesidad teérica y prictica de delimitar una nueva
oposicién en la situacién comunicativa literaria: un hablante y un destinatario
implicitos.

En esta linea, el hablante implicito es el factor que organiza y maneja, por
medio de todos los niveles lingiiisticos y tipogrificos, la enunciacién total de la
obra,

La enunciacién es la acrualizacién peculiar del discurso; en toda obra litera-
ria puede darse una serie de enunciaciones a cargo de distintos emisores ficticios,
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pero siempre hay una enunciacién total que organiza y proyecta una perspectiva
valorativa global. A la fuerza comunicativa que la sostiene se le llama hablante
implicito.

El enunciado, por otra parte, apunta, en dltimo término al referente de la
enunciacién. El modo de presentar o representar caracteriza a ésta ltima, no lo
que se comunica.

En suma, sélo la voluntad de organizacién y valoracién del mundo del
hablante implicito hace presente al emisor ficticio, cuando estima necesaria su
presencia y la de su correlato dialéctico: el receptor ficticio. Es el hablante
implicicto el que organiza la enunciacién, no el emisor ficticio.

El emisor ficticio, cuando aparece, configura normalmente una parte del
discurso de la obra. El hablante implicito es el que organiza todo el mundo
comunicado. Obviamente, no debe identificarse ingenuamente con el autor em-
pirico o persona real del escritor o poeta.

El destinatario implicito debe captar o reconstruir la intencién global del
hablante implicito para darle cabal sentido al mundo comunicado.

En la objetivacién del hablance implicito caben dos caminos:

a) que se manifieste sin intermediarios, por su modo de presentar y organi-
zaf, y

b) que recurra a un emisor ficticio como intermediario de todo o parte de su
perspectiva.

La productividad e imbricacién de las sicuaciones comunicativas que pue-
den generarse con las categorias sefialadas la ejemplificaremos con el cuento de
Julio Cortazar: Continuidad de los parques.

En este cuento, encontramos que el hablante implicito es el responsable de
los dos relatos que configuran el texto: a)la accién del personaje que continia la
lectura de una novela que ha comenzado «unos dias antes»; b)la accién que ocurre
en la novela que el personaje estd leyendo. Lo inesperado de la narracién es que las
dos situaciones comunicativas se confunden al final. Este resultado implica el
desarrollo de tres fases:

1. El lector-personaje se presenta en su mundo real:

...Arrellanado en su sillén favorico, de espaldas a la puerta que lo hubiera molestado como
una irricante posibilidad de intrusiones, dejé que su mano inquierda acariciara una y otra vez
el terciopelo verde y se puso a leer los tiltimos capitulos. Su memoria retenia sin esfuerzo los
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nombres y las imidgenes de los protagonistas; la ilusién novelesca lo gané casi en seguida.
Gozaba del placer casi perverso de irse desgajando linea a linea de lo que lo rodeaba, y sentir
a la vez que su cabeza descansaba cémodamente en ¢l terciopelo del alto respaldo, que los
cigarrillos seguian al alcance de la mano, que mis alld de los ventanales danzaba el aire del
atardecer bajo los robles. Palabra a palabra, absorbido por la sérdida disyunciva de los héroes,
dejindose ir hacia las imdgenes que se concertaban y adquirian color y movimiento, fuc
testigo del altimo encuentro en la cabaiia del monte.

2. El lector-personaje se incorpora al mundo ficticio de la historia de la novela
que estd leyendo. La expresién «fue testigo del Gltimo encuencro en la cabafia del
monte» recupera su valor real y no metaférico con el discurso indirecto impropio.

Primero entraba la mujer, recelosa; abora Hegaba el amante, lastimada la cara por el chicotazo
de una rama. Admirablemente restafiaba ella la sangre con sus besos, pero él rechazaba las
caricias, no habia venido para repetir las ceremonias de una pasién secreta, protegida por un
mundo de hojas secas y senderos furtivos. El pufial se encibiaba contra su pecho, y debajo
latia la libertad agazapada. Un didlogo anhelante corria por las piginas como un arroyo de
serpientes, y se sentia que todo estaba decidido desde siempre. Hasta esas caricias que
enredaban ¢l cuerpo del amante como queriendo retenerlo y disuadirlo, dibujaban
abominablemente la figura del otro cuerpo que era necesario destruir.

El adverbio mostrativo ahora apunta al presente del personaje lector mien-
tras que el imperfecto (entraba, llegaba, etc.) muestra la confluencia entre la clave
de pretérito en 3° persona del narrador o hablante implicito y la del presente del
personaje lector.

3. El mundo ficticio de la novela y el mundo real del personaje lector se
funden, esto es, la dramadtica situacién de la historia leida irrumpe en la situacién
banal del personaje lector. Las fases 1 y 3 aparecen fundidas gracias a los procedi-
mientos de recurrencia 1éxica y de elipsis verbal, principalmente. La accién del
amance en su afin de eliminar al rival se relata al final con estas palabras:

El mayordomo no estaria a esa hora, y no estaba. Subié los tres peldaiios del porche y entré.
Desde la sangre galopando en sus oidos le llegaban las palabras de la mujer: primero una sala
azul, después una galeria, una escalera alfombrada. En lo alto, dos puertas. Nadie en la
primera habitacién, nadie en la segunda. La puerta del saldn, y entonces el pufial en la mano,
la luz de los ventanales, el alto respaldo de un silldn de terciopelo verde, la cabeza del hombre
en cl sillén leyendo una novela

3 Malverde, I.: «Continuidad de los parques: cl riesgo de lecturas, Aaa literaria, 0" 3 y 4,
1978-1979, pigs. 153-160.
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Con su imbricacién situacional, el final hace posible anal6gicamente la
irrupcién del contenido de este cuento fantdstico en la sicuacién del lector empi-
rico, extratextual, esto es, de todos sus lectores reales. Para éstos la ruptura es un
desafio intelectual que les hace trascender de lo convencional para intentar caprar
el sentido profundo de la falta de limites en sus esquemas habirtuales.

Hay que sefialar que el discurso del hablante implicito no sélo representa o
describe elementos de la realidad sino que también puede reproducir otros discur-
sos. Ejs.:

1. «Cuando San Francisco vivia en la ciudad de Gubbio, aparecié en la comarca un lobo
grandisimo, terrible y feroz, que no solamente devoraba a los ganados, sino también a los
hombres; tanto que todos los ciudadanos se sentian empavorecidos, porque muchas veces la
fiera se acercaba a la misma ciudad»*

2. «Entonces San Francisco siguié diciéndole:

—Hermano lobo, puesto que quieres hacer las paces y vivir en paz, yo te prometo lograr que
mientras vivas cuiden de tu sustento los hombres de este pais, de suerte que ya no vuelvas a
tener hambre, puesto que sé que el hambre es la que te ha hecho cometer todos estos
desafueros. »

3. «Pero la cia le dijo que cra necesario haber vivido mucho para conocer la indole verdadera
de un hombre, y estaba convencida de que aquel que se sentaba en ¢l parque para verlas pasar,
s6lo podria estar enfermo de amor.»’

En el texto 1 el hablante implicito es el responsable Gnico del discurso. En
el texto 2 el hablante implicito cita o reproduce lo que dijo el personaje, esto es,
San Francisco. Lo dicho por éste aparece subordinado al discurso principal y se
introduce en este caso por un verba dicendi (diciéndo(le)). Este procedimiento
presenta en estilo direrto el discurso del personaje. Finalmente, en el texto 3, se
cita lo que ha dicho el personaje (la tfa) sin reproducir textualmente sus palabras
ya que el hablante implicito las amolda desde la perspectiva de su situacién
comunicativa. Este procedimiento de cita o reproduccién de otro discurso se
denomina estilo indirecto. Formalmente, consta de una oracién principal y una
subordinada sustantiva introducida por la conjuncién gwe. El cambio de los
mostrativos y formas verbales se explican por el desplazamiento de las coordena-

4 «Florecillas de San Francisco», en Antologia de Cuentos, estudio preliminar de Ramén
Menéndez Pidal, Madrid, Editorial Labor, S. A., 3* cd., 1958, pigs. 306.
S  Garcia Mirquez, G.: El amor en los tiempos del ¢ilera, Madrid, Bruguera, 1985, pag. 92.
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das de persona y tiempo del emisor originario a los del hablante que cita. El estilo
indirecto del texto 3, al expresarlo en estilo directo y recuperar su deixis originaria,
se transforma en la versién siguiente:

«Pero la tia dijo:

—Es necesario haber vivido mucho para conocer la indole verdadera de un hombre. Estoy
convencida de que ese que se sienta en cl parque para vernos pasar, sélo puede estar enfermo de
amor.»

El estilo indirecto ciene una ampliacién més compleja en el llamado estilo
indirecto libre. Con él, la reproduccién del discurso, los pensamientos o las sensa-
ciones de un personaje se presentan desde las coordenadas mostrativas (yo-ahora-
aqui) de su situacién, aunque la voz del hablante implicito o narrador y la clave
del pretérito no desaparezcan. Los verbos introductores (decir, agregar, manifes-
tar, susurrar, pensar, etc.) se omiten o se posponen. Ejemplo:

«No se sentia solo, comprendia que eran muchas, demasiadas, yo podria haber tenido tantas balas
entonces, cuando estdbamos en Peiiaflor o Los Condes, susurraba, cuando estaba la luna encima
de la mesa y el Sangiieza se refz con micdo»®

En el texto ancerior convergen dos planos: uno, que se ubica en un detalle u
objeto provocador de un recuerdo (las balas), y otro, referido a lo inmediato que
se sustenta en el angustioso acoso del personaje, Eloy, en su Gltima noche.

Las balas que abora le disparan y penetran en su cuerpo, le recuerdan el
episodio pasado en Pefiaflor o Los Condes. El fluir de las vivencias desde la
conciencia del personaje se presenta mediante el uso de pretéricos imperfectos,
por parte del hablance implicito o narrador. Estos pasados valen como presentes
en la situacién del personaje: no se sentia solo, comprendia, eran, susurraba (verbo
intreductor pospuesto). Junto a estos verbos, hay otros que valen como verdade-
ros pretéritos desde la situacién del personaje y del narrador o hablante implicito:
podria haber tenido tantas balas enronces, cuando estdbamos en Pefiaflor..., cuando
estaba la luna encima... y el Sangiieza se refe con miedo.

La ambigiiedad del estilo indirecto libre sirve para hacer patente la anguscia y
desorientacién del personaje. Estructuralmente se suprimen o se reducen las
relaciones jerdrquicas y la nocién del tiempo se disloca y retuerce. Los pretéritos

6 Droguert, C.: Eloy, Santiago, Edit. Universitaria, 1958, pigs. 149-151.
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con valor de presente también pueden alternar con formas de presente o que
participen de su esfera;

«Levanté la picrna con esfuerzo y mirands siempre las luces de las linternas inméviles, que lo
estaban aguardands o mirande, por qué me mirardn tanto, por qué no me disparan ahora, se
dijo.»?

El pretérito perfecto simple (levant$, se dijo) es la clave narrativa objetiva
de 3" persona que se diluye ante el uso del pretérito imperfecto (estaban aguar-
dando o mirando), donde confluyen el pasado del hablante o narrador y el
presente del personaje, y del manejo del presente y del futuro desde la situacién
del personaje (por qué no me disparan ahora, por qué me mirardn tanto).

El estilo indirecto libre es un procedimiento literario que mediante el
desplazamiento deictico y la ambigiiedad jerdrquica acerca o superpone las situa-
ciones enunciativas del hablante y del personaje.

Ahora bien, en el marco anterior, ¢cuiles son las unidades del discurso que
bdsicamente proyectan la situacién comunicativa de los interlocutores reales o
ficticios?

La oracidn y el texto estructuran dos unidades del discurso «cuya evidencia,
como realidad expresiva, se deja sentir claramente en la conciencia psicolégica de
los participantes, en el acto comunicativo verbal, de estar realizando dos tipos
distintos, pero en si mismos perfectos, de pasos cerrados en el proceso del discur-
so». Son las magnitudes minima y mdxima donde se objetiva estructuralmente la
situacién comunicativa total, sea real o ficticia®.

En esta perspectiva funcional y trascendente a la oracién, se destaca con
relieve singular el campo mostrativo que organiza el verbo en forma instrumental
o desinencial. El eje de persona, el témporo-espacial, el modo y el aspecto
incorporan, con otros recursos léxicos y suprasegmentales, andforicos y cataféricos,
la perspectiva psicolégica y cognoscititva del emisor y del receptor del discurso,
que tiene como ntcleo a un verbo, y que puede estar acompafiado de otros,
coordinados o subordinados.

7 Droguete, C.: Op. cit., pigs. 150-151.
8  Petdfi, J. y Garcia Bertio, A.: Lingiifstica del texto y eritica literaria. Madrid, Comunica-
cién, 1979, Alberto Corazdn, pags. 248-249.
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Hay verbos cuya parte léxica constituye un riguroso apoyo para la organiza-
cién de tales dimensiones; asi tenemos: avanzar, retroceder, ordenar, desear, creer,
etc., pero esto es ocasional y no es definitorio del valor instrumental de sus
morfemas desinenciales en la aprehensién de la cohesién lingiiistica funcional del
discurso y su coherencia con la situacién comunicativa.

Su hibridismo funcional (conceptual y deictico), en el marco metodolégico
manejado, potencia al verbo, ya no intuitivamence, sino analiticamente como
categoria mds rica e importante como signo en el hablar. Su valor funcional en el
plano éntico se corresponde con su relieve sintctico y predicativo, al ser el
elemento principal de toda oracién por afirmar la existencia o sefialar un modo de
existencia del sujeto, configurando asi el sentido y la forma de una situacién
comunicativa en una unidad molecular.

Si analizo la forma volverdn, puedo desplegar de tal inmanencia los siguien-
tes elementos bdsicos:

A) Dimensién representativa: volver: «regresar al lugar de partida».

B) Dimensién presencativa en lo comunicado:

a) él + (marca de plural): eje de persona

b) futuro, «entonces»: eje de tiempo

c) de «alli» a «aqui», «ahi» o «alli»: eje de espacio.
C) Dimensién presentativa en la situacién comunicativa:

a) yo (emisor)

b) ahora (tiempo en que se habla)

¢) aqui (lugar en que se habla).

D) Dimensién manifestativa y aspectiva del emisor: actitud y sentido de
conviccién y certeza respecto de lo comunicado®.

En suma, de tal magnitud minima, desplegamos que un «yo» habla desde
un «ahora» y un «aqui», con certeza sobre el «volver», «entoncess, de «ellos»,
desde un «alli» a un «aqui», «ahi» o «alli».

Apreciamos que 6nticamente tenemos enajenadas todas las dimensiones del
signo y gnoseolégica y sintdcticamente tenemos la presencia de un sujeto y

9  «El modo es la manifestacién superficial de la posicién psicolégica del hablante frente al
juicios. Cf. Rivero, M.* L.: «La concepcidn de los modos en la gramitica de Andrés Bello y los
verbos abstractos en la gramdtica generativas, R. L. A., Universidad de Concepcién, 1972, pag. 73.

306



Configuracién comunicativa y organizacién semantico-pragmélica del texto

predicado. La gramdtica generativa mds ortodoxa dirfa una FN y una FV, impli-
citas en la estructura de base.

Las clases inmanentes analizadas pueden enajenarse en concreciones percep-
tibles o imaginarias configurando el sentido impletivo de la circunstancia comu-
nicada.

La estructura verbal y sus morfemas organizan el campo mostrativo de lo
comunicado y de la situacién comunicativa, desde donde se despliegan los demés
signos representativos y mostrativos. Al organizarse en funciones morfosintdcticas
se pueden «rellenar» tales clases funcionales con las dimensiones significativas
previas, objetivadas en signos representativos o mostrativos (lo manifiesto y
apelacivo va implicito).

Ejemplo:

Carlos Gonzdlez comprard un cuaderno para su hijo en la libreria

Sustitucién

*E{ comprard lo le alli
Sustitucidn y traslado

El se lo comprard allf

Toda enunciacién nos permite distinguir en una misma unidad informativa
el limite sintdctico que configura el despliegue de la valencia verbal y, a la vez, la
cohesién texcual de toda la enunciacién:

«En esa tarde invernal, vieron con asombro un hecho excraordinario; caminibamos con
facilidad sobre las endurecidas aguas del tio sin demostrar ni temor ni asombros.

De los semas virtuales de vieron se despliega el sujeto (sin realizacién auté-
noma, aunque morfemdticamente marcado = ellos), el objeto directo (un hecho
extraordinario = lo), el circunstante temporal (en esa tarde invernal = entonces) y
el modal (con asombro = asi). El sintagma oracional que continda, aun cuando
semdnticamente desarrolla el significado del complemento directo de vieron, no
estd dentro del campo mostrativo y valencia que tal verbo genera. Por tanto es un
nuevo sintagma oracional, unido al anterior por parataxis. Su formante verbal,
camindbamos tiene un sujeto distinto del de vieron (nosotros: sélo con expresién
morfemdtica), cres complementos: dos modales (con facilidad y sin demostrar ni
temor ni asombro = asi) y uno espacial (alli = las endurecidas aguas del rio).
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Frente al fen6meno de la parartaxis, la relacién que configura la hipotaxis
implica que una proposicién (o nexus) pasa a integrarse como formance o
subformante de una oracién.

El sintagma hipotéctico sélo puede existir funcionalmente subordinado a
otra magnitud sintdcrica superior, explicita o implicitamente manifescada.

El criterio jerdrquico, la valencia y el despliegue de los ejes mostrativos de
los verbos permiten resolver los casos dudosos. Veamos un ejemplo:

«Nu bien, pues, de su luz los horizontes
-que hacian desigual, confusamente,
montes de agua y piélagos de montes-
desdorados los siente,

cuande —entregado el misero extranjero
en lo que ya del mar redimnid fiero-

entre espinas crepusculos pisando,

riscos que aun igualara mal, volando
veloz, intrépida ala

-menos cansado que confuso—, escala. '°

La construccién «no bien siente..., cuando escala», segiin el cricerio tradicional
implica que «cuando escala» debe ser analizada como subordinada adverbial;
pero, si la construccidn es «no bien siente, escala», la conscruccién subordinada es
«no bien siente... »

Esta construccién sélo puede resolverse con el criterio de jerarquizacién y
conmutacién funcional de los ejes mostrativos del verbo. En este caso el pertinen-
te es el temporal. Las dos posibilidades son:

a) no bien siente, cuando escala = entonces, cuando escala

b) no bien siente, cuando escala = no bien siente, entonces

No hay duda de que b) es una interpretacién inadecuada, porque al practicarse
la conmutacién se pierde la autosuficiencia semdntica y funcional''.

Por lo visto la secuencia hipotdctica es «no bien siente...». En légica
consecuencia cnando (en ese momento) no posee el caricter de nexo hipotdctico en

10 Alonso, D. : Gingora y el «Polifemos, 2 vols., Madrid, 4° ed., 1961, Gredos. Vid. el [ vol.,
Estudio preliminar y «Antologia gongorina», p. 406.

11 Gainza, G.: «Reiteracién deictica de complementos verbales», en Boletin de Filologia,
Tomo XXIII-XXIV, Universidad de Chile, 1972-73, pigs. 61-75.
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este tipo de construcciones. Funciona como una mera reiteracién anaférica de «no
bien siente» (apenas siente). Su caricter es facultativo dentro de la secuencia
subordinante.

No bien siente, (cuando) escala = apenas siente, (en ese momento) escala,

En suma, el verbo, es espafiol, como en otras lenguas, logra la potencialidad
comunicativa plena y el gozne sintdctico. Ello es posible gracias a su base lexemdtica
y a sus morfemas caracterizadores: persona, tiempo (implica el espacio), aspecto y
modo, principalmente. Tal realidad permite postulatlo como la unidad funcional
minima en la comunicacién, que, a nivel morfosintdctico, conlleva las potenciali-
dades de las dimensiones significativas del lenguaje'?.

Antes de pasar al andlisis del texco, en esta oportunidad el literario, dejare-
mos patente que la omisién de verbos en secuencias con sentido y predeterminacién
coloquial {coordenadas intuicivas de persona, tiempo y espacio, incluida la deter-
minacién modal), se explica manejando el concepto de estructura patente y
estructura latente. En caso de ambigiiedad, las estructuras latentes posibles se
explican por la polivalencia deictica y modal. En suma, aun en este caso, la
ausencia superficial multiplica la presencia de tales coordenadas.

Por respeto al hilo conductor, s6lo dejaremos constancia de algunos puntos
colaterales que inciden en la presente argumentacién:

a) Los elementos sintagmdticos (sujeto, complementos) de la oracién traba-
da por el verbo despliegan las posibilidades analizadas con precisiones representa-

12 En otra linea argumental, W. Chafe destaca con estas palabras ¢l relieve del verbo:

«La correccidn de esta teoria estd sefialada por tales hechos como los siguientes. Si nos
encontramos con una escructura supetficial como Ja silla rid y nos vemos forzados a darle un
significado de cualquier clase, lo que hacemos es interpretar siflz como si fuera animada de manera
anormal, como manda el verbo. Lo que no hacemos es interpretar reir de manera anormal, como si
fuera otra clase de actividad, realizada por objetos inanimados. Pueden idearse numerosos ejemplos
de esta clase, y todos muestran claramente que la influencia semdncica del verbo es dominante,
extendiéndose mis alli de los nombres subordinados que lo acompafian»(la cursiva es nuestra).

Lamentablemente, Chafe no trasciende del valor predicativo del verbo y no lo ve en la
perspectiva de la situacién comunicativa cotal, donde el modo, por ejemplo, tiene una relacién
innegable con el emisor de la predicacién. Cf. Chafe, Wallace: Significado y essructura de la lengua,
Barcelona, Planeta, 1976. Véase pdg. 111. Igualmente Gainza, G.: «Notas a la «Clasificacién de las
Proposiciones» de Andrés Bellos, en Estudios Filoligicos, Valdivia, 2, 1966, pigs. 131-160. Su
concepto de «formante forzoso» (cl verbo) estd fundado en una perspectiva sintictica y funcional.
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tivas, mostrativas y modales que guardan una relacién de sub-clase, de virtuali-
dad a esencia, respecto a los elementos genéricos previos'?,

b)La mostracién personal, temporal y espacial se da también con otras
categorias lingiiisticas, configurando sistemas que pueden organizarse a nivel de
la accién verbal o del producto lingistico'*.

En éste es tipico que el entorno visible sea reemplazado por el contexto
verbal basado en lo consabido. Por otra parte, surgen otros tipos de mostracién: la
«anaférica» (y «cataférica») y la fancdstica.

A medida que se organizan lo categorial y lo mostrativo, se hibridizan de
modos variadisimos: un campo funciona siempre en relacién con otro, comple-
mentaria o tensivamente. La organizaci6n se hace desde el eje verbalmente activo,
el yo, que configura y jerarquiza lo consabido desde un eje temporal que se inserta
en un espacio suficiente o meramente sugerido. En suma, en el producto lingiifs-
tico se potencian el eje personal y el temporal. El espacial se les subordina. Se
organizan los desplazamientos y otros cambios en el manejo de las coordenadas.
Asf se hace necesario mostrar y organizar la representacién desde determinadas
«claves lingiiisticas» o dimensioness del decir, implicitas en todo hablar. En esta
linea, el campo mostrativo se objetiva mediante «formas introductorias» que
organizan ejes intuitivos de mostracién como telepatias, desplazamientos, evoca-
ciones, etc.

c) Segin la argumentacién, la «oracién» gramatical (unidad molecular
sintdctica y comunicativa) es una estructura bimembre (explicita o implicitamen-
te sintagmdrica) que relaciona dos micleos: el «sujeto» y el «predicado», los
cuales se apoyan en el campo mostrativo y simbélico para delimitar la intencién
comunicativa.

En esta perspectiva, para precisar las funciones morfosinticticas de la ora-
cién, hay que relacionar tal enfoque con las otras realidades del signo: las dimen-
siones semdnticas y las marcas formales o morfemaricas.

13 Segiin su valor semintico, esto es, si predica un estado, proceso o accién, cada verbo
implica decerminados valores sinticticos que pueden desplegarse en la oracién concreta: Agente,
Paciente, Experimentador, Beneficiario, Complementos y Circunstantes (Temporales, Espaciales y
Modales). Cf. Chafe, W., op. cit., capitulo 12.

14 Tenemos, por ejemplo, la serie de los demostrativos, pronombres y adverbios témporo-
espaciales.

310



Configuracion comunicativa y organizacién semantico-pragmaética del texto

Asi, tendriamos que clasificar, por ejemplo, las «partes» de la oracién en
tres niveles:

1. Clases significativas. —Se trata en este nivel de saber qué dimensién
semdntica se organiza con el material léxico: signos mostrativos coloquiales, no
coloquiales; signos representativos; signos hibridos (representativo-mostrativos).

2. Clases funcionales. —En este nivel se trata de ver c6mo se organiza
funcionalmente en la «oracién» el material 1éxico. Para cumplir esce propésito
hay que definir los posibles modos de concepcién légico-gramaticales de la
«sustancia» previa. A una clase funcional de este nivel, pueden corresponder
varias clases significativas, por ejemplo, si definimos el niicleo del «sujeto» como
la clase funcional «sustantivo» tendriamos en tal clase a signos mostrativos y
representativos del nivel anterior. Asf, la oposicién pronombre/sustantivo no
podria mantenerse en este nivel.

3. Marcas morfosinticticas. —En este plano se tracaria de describir objetiva-
mente las marcas formales que caracterizan a las clases anteriores. Tal estudio
podria hacerse en el eje paradigmatico (morfemas categoriales) o en el eje sintag-
mitico (distribucién y concordancia entre las clases). Una definicién tipica, en la
perspectiva de este nivel, seria:

«El verbo, por sus caracteres formales, cs aquella parte de la oracién que tienc morfemas
flexivos de niimero, como ¢l nombre y el pronombre, morfemas flexivos de persona, como el
pronombre personal, y ademds, a diferencia del nombre y del pronombre, morfemas flexivos
de tiempo y de modo». "

La descripcion es rigurosa, pero, obviamente, debe completarse con los otros
criterios para reflejar toda la riqueza del ser y modos del ser del verbo.

Las precisiones anteriores afirman la necesidad de estudiar las unidades
lingiiisticas en la perspectiva de la situacién comunicativa real. Y, en este sentido,
el nivel oracional tendria que ser estudiado en sus aspectos sintdcticos y semdnticos
en el marco interpersonal del emisor y receptor que configura la intencionalidad
pragmadtica.

Con esta perspectiva, la madurez de produccién oracional se concibe como
una capacidad que permite ¢l dominio morfosintdctico para producir oraciones de

15 RAE: Esbozo de una Nueva Gramatica de la Lengua Espaiiola, Madrid, Espasa-Calpe, S. A.,
1973. Véasc pag. 249.

311



Hemén Urmrutia Cérdenas

estructura compleja, esto es, «e¢l poder decir mds como promedio con cada
enunciado», en una situacién concreta de comunicacién'®,

El anilisis descrito nos permite entender que la funcién de una forma es el
resultado de la interaccién de la forma con los demds elementos que intervienen
en la comunicacién, donde los polos bésicos son el emisor y el receptor. En este
sistema de anilisis, por ejemplo, adquieren real sentido los significados de los
tiempos y aspectos verbales. Asi, el presente histérico resulea en la narracién, un
modo de «evaluacién interna» del emisor. Y el pretérito simple y el imperfecto
son formas que «correspoden a diferentes formas de ver el curso de procesos y
estados de la narracién —perfectivos e imperfectivos—!'" . El pretérito perfectivo
presenta los sucesos como una unidad acabada y el imperfectivo seiiala las fases
continuas que forman parte de una situacién. Sin entrar en una casuiscica, pode-
mos sefialar que el significado de las formas verbales, como el de otras categorias,
s6lo es posible determinarlo en sus «potenciales combinatorias» en el contexto
comunicativo en que ocurren.

También otros fenémenos del nivel oracional: presencia o ausencia de sujeto
y orden de los elementos oracionales, por ejemplo, sélo pueden explicarse por los
factores seméntico-pragmaticos de una situacién especifica de comunicacién,
donde los conceptos de informacién nueva o vieja, tépico de discurso, foco de
concraste, enlace textual, complemente focal, etc. sirven para explicar las supre-
siones, la ubicacién preverbal o postverbal de los elementos y la normalidad o
énfasis en las prominencias entonativas de la unidad oracional'®.

En cuanto al texto literario, el hablante implicito constituye el polo de
energia conformadora del sentido y perspectiva de la obra. Para la construccién
del texto, los recursos de que dispone este hablante bésico son, en una enumera-
cién breve, y no exhaustiva, los siguientes:

a) Relaciones que establece con el emisor ficticio.

b) Manejo del tiempo, del aspecto y de las claves lingiifsticas.

¢) Caracterizacién de los personajes y ambientes.

16 Véliz, M.: Ervaluaciin de la smadurez sintdctica en el discurso escrito, Concepcidn, 1986, pig.
16

17 Silva-Corvalin, C.: «La narracién oral espafiola: estructura y significados, en Ling#istica
del Texto, 1988, pigs. 273 y ss.

18  Silva-Corvalin, C.: «Topicalizacién y pragmitica en cspaiiol», en Revista Espaiiola de
Lingiiistica, 14, 1984b, pigs. 1-19.
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d) Grado de conocimiento, junto con el emisor ficticio, respecto del mundo
comunicado: omnisciencia; conocimiento parcial; 0 mero presentar, ccultando lo
que se sabe.

e) Articulacién discursiva: ab ovo, in media res, in extrema res, monraje.

f) Patrones retéricos y literarios.

Segin la obra (lirica, dramitica, épica), los factores anteriores, que constitu-
yen el cémo de la construccion, adquieren distinta relevancia. En otro nivel, hay
que insercar los elementos que configuran /o gwe se comunica: temas, asuntos,
motivos, accién, etc. Este aspecto no ha sido la preocupacién presente.

Ahora bien, el configurar y fundar la situacién comunicativa, donde se
enmarcan los elementos temdticos y léxicos, se privilegia, en el producto lingiiis-
tico, el manejo de las claves lingiifsticas con sus valores de persona, tiempo, aspecto
y modo. También, de espacio, secundaria o alusivamente.

Las principales claves son:

a) Presente lirico en 1" persona. Es el «yo» que al expresarse ignora o no entra
en contacto directo con un «ti», por silencioso y lejano. Como en todo texto, en
el lirico, el eje orientador persona se impone, subordinando el tiempo. La coorde-
nada espacial no tiene relieve o no se organiza, excepto si se maneja como un
paisaje «reflejo del alman.

b) Presente dramdtico en 2 persona. Es la caracteristica del género dramdrico.
Un «yo» habla a un «ti» presente. Aqui el hablar es actuar, imitando el decir
prictico. Lo relevante, al sefialar la clave en 2* persona, es el seiialar de ese modo
al destinatario visible. Las coordenadas bdsicas son también la persona y el
tiempo. El espacio lo da el escenario o se sugiere con algiin mostrativo.

c) Pretérito narrativo en 3" persona. Es la clave normal de lo épico o narrativo
en que se cuenta algo que le ha ocurrido a alguien en alguna parce. El predominio
del eje de persona y del de tiempo es absoluto. La sugestién espacial nunca es
grande, pues toda descripcién detiene la accién.

d) Pretérito autobiogrdfico. Variante de la anterior, esta clave de 1* persona
formal caracceriza la novela autobiogrifica y las memorias. Por lo demis, las
prevalencias de persona y tiempo se mantienen.

€) Presente narrativo en 3° persona. Otra variante. Es una clave que ha adquiri-
do relevancia, pero su caricter anémalo la hace subordinarse a las otras. Trara de
reflejar una objetividad o un relativismo en la aprehensién de lo humano.
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f) Futuro proyectivo en 1° o 3 persona. Con relieve de las coordenadas de
persona y tiempo. De cardcter excepcional y dependiente de otras claves.

Es indudable que en todo texto de rango y de cierta extensi6n, pese al
predominio de una de ellas, hay que recurrir a muchas claves que configuran variadas
interpolaciones. Asi es posible que en un texto lirico puedan intercalarse descrip-
ciones y dramatizarse didlogos. En el texto dramitico, muchas veces, se «narran»
acciones, por medio de algin personaje.

Ahora bien, el paso de una clave a otra se indica por medio de un sistema de
formas que actiian como sefiales de cambio de direcci6n en las coordenadas de
persona y de tiempo (incluyendo el aspecto y el modo); y el espacio, secundariamen-
te. Tales orientaciones son, por ejemplo: los verba dicendi, los adverbios, los
demostrativos, las exclamaciones, las interjecciones, los monosilabos
onomatopéyicos, los vocativos, la pausa, etc. Los elementos anteriores configuran
diversas relaciones entre el hablante implicito y los emisores-personajes que se
reflejan en las variadas modalidades de composicién y estilos (directos e indirectos).

Las «formas» de decir y los recursos ya indicados no agotan el problema, pues
s6lo son las coberturas de los impulsos basicos en que gravita la produccién estética.
Cada impulso de creacién literaria alcanza su concrecién plena al orientar un
discurso en el cauce que le es mds propio. Asi tenemos obras en que el impulso es
lo épica, esto es, el contar la relacién variada de un mundo y de ciertos personajes; en
otras, es lo dramdtico: el presentar los choques de personas y pasiones; y, en muchas,
lo /#rico: el impulso de analizar, reflejar y objetivar la subjetividad.

Como los recursos formales, las funciones o impulsos bésicos en la creacién
textual raramente son puros en una obra de rango. Siempre es prevalente una
clave y un impulso de creacién. De ahf la riqueza de posibilidades.

Ahora bien, en el marco anterior cabe preguntarse: ;qué proceder analitico
tenemos paraa explicar la cohesién y la potencialidad predicativa y pragmitica
del texco?

En el 4mbito de la Lingiifstica del Texto, donde ya se trabaja con ordenadores
para analizar las categorfas sinticticas, morfolégicas y semdnticas de un texto, se
reconoce que los rasgos que dan cobesidn e insertan el discurso en los ejes bisicos
de la situacién comunicativa son, principalmente, los siguientes'?:

19 Bates, E. y Mac Whinney, B.: <A functienalist approach to the acquisition of grammar», en
E. Ochs y B. Schieffelin, eds.: Detelopmental pragmatics. New York, Academic Press, 1979, pdgs. 167-211.
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1. Verbos

2. Deicticos

3. Pronombres

4. Articulos

5. Conjunciones y ciertas preposiciones
6. Sustituciones

7. Repeticiones

8. Concordancias

9. Fenémenos de inclusién

10. Sinonimia/Antonimia

11. Cruces significativos y asociativos
12. Elipsis o huellas

El propésito es formalizar, con tales materiales, el esquema predicativo
generador de todo texto. La clave de las reglas de su axiomitica reviste la forma
de un predicado 16gico del tipo siguiente?:

R: [X] {a}

X: es el functor de la predicacién, y

a: son los argumentos variables.

Aunque hay varias posibilidades para patentizar las relaciones predicativas,
los rasgos de cohesién y las expansiones del texto, escogeremos, en esta oportuni-
dad, la formalizacién de la «Manifestacién lineal del texto» (TLIM), de Janos
Petsfi, donde se distinguen los siguientes niveles:

P=clase de los predicados llamados «elementos performativos» que definen la
situacién de enunciacién, explicitando una estructura de tipo comunicativo y sus
elementos o ejes bésicos: persona, tiempo, espacio.

C=clase de los predicados llamados «constitutives de mundo» que represen-
tan si las proposiciones patentes (descriptivas) son conocidas, supuestas, deseadas,
ordenadas, etc., por alguien. Los niicleos de las proposiciones «constitutivas del
mundo» indican la relacién modal-aspectual existente entre un ser experienciador-
emisor y una proposicién patente descriptiva.

20 Petdfi, J. y Garcia Berrio, A.: Ibidem, pig. 180.
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D=clase de los llamados «predicados descriptivos» o patentes que constituyen
la base y expansidn del texco. Estas proposiciones, mediante sus argumentos y
funtores, describen un proceso o estado de cosas con indices de persona, lugar y
tiempo.

Las proposiciones anteriores se engarzan o incluyen en otras de tal modo que
las proposiciones descriptivas se insertan en los niicleos de proposiciones constituti-
vas del mundo y, por medio de éstas, en las proposiciones performativas modales.
Finalmente, éstas, en el texto literario, se insertan en las reglas comunicativas que
sirven para representar la insercién de texcos (T). Estos datos que enmarcan como
presituacién al texto pueden ser relevantes para la interpretacién del mundo de la
situacién comunicativa ficticia que se presenta como obra al lector. Saber la edito-
rial, el nombre del autor, el afio y el lugar en que se compuso el texto, puede dar
pistas para la aprehensién global del texto literario, por ejemplo.

En esta ocasién, por no ser pertinentes a la argumentacién cencral, no nos
detendremos en las reglas comunicativas de la presicuacién.

Nuestro propdsito es demostrar cémo los elementos patentes de los predica-
dos descriptivos son los elementos que manifiestan los valores latentes de las
predicaciones «constitutivas del mundo» y «performativas» que organizan, aun-
que estén subyacentes, todo el texto.

Asi, desde la perspectiva y formalizacién de una de las teorias mds ambicio-
sas que conocemos para explicar el mecanismo lingiiistico del texto, volvemos a
reencontrar el relieve singular e insoslayable de los rasgos de cohesién que
estructuran la situacién comunicativa y predicativa bdsica en las dimensiones que
fundamentan ontolégicamente el lenguaje, con medios explivitos o implicites, se-
guin pone de relieve la lingiiistica del texto.

Procederemos al andlisis de un texto («Fantasma», de Pablo Neruda), segtin
la perspectiva citada, con el fin de formalizar la «Manifestaci6n lineal del texto»
(TLIM) y asi ver el valor afirmativo fundante de los rasgos principales de cohesién
y la predicacién oracional con sus expansiones fundamentales, en una determina-
da situacién comunicativa:

1. Texto:
Cémo surges de antado, llegando,
encandilada, pilida estudiante,
a cuya voz aln piden consuelo
los meses dilatados y fijos.
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Sus ojos luchaban como remeros
en ¢l infinito muerto

con esperanza de sueiio y materia
de seres saliendo del mar.

De la lejania en donde

el olor de la tierra es otro

y lo vespertino llega llorando
en forma de oscuras amapolas.

En la altura de los dias inméviles
el insensible joven diurno

en tu rayo de luz se dormia
afirmado como en una espada.

Mientras tanto crece a la sombra

del largo transcurso en olvido

Ja flor de la soledad, himeda, extensa,
como la tierra en un largo invierno.

2. TLIM (Manifestaci6n Lineal del Texto):

P= 1. ES EL CASO en el lugar X y en el tiempo Y QUE
2. Yo, el emisor, digo a ti («pilida escudiante») QUE

C= 1. ES EL CASO en el lugar X y en el tiempo Y QUE

2. Yo, emisor, estoy seguro de QUE

1. ES EL CASO en el lugar X y en el tiempo Y QUE

2. Ti surges de antafio (del lugar M y del tiempo N) en mi recuer-

do, con dolor para mi.

+ Metiforas: «De la lejania en donde el olor de la tierra es otro» =

antaiio

«lo vespertino llega llorando en forma de oscuras amapolas» = con

dolor.

«ahora» Y

3. Yo le pido ain consuelo a tu voz de entonces (del lugar M y del

tiempo N)

+ Desplazamiento nominal de «yo» a «los meses dilatados y fijos».

De 1* a 3* persona.

+ Metdfora: «los meses dilatados y fijos» = yo (el estudiante de

L entonces).
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Y

4. ES EL CASO, en el lugar M y en el tiempo N QUE

5. Tus ojos extresaban resolucién con esperanza de sueiio en la vida
sin horizontes.

+ Desplazamiento de persona en la sinécdoque: de «tus ojos» a «sus
0jos»

+ Metéforas: «luchaban como remeros» = resolucién «infinito muer-
to» = vida sin horizontes «de seres saliendo del mar» = con esperan-
za de suefio y realidad

«entonces» Y

6. Yo me afirmaba en mi juventud en la solidez de tu amor

+ Desplazamiento nominal de «yo» a «el insensible joven diurno»,
mediante metifora. De 1° a 3* persona.

+ Metéforas: «en tu rayo de luz» = tu amor «los dias alcos,

inméviles» = la juventud.

PERO
7. ES EL CASO en el lugar X y en el ciempo Y QUE
«ahora» 8. Mi soledad crece, a pesar de que te recuerdo, y todo lo abarca e
impregna.
+ Desplazamiento y metdfora: «la flor de la soledad» por «mi
soledad».

Como se aprecia, la relacién predicativa, en todo el texto, queda formali-
zada por los rasgos cohesivos y predicativos en las aposiciones bésicas: «yo» —
«tlis; «ahora» — aentonces»y «soledad» — «amor», que configuran el tema de la
aroranza amorosa. Y, de acuerdo con nuestro propésito, se hace visible, dentro
de la lingiiistica del texto, que la patentizacién de la situacién comunicariva,
con sus ejes fundamentales, tiene que hacerse por medio de los elementos
cohesivos y predicativos cuyas estructuras, explicitas o implicicas, son, tanto a
nivel de los «elementos performativos» como de los «elementos constitutivos
del mundo» y de sus conectores, similares a las oraciones de los «elementos
descriptivos».
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Muchos elementos patentes implican una posicién subordinada a otras es-
tructuras subyacentes o implicitas, que hay que desplegar a partir de las manifes-
taciones descriptivas superficiales. Al realizar esta operacién predicativa,
objetivamos la intencién comunicativa total de un emisor frente a un receptor, en
una situacién témporo-espacial determinada.

En esta perspectiva de andlisis adquieren pleno sentido muchos de los
llamados desjustes gramaticales. Veremos algunos de estos fenémenos referidos al
uso de los deicticos. Sélo en el marco de la situacién comunicativa global, donde
funciona la andfora-catdfora y lo consabido tienen su plena explicacién estas
«irregularidades».

1. Gradacién de los demostrativos:

1. 1. —¢Y la isla del Rey?

—Alguna de estas islas cubiertas por la niebla debe ser.

El referente no se ve desde la ventanilla de un avién.

1. 2. —Esas colinas son las de Monterrey.

El reference es visible y cercano a los caminantes.

El aparente desajuste en el uso de los demostrativos, en este caso, no tiene
explicaci6n si nos atenemos sélo al eje espacial, ya que sefialamos a islas que no se
ven como estas y a colinas, visibles y cercanas, como eses. Pero si nos explicamos el
sistema de los mostrativos, desde la preeminencia de los ejes de persona y tiempo,
lo caético tiene su légica y sentido. En el ejemplo 1. 1., quien se refiere a las islas
invisibles como estas parte de un conocimiento que supone comparten o deben
compartir sus interlocutores: el que #na de todas las islas debe ser la isla del Rey.

Por el contrario, en el ejemplo 1. 2., el hablante designa con esas a unas
colinas cercanas y muy visibles para llamar la acencién a su incerlocutor sobre
algo que éste no sabe. También en este caso la explicacién por la moscracién
espacial y visible no es la acertada. Sirve también como apelacidn o focalizacién al
destinatario la resonancia etimolégica de esas como antiguo pronombre de identi-
ficacién.

Los ejemplos anteriores resultan normales al partir de lo sabido o no por los
interlocutores.

En otros casos si nos fijamos en la mayor o menor lejania temporal con que
se siente lo mostrado, mds que en lo meramente espacial, veremos que lo irregular
resulta normal e insustituible como expresién. Veamos un ejemplo de este tipo:
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1. 3. —A este don José le traté mucho en Santiago

En este caso la deixis de «don José» con este no se basa en su presencia fisica
en el didlogo, ya que se ha marchado hace bastante tiempo de la situacién. Se
subraya con este recurso el hecho de haberlo conocido en el pasado lejano y el
haberlo reencontrado en el presente, en un @hora amplio que, oponiéndose al
pasado distante, incluye tanto en el momento en que se habla como aquel en que
estuvo presente don José antes de marcharse.

2. Los mostrativos en la literatura

2. 1. —La oposicién de estelaquel en el discurso narrativo se ha tratado de
explicar en el hecho de que el uso de wgnel/ manifiesta una deixis mds concreta y
directa. Se han distinguido cuatro casos de presentacién de entes y situaciones
nuevas en que este paradigma pronominal es el elegido, aunque se subraye lo
curioso que resulta su asociacién con el pretérico perfecto simple:

a) En parajes o momentos: aquel lugar: aguella posada.

b) En palabras reproducidas, cuando hay un cambio de personaje que mani-
fiesta una reaccién: se sintié herido por aquella desvergonzada pregunta.

<) En hechos, actos y situaciones singulares: aguella reaccion la sorpredid.

d) En procesos duraderos o reiterados con desdoblamiento dramdtico: lus
maneras corvespondian a aquella expresion.

Todos estos casos, sorprendentes desde la deixis ad ocnlos, se explican porque
sefialan en un entonces desde el punto de vista del hablante implicito, no del
personaje. Configura, en estos casos, el paradigma de aquel, una clave narrativa
sin gramatizar totalmente. Cuando aparece el paradigma de este, usado predomi-
nantemente con el imperfecto y el presente, expresa el punto de vista del personaje o
la confluencia del hablante implicito y del personaje: y en esta condicion del hombre,
Juan encuentra la explicacion de su conducta; a esta ciudad volvia Carlos por la primavera.

2. 2. —Un buen ejemplo, en que los mostrativos estdn al servicio de la
cercania o lejania afectiva del hablante implicito, en la oposicién de presente y
fucuro, lo encontramos en el poema de J. R. Jiménez, Preguntando por mi alma:

Yo no volveré. Y la noche
tibia, serena y callada,
dormird el mundo, a los rayos
de su luna solitaria.

Mi cuerpo no estard alli,
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y por la abierta ventana
encrard una brisa fresca,
preguntando por mi alma.
No sé si habrd guien me aguarde
de mi doble ausencia larga,
© guien bese mi recuerdo,
entre caricias y lagrimas.
Pero habrd estrellas y flores
y suspiros y esperanzas,

y amor en las avenidas,

a la sombra de las ramas.
Y sonard ese piano

como en esta noche plicida,
y no tendrd quien Jy escuche
pensativo, en mi ventana.

En el marco temporal de la proyeccién sentimental y reflexiva del yo lirico
se explica el sentido de 4/lf que es aquf, pero entonces, en el futuro; esta noche se
relaciona sin contradicciones con ese piano, ya que éste es el mismo; el de abora y
el de entonces.

El uso de ese en el ejemplo anterior nos muestra que en muchos casos, este
paradigma intermedio, como en los otros, delimita lo personal y temporal sobre
lo ad oculos. Aunque sea este piano, la expresion ese piano lo aleja imaginativamente,
sin perder, a la vez, su cardcter de singularidad cercana que se desvanece. La
aparente contradiccién se transforma en armonfa expresiva, «artificio eficaz», al
servicio de la honda reflexién del yo lirico ante el transcurso del tiempo inexora-
ble.

Los llamados desajustes en el uso de los deicticos no son tales si considera-
mos que mostrar, en la comunicacién tipica o literaria, no es desordenado, ni
ocasional, como, a menudo, sefialan algunos gramiticos. La complejidad tiene su
explicacién si consideramos que, mds que lo visual extralingiiistico o lo anéforico-
catafdrico, lo que prevalece en la deixis es la perspectiva valorativa del hablante y
su apreciacién témporo-aspectual de su mundo real o imaginario.

En suma, una vez mis comprobamos que los elementos lingiifsticos hay que
estudiarlos en una situacién comunicativa concreta y en su cohesién semantico-
pragmdtica para captar el sentido impletivo que se despliega del sujeto responsa-
ble del acto del lenguaje. La correccién idiomitica y la adecuacién referencial
adquieren, en este marco, su pleno sentido.

321



Hemén Urrutia Cérdenas

B. ORGANIZACION SEMANTICO-PRAGMATICA DEL TEXTO

Ahora bien, fuera de precisar qué tipo de discurso actualiza un enunciado,
definir las claves y el sentido implicito que organizan el discurso del hablante al
destinatario, hay que determinar en los textos los valores argumentcativos de los
enunciados que, trabados por los recursos de cohesién ya se_alados, permiten en
la secuencia de parrafos o pardgrafos la coberencia del texto.

La coherencia argumencativa que estructura un cexto implica la relacién
ilocucionaria® de diversos actos comunicativos que configuran variadas divisiones,
relaciones y Grdenes argumentativos.

Al establecer las divisiones argumentativas parcimos de la prioridad de la
intencién pragmdrica o ilocucionaria, implicita o explicita, que caracteriza a cada
uno de los segmencos de la composicién. Los limites de estas divisiones o actos de
habla no son cuantitativos o gramaticales, sino pragmdticos. La intencién
comunicativa se recubre « posteriori de las formas légicas y gramaticales.

En esta linea, segiin la bibliografia pertinente y la experiencia personal de
andlisis, hemos distinguido las divisiones argumentativas siguientes:

* Proposicién * Asercién

¢ Opinién ¢ Interpretacién
® Explicacién * Modo

¢ Concesién * Refutacién

¢ Ejemplo ¢ Recomendacién
e Hipdresis * Causa/finalidad
* Consecuencia ¢ Conclusién

21 L. Austin distinguid certeramente que hay que distinguir tres tipos de actos en los
procesos de comunicacién: a) actos locutivos que son las acciones y categorias lingiifsticas que se
producen al hablar; b} actos ilocucionarios que hacen referencia a la intencién que configuran las
acciones y categorfas lingiiisticas, esto es, una pregunta, una proposicién, una refutacién, etc.;
c)actos perlocutives que se refieren a la influencia de nuestros mensajes en el descinarario: conven-
cimiento, consuelo, diversién, apelacién a su conducea, etc.

Cfr. J. L. Austin. How to do things with werds, Cambridge, Mass., Harvard University Press,
1962.
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Las relaciones o transiciones que se establecen entre las diversas divisiones o
actos pragmdticos hacen patentes unas relaciones lgicas y gramaticales que
manifiestan la coherencia argumentativa del texto. Hay dos tipos genéricos de
relaciones argumentativas:

a) jerdrquica o vertical

¢ Causativa («porques», etc.)
¢ Conclusiva («en consecuencia», etc.)
¢ Inclusiva («incluye», etc.)

b) coordinativa u horizontal

* Aditiva («y», etc.)
¢ Adversativa («pero», etc.)
¢ Alternativa («o», «ya...ya», etc.)

Las relaciones anteriores se realizan mediante los conectores del discurso. En
este contexto, los conectores son marcadores discursivos que relacionan semdntica
y pragmiticamente un segmento del discurso con otro anterior. El valor del
conector orienta las relaciones o inferencias argumentativas entre las divisiones
pragmdricas del discurso. Fuera de este niicleo de marcadores que configuran los
conectores, tenemos otros marcadores secundarios que sirven para delimitar las
divisiones argumentativas. En esta linea podemos destacar los ordenadores («en
primer lugar», etc.), digresores («a todo esto», etc.), reformuladores («o sea», etc.)?.

El orden argumentativo apunta a la linea seguida en el desarrollo de la compo-
sicién. Han predominado dos 6rdenes en el andlisis rextual:

a) La argumentacién inductiva, que desarrolla y engarza unidades de sentido
que progresan hasta su méxima generalizacién o conclusién al final del texto.

b) La argumentacién deductiva, que parte de una proposicién general sobre
el tema, para desarrollar posteriormente los argumentos que la fundamentan.

B. Pottier destaca dentro de su modelo semdntico del continuo una distin-
cién trifdsica en el andlisis del discurso: apertura, seguimiento y cierre. Esta distin-
cién no es incompatible con la anterior, naturalmente. En la fase de apertura la
funcién topicalizadora puede estar o no sefialada por un marcador:

22 Cfr. ). Portolés. Marcadores del discurso, Barcelona, Ariel, 1998, pigs, 139 y sgts.

323



Heman Unrutia Cérdenas

«En cuanto al tema de la libertad de prensa...»

«El tema de la libertad de prensa»

En la fase de seguimiento distinguimos la mayoria de las divisiones y
relaciones argumentativas. Y los conectores y otros marcadores textuales.

Finalmenta, en la fase de cierre encontramos las conclusiones y sus relacio-
nes formales o conectores pertinentes®.

C. ANALISIS SEMANTICO-PRAGMATICO

Segiin lo dicho anteriormente, las secuencias de palabras en el discurso
configuran distintas funciones pragmdticas o divisiones argumentativas. El limite de
estas secuencias pragmdricas depende de la funcién minima o nude en un acto de
discurso. De este modo, una oracién, una frase, dos o mds clatisulas, incluso una
palabra, pueden contribuir a una distincién pragmiética.

Las funciones pragmadticas sirven para distinguir las unidades de intencién
que se establecen: si hay una proposicién, propuesta o definicién general de un
problema; una asercidn o afirmacién sobre algo; una concesién a una determinada
cuestién; una refutacidn u objecién a una propuesta anterior; una recomendacién para
una accién fucura; una bipdsesis o propuesta posible; una causa o soporte explicati-
vo de una consecuencia; un efemplo que concreta una asercién previa; una opinidn,
marcada subjetivamente por el redactor; una finalidad que expresa el propésito de
una afirmacién; una interrogante con o sin respuesta; una explicacién o exposicién
de una asercién; un mode o explicitacién auténoma de la manera de darse algo; o
una conclusidn general y final del discurso.

Nacuralmente, las unidades pragmadticas pueden, algunas veces, implicar,
incluir o envolver a otras.

Las relaciones argumentativas, como hemos anticipado, pueden o no ser expli-.
citas. Algunas veces, la adyacencia, el contexto y la inferencia semdntica hacen
manifiesta la relacién; y los conectores explicitos de las relaciones argumentativas
pueden, a veces, no reflejar fielmente el peso argumentativo de la relacién semén-
tica entre dos divisiones del discurso.

El orden argumentative, segiin vaya la argumentacién de lo particular a lo
general o viceversa, puede ser inductivo o deductivo.

23 Cfr. B. Pottier. Semdntica geneval, Madrid, Gredos, 1993.
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Después de recordar este sistema de explicacién de los actos macrodiscursivos,
con sus relaciones argumentativas externas e internas, y el orden general de compo-
sicién, haremos una ejemplificacién con la composicién de una muestra de
informates universitarios. A la derecha del texto, colocado en columna, aparece-
rin escritas de manera esquemdtica las divisiones y relaciones argumentativas.
Por razones de espacio, nos resulta imposible colocar la tercera columna, referida
al orden argumentativo, en la que habria de leerse: «orden deductivo-inductivo».
He aqui, pues, el esquema de la composicién:

“La libertad de prensa y la vida privada de los famosos”

Divisiones Relaciones
argumentativas argumentativas
1. Comienzo

“El tema de la libertad de prensa

y la vida privada de los famosos es ASERCION \
un problema que se esti tratando mu- N
cho actualmente

porque, en nuestros dias, en que la /CAUSATWA
libertad y la falta de inhibiciones
estin a la orden del dia, los perio-
distas tienen pocos reparos a la hora ™~

de hablar sobre la vida de los perso- INCLUSIVA
najes de actualidad.

\

CAUSA

2, Desatrollo

Antes, el respeto por la vida privada EXPLICACION 1
de los demis se tenia mis en cuentay
tal vez fuera también una cuestion de

buen gusto. | ADVERSATIVA

Actualmente, las llamadas “Revistas del  pyp1 1CACION 2
Corazén” tenen mucha difusién,

tal vez porque la gente busca asi una CAUSA [~ CAUSATIVA
vilvula de escape a sus problemas per-
sonales.

A
[N AN

s
. CONCLUSIVA

De esta forma los divorcios, amorios,
escindalos, y hasta problemas domésti- ~ONSECUENCIA
cos de los “famosos” son compartidos

por el resto de la poblacién con mucho
interés . TSINCLUSIVA

Las opiniones con respecto a esto son ASERCION
muy diversas;
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los periodistas logicamente opinan que

es su trabajo y ellos lo realizan lo EXPLICACION 1
mejor que pueden ;
de manera tal vez irénica, MQDO

algunos dicen que su deber es “informar "EXPLICACION 2
a los lectores ,

aun a costa de lo que los famosos llaman CONCESION

su derecho a la vida privada , CAUSA

ya que, segiin estos periodistas, y tam- * REFUTACION
bién mucha gente, éste es el “precio”
de la fama,

Por otra parte, otros informadores de

este tipo, aseguran que antes de hablar
sobre la vida de algunos personajes se EXPLICACION 3

INCLUSIVA

aseguran del conseatimiento de los mismos:

\

Lo que no se puede hacer, desde luego, es,

como hacen algunos, ganar dinero a costa

de las exclusivas, de la boda, del divor- CONSECUENCIA
cio, ...y luego quejarse de que no tienen
vida privada .

CONCLUSIVA

ADVERSATIVA
(ala INCLUSIVA y

Lo que es cierto es que es, desde Juégo, REFUTACION
un tema dificil

porque, ¢puede llegar la libertad de pren- CAUSA/INTERROGACION {4

sa hasta esos extremos? ,

mientras esa libertad no perjudiquea  CONCESION 'L/

CONCLUSIVA
|/ anteciores

INCLUSIVA
L~

ADVERSATIVA

nadie es, desde luego, necesara,

pero, ¢quién tiene derecho a destrozar ,. REFUTACION/
como ha sucedido a veces, la vida de una INTERROGACION
persona simplemente por la publicacién
de una “noticia bomba”?

ASERCION

/

INCLUSIVA

Son preguntas que todos nos hacemos

\
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y aunque a todos nos gusta satisfacer N
nuestra curiosidad con los demds , CONCESION CONCLUSIVA
%

por encima de todo eso, hay que pensar
en los sentimientos de quienes nos ani- CONSECUENCIA

man la vida con sus problemas y escin- REFUTACION

dal
0s INCLUSIVA
3. Final
Mi opini6n personal es un poco lo di- ASERCION/
cho antesiormente, OPINION ‘\INCLUSIVA-
CONCLUSIVA

la libertad de prensa es necesaria

) / (de todo el texto
anterior)

para informar objetivamente a tedo el ASERCION |

mundo de problemas que acontecen a

todo & mrnde FINALIDAD }
pero cuando esa libertad se utiliza CONCLUSION/
equivocadamente, puede ser muy peli- OPINION AN
grosa y convertirser en un arma muy L
potente capaz de destruir a determi-  REFUTACION /
nadas personas que no lo merezcan™.

RS
[ causaTIVA

ADVERSATIVA

Las tres frases de la composicién (comienzo o planteamiento del problema,
desarrollo o andlisis del mismo y final o conclusién) tienen las siguientes carac-
teristicas en sus divisiones, relaciones y orden argumencativo.

1. Divisiones y relaciones argumentativas

1.1. En su comienzo o apertura, el tema o tdpico de la redaccién se plantea a

nivel general mediante una asercidn:

«El tema de la libertad de prensa y la vida privada de los famosos ¢s un problema que se esed
tratande mucho actualmente {...]».

Su cardcter de «problema» se especifia mediante una cansa:
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«Porque en nuestros dias en que la libertad y la falta de inhibiciones estin a la orden del dia
los periodistas tienen pocos reparos a la hora de hablar sobre la vida de los personajes de
actualidad».

Las divisiones pragmdricas o argumentativas anteriores (asercién y causa) se
unen mediante una relacién argumentativa cansativa, que es la conjuncién «por-
que».

1.2. En el desarrollo o seguimiento del tema, se concreta lo anterior mediante
una explicacién de lo que ocurre en «nuestro dias», comparando esta realidad con
lo que ocurria «antes»:

«Antes ¢l respero por la vida privada de los demis se tenia mis en cuenta y tal vez fuera
también una cuestién de buen gusto. Actualmente las llamadas «Revistas del Corazén»
ticnen mucha difusién cal vez porque la geate busca asi una vilvula de escape a sus proble-
mas personaless.

Las divisiones argumentativas, explicacién 1 y explicacién 2, se relacionan en
forma adversativa. Dentro de la explicacién 2 se manifiesta una wwsa que se
explicita por la conjuncién «porque». Ahora bien, las explicaciones 1 y 2, mis su
consecuencia, estin subordinadas por una relacién argumentativa inclusiva al plan-
teamiento previo del problema, esto es, a la primera asercidn y a la causa que la
explica.

La relacién argumental se marca con la conclusiva:

aDe esta forma los divorcios, amorios, escindalos y hasta problemas domésticos de los
«famosos» son compartidos pot el resto de la poblacién con mucho interés».

Luego sigue una asercidn que manifiesta que frente a la realidad anterior hay
«diversas opiniones». El cambio de perspectiva tiene una relacién implicativa, sin
conector que sefiale la inclusién de lo que sigue en lo dicho anteriormente. La
asercién se desarrolla y explicica mediante las explicaciones 1, 2 y 3.

La explivacidn 2 tiene tres divisiones argumentativas internas: modo, concesién
y causalrefutacién:

«De manera tal vez irénica, algunos dicen que su deber es «informar» a los lectores, aun a
costa de lo que los famosos llaman su derecho a la vida privada, ya que, segin estos
periodistas, y también mucha geate, éste es el aprecio» de la faman.
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Las tres explicaciones se subordinan por una relacién segmental inclusiva a la
aserci6én anterior:

«Las opiniones con respecto a esto son muy diversass.

A continuacién, tenemos una consecuencia con el desarrollo de la explicacion 3.
Se enfatiza en esta consecuencia que los que con consentimiento y beneficio
permiten el airear su vida privada no tiene derecho a quejarse @ posteriori. La
relacién argumentativa de indole semdntica es la conclusiva.

El texto que sigue manifiesta una refutacién a las explicaciones y conse-
cuencias anteriores sobre la accién del periodista. Ahora se plancea el limice
que debe tener tal lector. La refutacién se relaciona con las explicaciones y
consecuencia anteriores mediante una conexién adversativa que es meramente
de sentido.

A su vez, la refutacion incluye una concesion y otra refutacion. Estas dos
divisiones se unen por una relacién adversativa expresa: «pero». Las preguntas
que aparecen en las refuctaciones son retdricas: enmarcan las afirmaciones de la
aucora:

«Lo que es cierto es que es, desde luego, un tema dificil porque, ;puede llegar la libertad de
prensa hasta esos extremos?, miencras esa libertad no perjudique a nadie es, desde luego,
necesaria, pero, ;quién tiene derecho a destrozar, como ha sucedido a veces, la vida de una
persona simplemente por la publicacién de una «noticia bomba» ?».

Una relacién argumentativa inclusiva une el texto anterior con la divisién
argumentativa que sigue:

«Son preguntas que todos nos hacemos».

Esta asercidn da paso a una consecuencia que hace explicito lo planteado en las
preguntas previas:

«aunque a todos nos gusta sacisfacer nuestra curiosidad con los demis, por encima de todo

eso, hay que pensar en los sentimientos de quicnes nos animan la vida con sus problemas y

escandalos».

La relacién conclusiva marca y apunta a los soportes de la consecuencia: la
refucacién anterior y sus elementos incluidos.
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1.3. Finalmente, el texto en su fase final o cierre, comienza con una asercidn
en la que hay un compromiso mds o menos explicito con la conclusién del trabajo
que da la respuesta mds general a rodo el discurso anterior. La conclusién contiene
una asercién, una finalidad y una refutacién, que se marcan con las relaciones
argumentativas pertinentes: causativa y adversativa.

2. Orden argumentativo

Como hemos podido apreciar, el texto tiene un orden argumentativo deduc-
tivo-inductivo.

Su parte deducriva nace de la asercién inicial de indole abstracta y general,
sin llegar a ser una proposicién, que se ve concretada con una serie de divisiones
argumentativas. La tltima es:

«De esta forma los divorcios, amorios, escindalos, y hasta problemas domésticos de los
«famosos» son compartidos por el resto de la poblacién con mucho interés».

Después de este segmento, comienza una fase inductiva, con una serie de
enfoques y opiniones concretas sobre lo ancerior, hasta culminar con la conclusién
general, que también manifiesta la opinidn explicita de la autora. La inclusividad
mis general de la linea argumentativa se da, nacuralmente, en la conclusién final.
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