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Resumen

En los wltimos afios han proliferado innumerables plataformas y recursos en el entorno
web dedicados a desarrollar nuevas estrategias diddcticas y metodoldgicas en el contexto de la
ensefianza-aprendizaje de la miisica. El presente trabajo constituye una revision sistemdtica que
pretende identificar y analizar criticamente las principales aportaciones de la literatura cientifica
en torno a las transformaciones pedagdgicas, diddcticas y metodoldgicas que se desarrollan en el
espacio web. Se buscan y seleccionan, en funcion de una serie de criterios de pertinencia, trabajos
de investigacion publicados entre 1990 y 2020, e indexados en las principales bases de datos
académicas, conformando una muestra de estudio n=57. Los resultados ponen de manifiesto que
el entorno web constituye un ecosistema para la ensefianza-aprendizaje en permanente estado de
desarrollo y renovacidn, que favorece la socializacion de la prdctica musical, el autoaprendizaje
basado en el desarrollo de la creatividad, y la proliferacion de sistemas para la autoevaluacion o
tutorizacion asistida en el entorno de comunidades de aprendizaje orientadas a intereses comunes.
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Abstract

In recent years, countless platforms and resources have proliferated in the web environment
which are devoted to the development of new didactic and methodological strategies in the context
of the teaching-learning of music. This paper is a systematic review that aims to identify and
critically analyze the main contributions of the scientific literature on the pedagogical, didactic,
and methodological transformations that are developed in the webspace. Research papers publis-
hed between 1990 and 2020 and indexed in the main academic databases have been sought and
selected according to a series of relevance criteria, resulting in a study sample n=57. The results
show that the web environment is an ecosystem for teaching-learning in a permanent state of
development and renewal, which favors the socialization of musical practice, self-learning based
on the development of creativity, and the proliferation of systems for self-assessment or assisted
tutoring in the environment of learning communities oriented towards common interests.

Keywords: education technology; music education; pedagogical innovation; autono-
mous learning; web learning ecosystems

Introduccion

La aplicacion de las tecnologias digitales a la educacion musical ha posibilitado el
desarrollo de nuevos recursos y metodologias inimaginables hasta la fecha, permitiendo
al alumnado y a los docentes, desarrollar los procesos de ensefianza-aprendizaje desde
otra perspectiva (Ramos y Botella, 2016). Este nuevo paradigma mediado por el factor
tecnologico ha transformado el ecosistema de la educaciéon musical favoreciendo la
democratizacion de practicas y recursos anteriormente reservados a ciertas élites y
contextos culturales (Merchan Sanchez-Jara, 2015). En la actualidad cualquier usuario
con una conexion a Internet puede acceder a colecciones completas de grabaciones a
través de distintos servicios de streaming (Bauer, 2013).

Todas estas funcionalidades han alcanzado su maxima expresion e impacto en el
ecosistema rizomatico de la Web (Fuchs, 2005) en virtud del desarrollo de comuni-
dades educativas basadas en el interés comuin en la forma de aprender a través de la
interaccion y el intercambio social (Johnson, 2017). Estos nuevos escenarios emergentes
han potenciado el aprendizaje informal, provocando una revolucion en el ambito de
la educacién musical sin precedentes, gracias a las oportunidades de participacion en
actividades de socializacion de la experiencia creativa y/o educativa y a la disolucion
de barreras espacio/temporales (Stevens, McPherson y Moore, 2019).

Esta revolucion ha implicado la transformaciéon de practicas tradicionalmente
consideradas como auténomas e inmutables y la disolucion de las division jerarquica
entre la practica amateur o profesional, instaurando una nueva concepcion del apren-
dizaje, desde el fomento de la creatividad a través de estrategias dirigidas a “hacer
musica” frente a planteamientos pretéritos orientados a “aprender a hacerla” (Partti y
Westerlund, 2012). Esta reformulacion del paradigma de la cultura musical habilita a
las personas a desarrollar sus capacidades artisticas con mayor libertad (Peters, 2017),
bajo el interés del bien comtn, considerando la pedagogia como practica moral y poli-
tica, y el aprendizaje como recurso para la formacion de ciudadanos comprometidos
socialmente (Giroux, 2003).
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Desde la posibilidad de estudiar y compartir materiales educativos al margen
de intereses comerciales o mediaticos, hasta el desarrollo de aulas virtuales, la web
semantica se erige como un laboratorio inabarcable para el desarrollo de la didactica
musical (Balke et al., 2018). Partiendo de esta perspectiva, la presente investigacion
pretende analizar, de manera critica, la nueva realidad educativa musical que se desa-
rrolla en la esfera de la web a través de la sintesis de los hallazgos que aportan las
investigaciones mas relevantes en cuestiones como las nuevas herramientas digitales,
las nuevas formas de transferencia del conocimiento musical o las innovaciones mas
significativas a nivel didactico.

Método
La metodologia empleada para desarrollar la revision sistematica de literatura se

corresponde con la propuesta por Petticrew y Roberts (2006) contemplando las fases
y procesos sintetizados graficamente en la siguiente figura:

Bisqueda exploratoria
Identificacion de -
terminologia Formulacién ecuacién
objeto de estudio de bisqueda
eformulacion
busqueda a
busqueda
= = H
~—— H

¥
—3

Webof 8BOD
Science Scopus

Resultados | ky..--

Corpus
documental

Sintesis critica

Figura 1. Revisién Sistemdtica de Literatura, sintesis del flujo de trabajo.
Objetivos

De manera esencial el trabajo pretende analizar el fenémeno del desarrollo de
recursos para la educacion musical en el entorno web como elemento transformador
de la pedagogia de la expresion musical, en virtud de la consecucion de los siguientes
objetivos especificos:

Q1. Analizar los recursos tecnoldgicos y las précticas implantadas en el ecosistema
de la web como estrategias de mejora en el ambito de la educacién musical.
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Q2. Identificar las estrategias metodoldgicas promovidas en el entorno web y
analizar de que forma modifican, amplian o desarrollan los presupuestos tedricos y/o
metodologicos propios del ambito de la pedagogia de la musica.

Q3. Valorar el impacto que tienen las herramientas online como recurso para la
transferencia de conocimiento musical especializado.

Identificacion de bases de datos y fuentes

La buisqueda se efecttia, de manera concurrente, en las dos bases de datos de lite-
ratura cientifica mas relevantes en el entorno internacional a nivel de impacto y de
calidad formal: la Web of Science (Thomson Reuters) y Scopus (Elsevier). De manera
adicional se lanza la busqueda a sendas bases de datos especializadas en informacién
musical: RILM Abstracts of Music Literature y Music Theory Online.

Definicion de criterios de inclusion y exclusion

Se establecen una serie de criterios de inclusion y exclusion para filtrar e identificar
todos aquellos trabajos que permiten dar respuestas a las preguntas planteadas en la
investigacion. Los trabajos seleccionados cumplen con todos los criterios de inclusion,
mientras que la verificacion de uno solo de los criterios de exclusién es motivo de la
no seleccion de ese trabajo.

La siguiente tabla (1) sistematiza estos criterios:

Tabla 1

Definicidn de criterios de inclusién y exclusion

Criterios Inclusion Criterios Exclusion

Los trabajos analizan recursos tecnoldgicos Los trabajos analizan recursos tecnolégicos

implementados en el entorno Web (AND) implementados al margen del entorno Web
(OR)

Los trabajos analizan la aplicacion de recursos Los trabajos analizan recursos Web sin apli-

Web a la didactica de la expresién musical cacion a la didactica de la expresién musical

(AND) (OR)

Los trabajos analizan recursos tecnolégicos Los trabajos analizan recursos tecnoldgicos

que permiten desarrollar nuevas propuestas  que sin implicacion en el desarrollo de nuevas
dentro de la pedagogia de la musica (AND)  propuestas dentro de la pedagogia de la mu-

sica (OR)
Los trabajos estan publicados dentro del pe-  Los trabajos estan publicados fuera del perio-
riodo 1990-2020 (AND) do cronoldgico 1990-2020 (OR)
Los trabajos estan escritos en inglés y/o espa-  Los trabajos no estan escritos en inglés y/o
fiol (AND) espafiol (OR)

Los trabajos se publican en articulos, actas de Los trabajos no se publican en articulos, actas
congreso o monografias académicas revisadas de congreso o monografias académicas revi-
por pares sadas por pares
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Formulacién y ejecucion de ecuacién de busqueda

Tras varias pruebas en las bases de datos seleccionadas que pretenden afinar la estra-
tegia de busqueda, para cumplir con el compromiso entre exhaustividad y pertinencia
que requiere este tipo de revisiones, se concreta la siguiente ecuacién de busqueda:

(“web resource” OR “web Platform” OR “web based” OR internet OR online) AND
TEMA: (music*) AND TEMA: (pedagog* OR didactic* OR teaching OR learning OR
practic®)

Seleccion de trabajos mediante exploracion de titulo y resumen o texto.

Aplicados los criterios y procesos descritos con anterioridad, el corpus final de
trabajos analizados se conforma como una muestra n=57.

Resultados

De acuerdo con la metodologia expuesta, se organizan los resultados de la inves-
tigacion en tres bloques directamente relacionados con los objetivos que vertebran la
investigacion.

Anailisis evaluativo de recursos web para el desarrollo de la didactica musical

El primer bloque lo conforman 21 trabajos que evaltan el potencial del entorno web
como espacio para la innovacion de la didactica musical. Espigares-Pinazo, Bautista-
Vallejo y Duarte-Bréard (2017) analizan una serie de plataformas, a través de técnicas
estadisticas avanzadas concluyendo que estas constituyen recursos muy pertinentes
para el desarrollo de una educacién personalizada en el marco de una serie de niveles
preestablecidos. En el mismo sentido, Espigares-Pinazo y Garcia-Pérez (2011b) identi-
fican la existencia de un vinculo evidente entre estas practicas y la configuraciéon del
modelo social. Desde este punto de vista, la comprension del entorno en el que se
inserta el proceso ensefianza, a través de la mineria de datos, puede ser un elemento
decisivo para identificar deficiencias y ambitos de mejora en los procesos educativos
online. En este escenario cobran especial importancia los estudios sobre el poder de
las TIC en educacion para fidelizar al estudiante en torno a la materia. Esta coyuntura,
conocida como engagement, se ve favorecida en este contexto por las herramientas y
funcionalidades de las plataformas web como agentes facilitadores de este compromiso
en la formacion musical (Tan, 2010).

En este ambito, YouTube es uno de los recursos mas recurrentes, tanto en su con-
sideracion de repositorio especializado en propuestas didacticas, como desde la pers-
pectiva de red social que promueve entornos de aprendizaje informal (Cayari, 2018).
Existen analisis estadisticos avanzados a este respecto que desentrafian las posibilidades
musicales de YouTube (Kruse y Veblen, 2012). Destacan en esta linea las investigaciones
centradas en el uso del podcasting como funcionalidad integrada en redes sociales o
blogs especializados, concluyendo que tras la referencia grabada en formato video por
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parte del profesor, se obtienen unos mejores resultados en la comprensiéon y propia
ejecucion instrumental del alumnado (Palazon-Herrera, 2013). Cabe destacar la cate-
gorizacion de las comunidades de aprendizaje que Fitzpatrick (2014) realiza a partir
del analisis de estos blogs como espacios para la creacion y diseminacion de elementos
pedagdgico-musicales. El estudio analiza de qué modo los participantes interactuaban
compartiendo materiales y desarrollando otros a través de los comentarios y entradas
en el blog. El trabajo demuestra cdmo estos espacios promueven interacciones que
permiten solventar de manera colaborativa problemas recurrentes entre los alumnos.

El anadlisis de estas comunidades de aprendizaje en entornos virtuales es abordado
por un total de 8 trabajos. Uno de los planteamientos mas completos al respecto analiza
los flujos de informacién informal en redes sociales en el entono web como estructuras
extrapolables al ambito de la educaciéon formal (Salavuo, 2008). Como sabemos, la
trascendencia de los entramados informales en musica es innegable, de forma que se
analiza las posibilidades pedagogicas que surgen de adoptar las practicas paradigma-
ticas que se dan en estas comunidades de aprendizaje implantadas en la web, donde
el conocimiento experto se trasmite informalmente entre colegas, a entornos hibridos
de aprendizajes formal tutorizados a través de sistemas de gestién y recomendacién
de contenidos también basados en tecnologias web (Seddon y Biassuti, 2019; Pauwels
y Sandler, 2019).

Ejemplos mas depurados de este planteamiento los aportan Johnson (2017), Silveira-
Borne (2016) y Yang (2021), quienes han experimentado con la implementacién de
cursos online para mostrar las variaciones metodoldgicas de los docentes universitarios
a partir del uso de plataformas web, con el fin de objetivar el potencial del aprendizaje
colaborativo en un estudio llevado a cabo con distintos docentes con diferentes grados
de experiencia en este tipo de trabajo online. En este mismo ambito se aborda el uso
de las plataformas web como recurso para el desarrollo del aprendizaje profesional,
concluyendo que las comunidades profesionales de aprendizaje son una herramienta
eficaz para la colaboracidn entre los profesores (Battersby y Verdi, 2014).

De manera similar, Koutsoupidou (2014) y Upitis et al. (2015) analizan distintos
programas y herramientas para la ensefianza a distancia, en niveles especificos, como
recurso para la docencia a distancia. De esta forma se realiza un examen a la ensefianza
musical a distancia a través de plataformas web desde la 6ptica del profesorado. Desde
la misma perspectiva Beltramone, Guzman, Milomes, Bohn y Di Mateo (2017) y Wang
(2013) implementan estudios enfocados al ambito vocal. En su caso, las encuestas diri-
gidas a docentes tienen por objeto atestiguar el impacto de la ensefianza del canto a
través de plataformas web, poniendo de relieve como las nuevas tecnologias permiten
avances muy significativos en relacion con la percepcion fisioldgica de los procesos
implicados en el canto.

Estrategias metodoldgicas y herramientas tecnolégicas en el entorno online para
la innovacién de la pedagogia musical

La descripcion pormenorizada de metodologias y herramientas tecnoldgicas encami-

nadas a propiciar una ensefianza musical innovadora en el entorno web es otro de los
objetos de estudio que con mayor intensidad se manifiesta en los trabajos estudiados con
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un total de 8 trabajos. Gértrudix-Barrio y Gértrudix-Barrio (2014), analizan una muestra
de recursos web de creacién y acceso a contenidos musicales, como eJammigAudiio,
Kompoz, JamNow, etc. y estudian sus posibilidades de integracién como activo educativo
en las aulas de educacion musical, poniendo de relieve cémo estos servicios facilitan
dinamicas y estrategias didacticas de aprendizaje musical muy eficaces e innovadoras.

Desde la misma perspectiva, Casanova-Lépez y Serrano-Pastor (2016) analizan
recursos como Noteflight, Soundation Studio, Band in a box, Transcribe, Ear Master, etc.,
como recursos para la aplicacién de nuevos modelos activos de ensefianza — aprendizaje.
En esta misma linea Romén-Alvarez (2017) analiza las herramientas mas significativas
dentro del ambito del software libre como Audacity, Ardour, Incredibox, etc., con especial
atencion a la democratizacion del acceso a la tecnologia y a la posibilidad de extraer
aportes pedagogicos de calidad en el ambito de la ensefianza musical.

El protocolo MIDI y su implementacién en navegadores web a través de una API
con funcionalidades orientadas a la educacion musical, pone de relieve la posibilidad
de gestionar la informacién musical codificada a tiempo real en interacciones virtuales
con fines educativos (Ludovico, 2017).

Al margen de aplicaciones concretas incardinadas en lo musical, cobra especial
relevancia el uso de plataformas que tienen un perfil transversal pero que adquieren
gran relevancia en su utilizacion en torno al proceso pedagégico en el aula de musica.
Wei y Young (2011) ponen de relieve estas cuestiones en relacion con el desarrollo de
la Web 2.0 para la educacion musical desde la perspectiva de la percepcién de alum-
nado. Se propone la implementacién de plataformas online en el aula de musica como
recurso educativo enfocado a la generacién, edicidon y discusion de contenidos que
favorezca la conciliacidon entre los intereses de los alumnos y los recursos didacticos
empleados. En la misma linea, Nuez-Garcia (2010) incide en las plataformas podcast
como repositorio de audios generados por el alumnado. Plataformas como Novaxe Project
integran herramientas orientadas al aprendizaje de la guitarra, basadas en el feedbcak
contextualizado tanto del docente como de otros usuarios (Burns, Bel y Traube, 2019).
Este tipo de plataformas tienen la ventaja de poder ser implementadas en contextos
distantes y/o distribuidos como es el caso del Proyect Music X (Crawford, 2013), ampa-
rado en la creacion de redes de usuarios provenientes de distintos ambitos culturales.

Las plataformas web como recursos para la transferencia de conocimiento y la
practica colaborativa en el ambito de la educacién musical

La codificacion de la informacion musical a través de modelos de datos estructura-
dos es una de las areas de investigacién que mayor interés suscita desde el punto de
vista de la gestion y acceso al conocimiento musical en la web. El proyecto Preludio
las formas de integrar este tipo de recursos en el ambito de la educacion musical a
través de la creacion de un conjunto de herramientas y aplicaciones interoperables
en el entorno web que atendiendan las necesidades educativas actuales, con especial
atencion a la diseminacion de informacién musical semanticamente contextualizada
(Nedelcut y Pop, 2009). En este mismo ambito describen las posibilidades didacticas
de plataformas basado en modelos de datos estructurado (XML) segtin la norma IEEE
1599, para conformar sistemas abiertos de informacién musical con datos estructurados
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e interoperables (Barate y Ludovico, 2020). El objetivo principal es mostrar cémo el
estandar IEEE 1599 puede apoyar la creacion de recursos educativos abiertos y de alta
calidad en el entorno web reutilizables y adaptables a distintos entornos o necesidades
educativas. Espigares-Pinazo y Garcia-Pérez (2011a) y Anderson y Fitzgerald (2007)
analizan la adecuacidon de entornos LMS para integrar editores de notacién musical
con el fin de crear recursos informativos adaptados al contexto. Complementariamente,
Frauenberger y Ritsch (2005) proponen el desarrollo de repositorios de grabaciones
multipista actisticamente contextualizadas en salas de concierto virtuales. Estos entornos
pueden utilizarse para integrar secuencias de aprendizaje a través de herramientas de
colaboracion y el procesamiento de sefiales a tiempo real, configurando una potente
herramienta de ensenanza y publicacion de contenidos.

La plataforma VEMUS (Tambouratzis et al., 2008) incorporan funcionalidades para
la educacion formal a distancia y la practica privada mediante procesos autorregulados
en entornos blended. Este mismo concepto inspira la plataforma Collaboration / Reflection
— Fuzzy Inference System, propuesta por Hadjileontiadou et al., (2004), desde la perspec-
tiva de la implementacion de entornos de aprendizaje virtuales asincronos orientados
a la composicién colaborativa o la interpretacion con instrumentos virtuales (Kristis et
al.,, 2018). La estructura e-HO integra muchas de las propuestas anteriores: repositorio
de audios, editor de partituras y espacios para la discusién entre docentes y alumnos
con el fin de desarrollar de la creatividad musical (Chien, Walters, Lee y Liao, 2018).

Un ejemplo mas complejo de integracion es el propuesto por Kelkar, Ray y Choppella
(2015) con la plataforma SangeetKosh que interrelaciona los tres recursos paradigmaticos
para la ensefianza musical desarrollados en la web desde la perspectiva (Play-read-add):
repositorios de recursos y herramientas diddcticas para la mejora de la destreza y el
entrenamiento musical, creacion de repositorios crowd sourcing (para el conocimiento
especializado a través de la edicion colaborativa) y anotacion de recursos en el ambito
de la Edicién Social. Su aplicacién didactica permite atender todo el elenco de obje-
tivos curriculares, en virtud de la integracién de herramientas para el desarrollo del
oido a nivel melddico, ritmico y armodnico, asi como el acceso a recursos informativos
semanticamente relacionados a través de una ontologia propia.

La composicién online es quizas el otro objeto de interés que ha promovido el desa-
rrollo de un mayor nimero de plataformas educativas musicales en la web, gracias
al aprovechamiento de las potencialidades de las redes sociales y su caracter de saber
compartido para elaborar propuestas didacticas conjuntas por parte del alumnado.
Guarino et al. (2019) y Biasutti (2011) ejemplifican esta cuestion en la plataforma SoMu-
sic, pensada para la creacién de composiciones colegiadas mediante la implementacion
de un modelo conceptual basado en la estructura y las funcionalidades propias de las
redes sociales. De igual manera, el proyecto ECCOL presenta un entorno virtual para
la composicién colectiva y tutorizada a través de plataformas sincrénicas y asincronas
(Biasutti y Concina, 2021) y la integracion de software especifico para la composicion
y el estudio de la notacion musical (Thibeault, 2016). Desde la misma perspectiva, la
plataforma Poliedro fomenta la composicion colaborativa en el entorno de la musica
electroacustica, con especial atencion al anadlisis y tutorizacion de los procesos com-
positivos (Vargas-Gil, Gértrudix-Barrio y Gértrudix-Barrio, 2015). Con una propuesta
similar, Fragkopoulos, Malamos y Panagiotakis (2018) valoran las posibilidades de la
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plataforma Note Recognizer donde los alumnos cocrean en un entorno colaborativo, asis-
tido por herramientas para la transcripcion automatizada gracias a la implementacién
de Web Audio APIs, de manera que los materiales aportados puedan ser gestionados
y editados en entornos e-Learning compartidos.

La practica de la interpretacion es el otro gran campo de experimentaciéon musical en
el desarrollo de la web semantica. La plataforma MOODS, concebida como una suerte
de atril virtual e inteligente, que asiste al intérprete con todo tipo de prestaciones y
funcionalidades adaptadas a la interpretacion musical (Bellini, Fioravanti y Nesi, 1999).
Desarrollando este mismo concepto, se plantean un sistemas inteligentes de interpreta-
cién musical online con el fin de actuar a modo de interfaz entre alumnos y profesores,
facilitando la interaccién entre ambos mediante el uso integrado de videos explicativos
y sistemas automatizados de correccién especializados en la practica interpretativa
(He, 2020). Otra propuesta similar es Cadenza que fomenta la motivacién y formacion
del estudiante, especialmente en los momentos en que se ve dificultada su evolucién
(Upitis y Abrami, 2017). Estas innovaciones pedagogicas postulan la creaciéon de un
portafolio electrénico personalizado, implementado durante las lecciones tutorizadas,
que permiten al alumno plantearse objetivos adecuados a su ritmo de aprendizaje y al
docente a establecer estrategias para su consecucion (Tian, 2020).

En el ambito de la musica vocal (Huan y Chu, 2016; 2013) proponen un recurso
web par al didactica del canto a primera vista a través de la posibilidad de visualizar
lo que se repentiza y utilizar el sentido de la vista como apoyo al auditivo en un pro-
ceso complejo como es el aprendizaje del canto. En este mismo contexto, el recurso
Project of Vocal Music Construction afiade el uso de la realidad virtual como ventana a
un entorno educativo enriquecido para favorecer una praxis basada en la visualizacién
de los mecanismos fisiolégico-vocales (Bian, 2016). La realidad virtual predispone
un medio ideal para que este tipo de practicas sea mas eficaz, tal y como confirman
Gértrudix-Barrio y Gértrudix-Barrio (2012) en relacién con el uso de plataformas de
mundos virtuales como Second Life.

Otro aspecto interesante a abordar en este mismo ambito es el del uso de un
entorno virtual para el aprendizaje cooperativo orientado a la formacién especifica
en armonia. Ferneda, et al. (2004) sefialan como, a partir de un enfoque multiagente,
se pueden integrar elementos artificiales y humanos en un sistema interactivo dotado
de un entorno de acceso a contenidos especificos de alta calidad. Estos contenidos de
caracter hipermedia estan disponibles a través de una biblioteca digital, cuyo propdsito
es proporcionar a los alumnos y profesores la oportunidad de obtener interacciones
pedagdgicas productivas mediadas por el espacio virtual.

En el ambito mas concreto de la musica tradicional, cabe destacar iGamelan (Brunt y
Johnson, 2013) y la Online Academy of Irish Music (OAIM) (Ward, 2019) como web que
trata de transmitir y preservar la cultura musical javanesa para estudiantes de etno-
musicologia, con un enfoque eminentemente didactico. La web ofrece la posibilidad
de acceso a instrumentos virtuales, asi como otros medios de informacién multimedia
que permiten a los estudiantes una inmersion completa en el mundo de la musica
Gamelan. Las caracteristicas tinicas de la interfaz del iGamelan ofrecen un grado de
flexibilidad sin precedentes para el aprendizaje, la interaccion en linea y la evaluacién
del proceso de aprendizaje.
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Discusion y conclusiones

Existe una diferencia muy significativa entre las practicas educativas tradicionales,
que fundamentan el aprendizaje en la obtencion de un conocimiento factico, y las nuevas
formas de aprendizaje en entornos virtuales, donde la informacién no se constituye
jerarquicamente, sino que se elabora y se dispone de forma horizontal, en virtud de
la aportacion e interaccion de los propios miembros de la comunidad.

La integracion en este tipo de plataformas de los sustratos conceptuales y de
las funcionalidades paradigmaticas de las redes sociales mas conocidas, favorece el
acercamiento y el engagement del alumnado con los procesos de ensehanza — apren-
dizaje potenciando la adquisicion de contenidos mediante la posibilidad de importar
herramientas y funcionalidades muy familiares, al contexto educativo. Estos entornos
inauguran un elenco de nuevas posibilidades —creaciéon de podcasts, creacion de
musica concreta, confecciéon de Mashup, que no solo favorecen el desarrollo de una
creatividad interdisciplinar, sino que permiten la proyeccion de una nueva concepcion
de la pedagogia musical instaurada en torno a una practica basada en “hacer” frente
estrategias pretéritas fundamentadas en conocer “cémo” se hace.

Esta idea de la practica performativa subyace a las nuevas formas de interaccion
colaborativa que vertebran una abrumadora mayoria de los nuevos métodos y recursos
que emanan de estas plataformas online. Su generalizacion supone un inmenso potencial
para el desarrollo de la educaciéon musical, porque entre los criterios metodoldgicos
fundamentales de su filosofia, emerge la idea basica de contribuir al trabajo creativo a
través de la alimentacién de multiples interacciones entre el alumnado (Johnson, 2017;
Roukonen, 2016), de forma que el estudiante se encuentra ante una realidad pedagogica
que integra, tanto el conocimiento experto y consolidado del docente, como su propia
experiencia critica, en un contexto que enriquece la experiencia educativa. Es necesario
poner de relieve, ademas, que esta nueva realidad no entra en conflicto con los méto-
dos y postulados mas tradicionales, sino que logra confluir con ellos, y aprovechar las
nuevas posibilidades didacticas que emergen en la esfera de la web (Crawford, 2013).

El hecho de poder involucrar a toda la comunidad educativa para la solucion de
problemas o la creacion de conocimiento compartido, pone de relieve un mecanismo
de cardcter proactivo de inestimable valor para la generaciéon de motivacion y autoes-
tima. Estos recursos, ademas, eliminan las limitaciones temporales (Tan, 2010) y ofre-
cen nuevos horizontes formativos a través del uso de una amplia gama de fuentes de
informacion habilitadas para el fomento del pensamiento critico. (Pop y Gabriel, 2009).

En este contexto, la irrupcion de la composicion colaborativa o distribuida como
practica paradigmatica se constituye como uno de los principales logros de la utilizacion
transversal de estos escenarios, simplificando tareas complejas en procesos facilmente
realizables (Biasutti y Concina, 2021). Plataformas como SangeerKosh instauran nuevas
formas de aprendizaje colegiado que permiten al usuario contribuir en la creacion de
contenidos, de forma que la potencialidad del entorno no sea solamente la de apren-
der, navegar o anotar recursos, sino compartir con otros usuarios, haciendo que cada
aportacion pueda ser utilizada por otro usuario en sus creaciones. Se fomenta asi, de
manera colateral, la generacion un repositorio de materiales contextualizado al interés
comun. Desde esta filosofia de contribucion a la comunidad es necesario reconocer, de
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igual manera, las practicas que vienen de lo no formal a lo formal, como un elemento
esencial para potenciar la implicacién del alumno en el desarrollo de un repertorio que
responda a las necesidades compartidas, como una de las claves mas trascendentes que
vertebran la traslacion de la practica musical a entornos online: el engagement.

Este engagement o nivel de implicacion, la identificacion con el entorno y la capaci-
dad del alumnado para involucrarse de manera proactiva, han sido tradicionalmente
alguno de los pilares sobre los que promover los procesos educativos. El entorno virtual
favorece técnicas innovadoras que potencian el compromiso del discente mediante estra-
tegias basadas en el aprendizaje informal y autodirigido (Kruse y Veblen, 2012; Upitis

y Abrami, 2017; Yao y Ji, 2011; Crawford, 2016) a través de conexiones multiples con
el formato o con el contenido a ensefiar. Asi, el entorno multimedia de la web permite
visualizar aspectos tedricos complejos a un menor nivel de abstraccion, mejorando los
resultados en los contenidos tradicionalmente contemplados como menos atractivos
por parte del alumnado. De igual manera se fomenta el sentimiento de pertenencia
habiéndose demostrado que, cuando los participantes interactiian en la generacion y
utilizacién de recursos musicales bajo la premisa de la ayuda al compafiero, se genera
una sensacidon de pertenencia a la comunidad mas fuerte, al tiempo que el proceso
resulta mas productivo y creativo (Fitzpatrick, 2014).

El desarrollo de la creatividad, pilar fundamental del nuevo paradigma educativo
en el 4rea de la musica, se ve igualmente favorecido en el entorno virtual en la medida
en la que las instituciones educativas no focalizan sus esfuerzos tanto en el contenido,
a nivel conceptual, como en el fomento de practicas musicales. Este fomento de la
creatividad se favorece, incluso, en alumnos sin conocimiento musical profundo (Chien,
Walters, Lee y Liao, 2018) porque las plataformas web habilitan recursos que suplen
estas competencias previas y enfatizan el rol de guia del docente, posicionando al
alumnado como auténtico constructor de la significacion de los contenidos.

De igual manera, las nuevas practicas de composicion colaborativa que emergen
en la web permiten observar como ciertos procesos de cogniciéon musical, puestos
de relieve en estas practicas, resultan esenciales para elaborar propuestas didacticas
efectivas y vanguardistas. Los distintos estudios elaborados al respecto muestran que
es mas complejo el desarrollo y expresiéon de ideas sobre composicién sin programas
de edicién adecuados al contexto o sin colaboracion real (aunque sea a distancia) entre
los participantes. El proyecto iGamelan demuestra, por ejemplo, como es posible grabar
ideas improvisadas y guardarlas en repositorios semanticamente estructurados, de
forma que se pueda recurrir a ellas como material tematico en los procesos composi-
tivos. Surgen de esta manera repositorios especializados en objetos didacticos, que se
actualizan de manera automatica en funcién de la interaccién de los usuarios y que
permiten crear composiciones que puedan ser interpretadas y analizadas (desde el
plano formal, melddico, armonico, etc.) en entornos deslocalizados.

En el ambito concreto de la interpretacion musical, las plataformas web incor-
poran, de igual manera, funcionalidades didacticas sumamente innovadoras como
herramientas para la evaluacion automatizada o la retroalimentacion tras la practica
individual, asi como recursos para el acompafiamiento de melodias o backing tracks
que favorecen la practica autodirigida, la inmersién del usuario en contextos inter-

RIE, 2022, 40(2), 565-587



576 Javier Merchdn Sinchez-Jara, Sonsoles Ramos Ahijado, Juan Carlos Montoya Rubio

pretativos reales o la formalizacién de espacios para la improvisacién (Dillon, 2013).
Este tipo de implementaciones fomentan el engagement en la practica interpretativa
minimizando las tasas de abandono, siempre considerables cuando nos enfrentamos
a este tipo de contenidos.

La realidad virtual, como tltimo exponente del avance tecnolégico en entornos online,
abre un elenco de nuevas posibilidades pedagégicas en el ambito de la interpretacién
vocal que permiten mejorar aspectos como el proceso de respiracion, la resonancia o la
articulacion (Bian, 2016). Desde esta perspectiva, surgen sistemas para la visualizacién
de los procesos fisioldgicos implicados en la practica del canto, con la posibilidad de
deteccion e identificacion de errores, que suponen un valor inestimable en el contexto del
autoaprendizaje. Estos, permiten que el alumno incorpore o modifique habitos vocales
y corporales, enriqueciendo la construcciéon de la sonoridad propia, en contraposicion
con los métodos tradicionales donde el tinico modelo es el docente.

Las nuevas plataformas online orientadas a la educacién musical permiten la inte-
gracion -en un espacio virtual libre de barreras espacio-temporales, sociales o econo-
micas- de una serie de prestaciones y funcionalidades que favorecen la instruccion,
evaluacion y seguimiento de la practica educativa, flexibilizando los ritmos de apren-
dizaje y proyectando los preceptos y esencias de la escuela inclusiva.
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