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RESUMEN

En el presente articulo exponemos una investigacion sobre la prdctica lectora y el
hdbito de escucha musical, pilares fundamentales de la educacion literaria y musical, en la
Educacion Secundaria Obligatoria, el Bachillerato y las Ensefianzas Artisticas de Musica.
Hemos pretendido comprobar si se fomenta el interés lector y auditivo del alumnado a través
de un modelo diddctico interdisciplinar basado en el estudio de referentes intertextuales en
las obras mixtas literario-musicales, que se ha aplicado en diversos centros educativos de la
Region de Murcia. Como instrumentos metodoldgicos se han utilizado, fundamentalmente,
la observacion, los cuestionarios (15 tipos) y las entrevistas, aunque en este trabajo solo
contemplamos los datos cuantitativos de los alumnos, tratados mediante el programa
informdtico SPSS, version 15. Finalmente, del andlisis de los resultados se desprende que la
aplicacién del método ha estimulado considerablemente la aficion por la lectura y la audicion
musical, al mismo tiempo que ha contribuido de forma significativa en la interpretacion de
las obras trabajadas.
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STUDY AND ASSESSMENT OF A LITERARY-MUSICAL INTERTEXTUAL
DIDACTIC MODEL.A RESEARCH STUDY IN MURCIA

ABSTRACT

This paper describes research into high school pupils’ reading and listening to music
habits, both of which are key pillars of literary and music education in Secondary Education,
Baccalaureate and Musical Studies. The study examined whether pupils’ interest in literature
and music is enhanced by an interdisciplinary teaching approach based on the analysis of
intertextual references in combined literary works and musical compositions. Data were collected
in various schools throughout the Region of Murcia using classroom observation, questionnaires
(15 types) and personal interviews. Statistical analyses (SPSS version 15) of quantitative data
revealed that the implementation of this teaching approach not only increased pupils’ interest
in reading and music, but led to a significant improvement of their interpretation of the textual
and musical pieces studied.

Keywords: Didactic model; intertextuality; literary education; music education.

INTRODUCCION

La muisica comienza
donde finaliza el poder de las palabras.
Richard Wagner

Los resultados extraidos de los informes y estudios realizados por diferentes fun-
daciones, organizaciones y colectivos (PIRLS y PISA en las aulas de Primaria y Secun-
daria, el Barémetro de hdbitos de lectura y compra de libros elaborado por la Federacion
de Gremios de Editores de Espana y el Anuario SGAE de las Artes Escénicas, Musicales
y Audiovisuales) denotan que no se cumplen unas expectativas minimas de préctica
lectora o auditiva entre los intereses de la poblacion espariola.

Ademas, se ha de resaltar que a lo largo de la historia el lenguaje musical se ha unido
al verbal en numerosas creaciones artisticas, lo que ha dado lugar a productos mixtos
de inspiracion intertextual. En este sentido, se encuentran composiciones musicales
con subtexto literario, obras literarias con subtexto musical y también creaciones que
desde el inicio mismo de su produccion son concebidas mediante la union de texto y
musica original.

Por ello, la preocupacidon por el contexto educativo que describen los estudios
senalados anteriormente, unida al recurso artistico y creativo de las obras literario-
musicales, han sido los factores determinantes que nos impulsaron a investigar para
intentar buscar posibles soluciones interdisciplinares de aprendizaje en las aulas de las
asignaturas con contenidos literarios y musicales; asignaturas que no habian sabido
explotar, por otra parte, esta riqueza cultural en sus programas educativos.

Con respecto a los participantes que intervinieron en la investigacion, la muestra
esta compuesta por seis grupos de alumnos. Cuatro de ellos pertenecen a las etapas
de Educacidn Secundaria Obligatoria (grupos A y B) y el Bachillerato (grupos C y D),
correspondiendo los grupos A 'y C a la materia de Lengua castellana y literatura, y los
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grupos B y D a la materia de Mtsica. Los dos tltimos (grupos E y F) se enmarcan en las
Ensefianzas Artisticas de Musica, siendo Piano e Historia de la Mdsica las asignaturas
estudiadas en cada uno de estos. Y, en relacion al contexto de investigacién, con el fin de
poder contrastar realidades educativas diferentes, llevamos a cabo la indagacién en cinco
centros docentes de la Regién de Murcia: L.E.S. “Diego Tortosa”, de Cieza; L.E.S. “Miguel
Espinosa”, de Murcia; LE.S. “Infanta Elena”, de Jumilla; LE.S. “Santa Maria de los Bafios”,
de Fortuna; y Conservatorio Profesional de Musica “Narciso Yepes”, de Lorca. Con ello
creemos que abarcamos un significativo arco de la geografia de la Region de Murcia.

Las técnicas e instrumentos de recogida de datos empleados fueron la observacién
directa y participante, los cuestionarios y las entrevistas. Sin embargo, en el presente
articulo, dada la normativa en cuanto a la extensién del mismo, daremos cuenta fun-
damentalmente de los resultados de los cuestionarios realizados a los alumnos. El
tratamiento de los datos se hizo con el programa informatico SPSS, versién 15.0.

Por altimo, cabe destacar que la investigacion se sitiia en la linea de la propuesta
realizada por la Unién Europea acerca de la incorporacién de las competencias basicas
al curriculo, orientada al planteamiento integrador de las diferentes materias.

. REVISIONTEORICA

Un conjunto de contenidos expresados lingiiisticamente L y otro conjunto de con-
tenidos habitualmente expresados no verbalmente NL, producen por interseccién un
subconjunto de contenidos traducibles por L en NL o viceversa; quedan entonces dos
secciones libres, estando una de ellas compuesta por contenidos que no permiten ser
expresados verbalmente, como se puede observar en la figura 1.

FIGURA 1
SUBCONJUNTO DE CONTENIDOS TRADUCIBLES POR L EN NL O VICEVERSA

En este sentido, Umberto Eco (1985, p. 298) afirmoé que “el lenguaje verbal es el
artificio semidtico mas potente que el hombre conoce; pero que, a pesar de ello, exis-
ten otros artificios capaces de abarcar porciones del espacio semantico general que la
lengua hablada no siempre consigue tocar”.

La principal problematica derivada de los estudios comparativos de la literatura
y la musica es de orden semioldgico, consecuencia de la distinta naturaleza de cada
manifestacion artistica como sistema de signos. Por ello, con el fin de desarrollar
un riguroso estudio interdisciplinar, es necesario un acercamiento mas preciso a los
diferentes lenguajes, verbal y musical, analizando las caracteristicas, propiedades y
diferencias de los dos tipos de signos verbales y musicales.
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En el campo de la literatura, el signo lingiiistico se compone de “significante” y “sig-
nificado”, siguiendo la terminologia del maestro ginebrino Ferdinand de Saussure (1995).
En lineas generales, el “significante” es la imagen actstica del signo y el “significado” se
refiere al concepto que el significante sefiala; son dos elementos estrechamente unidos,
que se reclaman en la configuracion y definicién del signo lingtiistico. Segun refiere Silvia
Alonso (2001), muchos autores han intentado equiparar este modelo biplano al discurso
musical, en el que hallaban sin problemas uno de los componentes, siendo la ausencia
o el desvio del otro componente la caracteristica del arte musical. El significante es rela-
cionado por la mayoria de estudiosos con la estructura musical, siendo el significado la
parte mas problematica. Sin embargo, Alonso concluye que una semidtica horizontal,
basada en la concepcion triadica de Peirce (1974) referida a objeto, signo e interpretante,
seria la mas conveniente para explicar el funcionamiento del signo musical.

El hecho de que la musica posea un significado y que este pueda ser comunicado
a los oyentes es una tesis sostenida por compositores, intérpretes y criticos de todas
las épocas y estilos. El problema radica en conocer ese significado, qué lo constituye
y por medio de qué se comunica. En este sentido, destacamos el estudio La emocién
y el significado en la misica (2008) de Leonard B. Meyer, dedicado al significado,
contenido, recepcién y comunicacién del hecho musical, a partir de la teoria de la
forma (Gestalt) y la teoria de la informacién. Segin Meyer, los significados absolutos
y referenciales no se excluyen, pudiendo percibirse los dos tipos en una obra musical.
Asi, el oyente podria deleitarse al entender la configuracién estructural de la pieza,
a la vez que relacionar lo escuchado con el mundo extramusical de los conceptos.

Por su parte, el semidlogo musical Jean-Jacques Nattiez (1987, pp. 155-165) aboga por
la superposicion de dos sistemas semidticos en el discurso musical, sistema referencial
intrinseco y extrinseco, organizando las “posibilidades de simbolizacion extrinseca” de
la musica en tres grandes campos: espacio-temporal, cinético y afectivo. Sin embargo,
aclara que son evidentes las dificultades al intentar encontrar relaciones entre los sig-
nificantes musicales y los referentes.

Surge una preocupacién similar en el campo de la literatura, pues atin tratandose
de un arte configurado a partir de signos verbales, con un significante y un significado
asociado, el tema del referente no esta tan claro. La teoria literaria plantea también
como polémica la unién entre significado y referente, considerandose precisamente esta
ruptura como la esencia del caracter estético del mensaje verbal. El texto literario posee
un significado propio, basado en su misma configuracién interna, independientemente
de todo componente extratextual que le podamos asociar.

Con respecto a la tipologia del significado musical, Meyer afirma que el desarrollo
mismo del proceso musical da lugar a nuevos significados que constituiran el significado
completo de una obra, pudiendo distinguirse tres estadios (2008, pp. 55-57). En primer
lugar los “significados hipotéticos” son los creados por el oyente en la fase de expecta-
cion previa a la realizacion del acontecimiento musical; en segundo lugar, el “significado
evidente” se atribuye al gesto antecedente cuando el consecuente se concreta en un hecho
psicofisico y se comprende la relacion entre antecedente y consecuente; y, en tercer lugar,
el “significado determinado” es el generado una vez que la experiencia de la obra ha
pasado a la memoria, comprendiéndose las relaciones entre los significados hipotéticos
y evidentes que ha tenido el estimulo a lo largo del desarrollo musical.
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Significado hipotético - Significado evidente - Significado determinado
Experiencia previa = Acontecimiento musical 2 Memoria

Por otra parte, Ruwet (1972) afirma que, en la musica vocal, el lenguaje y la musica
presentan dos niveles bien diferenciados en su organizacion estructural, por lo que
pueden realizarse simultdaneamente sin ocasionar interferencias o asimilaciones. La
relacién entre el lenguaje y la musica es siempre significativa. En un nivel mas gene-
ral, el lenguaje es tratado por la musica de muy diversas formas. Asi, por medio de
la musica vocal y no inicamente con palabras, pueden ser expresadas las emociones
humanas. En sentido inverso, se destaca la funcién de las formas lingiiisticas en la
elaboracion de las formas musicales, siendo necesaria la presencia del texto en muchas
obras musicales para llegar a constituir un todo estéticamente definido.

En un nivel mas concreto, si tenemos en cuenta las relaciones entre los contenidos
especificos de cada texto y su musica, y el equilibrio resultante, podriamos hablar de
una relacién “dialéctica”. En la musica vocal, el sentido del texto, por un lado, y el
sentido de la musica, por otro, son totalmente diferentes del sentido de ese todo que
conforman el texto mas la musica. Cada componente no se define mas que por su rela-
cién con todos los demas, por lo que se trataria de “relaciones de transformacion” entre
los diferentes sistemas. Esta concepcién dialéctica permite no solo que un mismo texto
pueda reelaborarse musicalmente de diferentes maneras (como el Ordinario de la Misa),
sino que también una misma musica pueda albergar diferentes textos (como sucede
con algunas cantatas de Bach, con textos tanto profanos como sacros).

En cuanto al campo concreto que une la musica a la literatura, numerosos son los
ensayos que han abordado el estudio de un compositor en relaciéon con la literatura, el
estudio de un escritor y sus influencias musicales e, incluso, el estudio de la conexién
directa entre un compositor y un literato. Son trabajos que han tratado las producciones
artisticas y los creadores en su doble vertiente literario-musical. Podemos sefialar, entre
otros, los trabajos de Teofilo Sanz (1999), Catherine Miller (2003), Frangois Sabatier
(2004) o Guy Lelong (2010).

En el terreno espariol, destacamos a Claudio Guillén (2005). Este autor se plantea
dos cuestiones: “el estudio de las relaciones entre la literatura y las demas artes ;des-
emboca en el comparatismo literario propiamente dicho integrandose en €1?” (p. 124)
y “la comparacion de las artes entre si, o0 mejor dicho de las obras de arte, jconstituye
un campo de investigacion especial?” (p. 127). Con respecto a la primera, el autor
responde que si, siempre que la literatura sea el centro de gravedad del estudio, alu-
diendo al “poligenismo” o multitud de origenes, caracteristico del fendmeno literario.
La respuesta a la segunda pregunta es también un si rotundo, pues este se refiere a
las disciplinas de la Estética o la Teoria del Arte, la Semiologia, la teoria de la comu-
nicacidn, la historia de la critica o de la Poética.

En ese discurso, debemos mencionar cémo la Estética de la recepcion supuso en los
estudios literarios del siglo XX un cambio de paradigma tedrico. La pretendida objeti-
vidad del texto, asi como el esencialismo que definia lo literario, han ido dando paso
a la concepcion del proceso de recepcion como necesario en la completa realizacion y
comunicacion de la obra. En este sentido, las creaciones literarias y, por extension, las
musicales existen solamente cuando son leidas y escuchadas, respectivamente, siendo
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la experiencia de la recepcion (Caballero y Garcia Lago, 2010) el iinico modo de actua-
lizar el texto (literario y musical) como objeto estético. Por ello, se podria afirmar que
todo estudio que pretenda ser completo y riguroso no debe quedarse inicamente en
el ambito del creador, es decir, de su escritura, sino que ha de analizar las distintas
obras literarias y musicales desde la dptica de su realizaciéon pragmatica, del acto
comunicativo. Precisamente, esta Optica nos interesé especialmente al estudiar las
respuestas de los alumnos en la comprension e interpretacion de las obras literarias y
las composiciones musicales, tras haber aplicado unas estrategias intertextuales en la
ensefanza, e intentar potenciar la aficién a la lectura y la audiciéon musical.

Ademas, en nuestra investigacion sobre las virtualidades y limites de la aplicacién
de un modelo didactico interdisciplinar ha resultado conveniente acudir no solo al
género clasico, sino a un estilo de musica popular o no culta, que resultara mas cercana
a los alumnos y, en ocasiones, incluso, conocida por ellos. Nos parecen muy acertados
y oportunos los comentarios reflejados por Pérez Reverte en su articulo “Corsés goticos
y cascos de walkiria” (2007) sobre el estilo de musica heavy metal, para introducir el
tema de la idoneidad del estudio de musica no clasica y sus resultados educativos.

Resulta de obligada mencion un trabajo de referencia que ha inspirado y ha supuesto el
punto de partida del estudio que se presenta en este articulo: Metodologia de investigacion en
educacion literaria (el modelo ekfrdstico) de Guerrero Ruiz (2008). La relacion de intertextualidad
entre la poesia y la pintura, concretada en el modelo ekfrastico, es el recurso metodolégico
empleado por su autor en las diferentes etapas educativas, para el desarrollo de la forma-
cion lecto-literaria del alumnado. Los modelos intertextuales de Guerrero estan basados
en la relacion de la literatura con las creaciones artisticas, recibiendo la denominacion de
modelo ekfrastico, aludido ya desde el mismo titulo y definido por el autor de la siguiente
manera: “La ékfrasis es la descripcion literaria de una obra de arte, y el principio ekfrastico
conduce a la representacion verbal de la expresion visual” (2008, p. 16).

Por ultimo, con respecto al ambito cientifico, la desmotivacion lectora y las estrategias
para el consecuente fomento del habito lector ha sido una preocupacion que ha generado
en los ultimos afios no pocas investigaciones (Cerrillo, 2007; de Amo Sanchez-Forttn,
2007; Guerrero, 2008). El arte de aprender a escuchar musica también se sittia entre los
principales objetivos de la educacién musical, siendo teorizado, analizado y planteado
didacticamente en un niimero importante de estudios (Aguilar, 2002; Bernstein, 2006;
Casini, 2006; Copland, 1975; Palacios, 2002).

Frecuentemente, el alumnado de Literatura se centra en el comentario de texto y en
el analisis de todos aquellos aspectos literarios que rodean al mismo; de igual manera,
en el aula de Musica, la melodia, el ritmo, la armonia, la forma y demas parametros
musicales constituyen la base de todo aprendizaje musical. La Literatura y la Musica
estan planteadas desde una perspectiva metodoldgica que no contempla la interdis-
ciplinariedad: la literatura no es analizada en el aula de Musica y tampoco la musica
es objeto del aula de Literatura. Si se citan las palabras de Caro Valverde (2006, p. 26)
referidas a la educacion literaria, “afincados en nuestras respectivas especialidades
curriculares, los docentes adiestramos a los discentes en el estudio de compartimentos
estancos, y desaprovechamos asi su intertexto lector y su motivacion significativa en
el aprendizaje dialdgico por el que se promocionaria en las escuelas el pensamiento
critico de los estudiantes y su motivacion personal hacia el estudio como tal”.
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2. HIPOTESIS-OBJETIVOS

La hipdtesis de la investigacion se concretd en los siguientes términos, segun la
modalidad de “enunciado proposicional” (Arnal, del Rincon y Latorre, 1994): La aplica-
cion en el ambito de la ensenanza de la Literatura y la Musica de un modelo didactico
interdisciplinar, basado en el estudio de referentes intertextuales musicales y literarios

a. permite el desarrollo de actividades innovadoras en el aula, alejadas de las
propuestas tradicionales tedricas y conceptuales, que conducen a la motivacién
en el aprendizaje literario y musical del alumnado.

b. fomenta el interés lector y auditivo del alumnado, a partir de las conexiones
musicales y literarias.

c. contribuye significativamente en la interpretacion del sentido de la obra literaria
y musical.

d. proporciona un campo de inspiracion, asi como el conocimiento acerca de la
estructura interna de las creaciones, resultado de la equiparaciéon de los dife-
rentes lenguajes artisticos, que supone un punto de partida para la produccion
creativa literaria y musical por parte del alumnado.

El objetivo general de la investigacion era investigar las posibilidades y limites de
un modelo didactico interdisciplinar, basado en el estudio de referentes intertextuales
musicales y literarios, de aplicacion tanto en el ambito de la ensenanza de la Literatura
como de la Musica, a partir de la intervencion llevada a cabo en grupos de niveles,
etapas, materias y centros educativos diferentes. Este objetivo general se articula, a su
vez, en una serie de objetivos especificos que lo complementan y que contribuyen a
la consecucion del mismo:

1. Valorar la aplicacidon de estrategias que desarrollen y potencien la aficion a la
lectura y la audicién de obras musicales clasicas, por su incidencia y directa
contribucion en la adquisicidn del conjunto de habilidades requeridas para una
completa y significativa formacion del alumnado.

2. Evaluar en el alumnado la capacidad de interrelacion de dos codigos diferentes
de expresion, el literario y el musical, descubriendo el didlogo intertextual que
mantienen las creaciones entre si.

3. Contribuir al desarrollo de una ensefianza integradora y no compartimentada
de las diferentes materias de estudio que integran los curriculos de la Educacion
Secundaria Obligatoria, el Bachillerato y las Ensefianzas Artisticas de Musica.

4. Disenar un planteamiento motivador de la ensefianza, que permita alcanzar los
conocimientos literarios y musicales a partir de los intereses del alumnado.

3.METODOLOGIA
Partimos de la afirmacion de Mendoza (2008, p. 18) que sefiala que la investigacion

en Diddctica de la Lengua y la Literatura pretende generar conocimiento especifico para
proveer a la practica docente recursos y propuestas innovadoras. Efectivamente, esta
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linea de investigacién permite la mejora del sistema educativo y social (Latorre, 2003, p.
23). Asi, el trabajo presentado basa su estudio en la progresion de diferentes momentos
temporales, siendo considerado “longitudinal”, “transversal” y “diacrénico”. Ademas,
la investigacién presenta tres modalidades: descriptiva, explicativa y exploratoria. Se
trata de una investigacion descriptiva desde el momento en que presenta de forma deta-
llada los hechos y resultados obtenidos en el aula a partir de la aplicacién del modelo
didactico. También es una investigacion explicativa, puesto que, ademas de referir lo
acontecido a modo de descripcidn, se pretende explicar, relacionar, jerarquizar toda la
serie de elementos que componen el modelo y sus resultados. Por ultimo, el caracter
de exploratoria le viene dado por la “provisionalidad” que define esta modalidad: el
explorar e investigar con fendmenos intertextuales musicales y literarios, para ir dando
forma a un modelo didactico interdisciplinar. Por otra parte, los datos son recogidos
de forma numeérica en graficos porcentuales, practica propia del método cuantitativo.

3.1. Participantes

Debido al doble enfoque disciplinar que presenta esta investigacion, ya que tiene por
objeto tanto la educacion literaria como la educacién musical, se interviene no solo en
el aula de las ensefianzas generales, sino también en el aula de las ensefianzas especi-
ficas. En este sentido, el estudio en las etapas de la Educacion Secundaria Obligatoria
y el Bachillerato se complementa con la investigacion en las Ensenanzas Artisticas de
Musica. Asimismo, las diferentes materias implicadas son Lengua castellana y literatura,
Musica, Piano e Historia de la Musica. De la misma manera, para comparar situaciones
educativas diversas, creimos conveniente realizar la investigacion en diferentes centros
de la Region de Murcia, como se refleja en la tabla 1.

TABLA1 .
PARTICIPANTES DE LA INVESTIGACION

GRUPO NIVEL MATERIA ALUMNOS CENTRO EDUCATIVO
A 20 de ESO Lengu.a castellana 34 alumnos LE.S. Dle.go Tortosa
y literatura (Cieza)
B 4° de ESO Musica 19 alumnos LES. “Miguel .Espmosa
(Murcia)
C 2% de Lengua castellana 19 alumnos L.LE.S. “Infanta Elena”
Bachillerato y literatura (Jumilla)
1°de . LE.S. “Santa Maria de los Bafios”
b Bachillerato Musica 29 alumnos (Fortuna)
Conservatorio Profesional de
E 4°de EE Piano 8 alumnos Musica “Narciso Yepes”
(Lorca)
o Historia Conservatorio Profesional de
F 5*de EP de la Musica 18 alumnos Musica “Narciso Yepes” (Lorca)
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3.2.Instrumentos y procedimiento

En cuanto a los instrumentos utilizados, destacamos la observacién directa, la
observacion participante, los cuestionarios y las entrevistas. En los grupos A, B, C, D
y E, nuestra funciéon en el fenémeno observado se realiza desde un segundo plano, ya
que el profesorado de estos alumnos lleva a cabo la intervencion practica en el aula,
quedando reservada principalmente nuestra postura investigadora a la observacién
externa del proceso. En el caso del grupo E, el tipo de observacion fue participante, al
coincidir la figura de la investigadora y de la profesora en la misma persona.

Con respecto a los cuestionarios, se elaboraron distintos instrumentos segtn la
materia objeto de intervencion didactica (Lengua castellana y literatura, Musica, Piano
e Historia de la Musica), la fase de la investigacién (inicial, intermedia y final) y el
agente encuestado (alumnado y profesorado). En concreto, fueron disefiados quince
cuestionarios con diferentes tipos de preguntas: escalares, abiertas, categorizadas y de
clasificacién (tabla 2).

TABLA 2
DISTRIBUCION DE LOS CUESTIONARIOS EN LAS FASES DE LA INVESTIGACION

PROFESORADO ALUMNADO
FASE A b ﬁfer;gittlsrzastellana y 5) Lengua castellana y literatura
CueIst.io.nlario 2) Mdsica e Historia de 6) Musica
nicia e
la Musica 7)  Piano e Historia de la Musica
8) Lengua castellana y literatura (ESO)
9) Lengua castellana y literatura (Bachillerato)
FASE B T
10) Mudsica (ESO)
Cuestionario 11) Mdsica (Bachillerato)
Intertextual

12) Piano

13) Historia de la Musica

FASE C 3) Lengua castellanay

literatura 14) Lengua castellana y literatura

Cuestionario 4)
Final

Musica e Historia de

;. 15) Musica, Piano e Historia de la Musica
la Musica

Igualmente, se realizaron entrevistas al profesorado de los grupos de alumnos en las
distintas fases de la investigacion; sin embargo, por razones de extension del articulo,
no damos cuenta de ellas.
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Por otra parte, las fases seguidas estan basadas en el disefio metodoldégico desarro-
llado por Guerrero Ruiz en su Modelo Ekfrastico (2008): fase de preanalisis, fase de
analisis (intervencién), fase de interpretacién y fase de comunicacién. De este disefio
se tomaron las tres primeras fases, aunque modificando y adaptando los enunciados
de las mismas a las necesidades de la presente investigacion.

4.RESULTADOS

A continuacidn, tras analizar los cuestionarios del alumnado, resumiremos los resul-
tados mas destacados de nuestra investigacion. Con respecto al aumento del interés por
la lectura y la audicion, el 50% del grupo A, el 52,6% del grupo C, el 44,8% del grupo
D, el 62,5% del grupo E y el 55,6% del grupo F aseguran la utilidad de las actividades
realizadas. Por otra parte, en el 63,2% del grupo B, grupo con un nivel medio-bajo,
solo ha influido ligeramente la intervencion literario-musical en su interés auditivo;
no obstante, se destaca que el matiz intermedio de “Un poco” se ubica igualmente en
un nivel creciente de audicién junto al rotundo “Si” (tabla 3).

TABLA 3
PORCENTAJES DE LA PREGUNTA “;CREES QUE ESTAS ACTIVIDADES
HAN SERVIDO PARA AUMENTAR TU AFICION A LA LECTURA/AUDICION?”

(Crees que estas actividades GRUPOS

han servido para aumentar tu

aficion a la lectura/audicion? A B ¢ D E F
Si 50% | 26,3% | 52,6% | 44,8% | 62,5% | 556%
Un poco 353% | 632% | 36,8% | 34,5% | 37,5% | 33,3%
No 14,7% | 10,5% | 10,5% | 20,7% 11,1%

Los alumnos confirmaron que el método de andlisis utilizado desarrolla el gusto por
la literatura y por la musica, siendo esto reflejado por el 79,4% del grupo A, el 63,2% del
grupo B, el 68,4% del grupo C, el 62,1% del grupo D, el 100% del grupo E y el 83,3%
del grupo F. El porcentaje del grupo E se explica por el reducido niimero de alumnos
que lo componen, solo ocho alumnos en total. Ademas, en las explicaciones abiertas a
esta cuestion, el alumnado que contesta afirmativamente expone las siguientes razones:
el interés hacia el texto asociado a una pieza musical, el conocimiento mas completo
de las obras, la motivacién suscitada, el caracter innovador de las sesiones frente a las
clases tradicionales y la mayor interiorizacion de la musica a través del texto (tabla 4).

Por otra parte, se destaca un aumento de la aficion lectora en algunos de los alumnos
pertenecientes a los grupos musicales. Asi fue confirmado en la pregunta duplicada en
los cuestionarios inicial y final “;Te gusta leer?”, formulada con la idea de comprobar
el grado de aceptacion que tendria en la educacién musical un modelo basado en el
estudio de referentes intertextuales literarios. En este sentido, en los grupos B y D
de Musica, aun estando representada la opcion afirmativa por unos porcentajes muy
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débiles (21,1% y 31%), esta mejora timidamente sus resultados en el cuestionario final
(36,8% y 41,4%). En el grupo E no varia el porcentaje, encontrandose la lectura entre
las preferencias del 87,5% del alumnado. Por tltimo, el grupo F también mejora sus
resultados, que evolucionan del 66,7% en el cuestionario inicial al 72,2% en el cuestio-
nario final. Por otra parte, la pregunta “;Te gusta la musica?” de los grupos Ay C no
presenta variaciones significativas de un cuestionario a otro.

TABLA 4
PORCENTAJES DE LA PREGUNTA “;OPINAS QUE ESTE METQDO DE ANALISIS
DESARROLLA EL GUSTO POR LA LITERATURA/MUSICA?”

(Opinas que este método de analisis GRUPOS
desarrolla el gusto por
la literatura/musica? A B C D E F
Si 794% | 632% | 684% | 62,1% | 100% | 83,3%
No 20,6% | 36,8% | 31,6% | 37,9% 16,7%

En el caso de los grupos A y C de Lengua castellana y literatura, cuyo principal
contenido de estudio iba a ser el género lirico, se comprobd que precisamente la
poesia no se encontraba entre las preferencias de los alumnos, siendo la narrativa
el tipo de lectura demandada por la mayoria. En el caso del grupo C, ademas, ni
siquiera es referida como opcidn, contando tan solo en el grupo A con el 2,9%. Por
ello, con el fin de alcanzar unos resultados satisfactorios de aprendizaje, se seleccio-
naron piezas musicales atractivas y variadas en estilos que ayudaran a interpretar
los versos de los poetas.

Se destaca especialmente el éxito alcanzado por la version de la banda de heavy metal
Tierra Santa de la “Cancion del pirata” de Espronceda en el grupo Ay la interpretacion
rapera de Nach de ciertos poemas de Miguel Hernandez titulada “Hoy conVerso con
Miguel” en el grupo C. La actividad de reconocimiento de los versos de Espronceda y
Miguel Herndndez en los estilos musicales heavy y rapero consiguid que el alumnado se
interesara de forma apasionada en la lectura de los poemas, descubriendo la actualidad
y posibilidades musicales de los mismos.

En los grupos B y D de Musica, los intereses de los alumnos se dirigian hacia un
tipo de musica actual y comercial, descartando estos la musica clasica entre sus prefe-
rencias, por lo que el estudio de las 6peras de Falla y Hoffmann debia ser presentado
de manera especialmente motivadora. Asi, en el grupo B, se realizd un acercamiento
a las recreaciones musicales de EI Quijote a partir de la audicion, entre otras, de dos
canciones del grupo Mégo de Oz, pertenecientes a su dlbum La Leyenda de La Mancha,
temas musicales que actualizaron la figura del caballero andante y predispusieron
positivamente al alumnado al visionado atento e implicado de El retablo de Maese Pedro.
Por otra parte, el elemento que procuré la motivacion del grupo D fue la lectura de
los cuentos fantésticos y sobrenaturales de E.T.A Hoffmann, cuya tematica cautivo al
alumnado, consiguiendo su interés hacia el visionado de las obras e incitandolo a la
buisqueda de similitudes entre lo literario y lo musical.
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En los grupos E y F de las Ensefianzas Artisticas de Musica, el tipo de musica clasica
que interesaba a los alumnos era mayoritariamente aquella con unas formas logicas y
sencillas que la hicieran comprensible, al mismo tiempo que con un lenguaje expresivo
que moviera las pasiones de los oyentes. Por tanto, elegimos en ambos grupos piezas
del compositor romantico Franz Liszt.

Resulta interesante reflejar también los porcentajes comparados de la pregunta
del cuestionario inicial que indagaba acerca de la inclusion de actividades musico-
literarias en las aulas de las diversas materias. Se observa en la tabla 5 una positiva
predisposicion en el conjunto de los grupos, siendo los porcentajes mayoritarios los
correspondientes a las dos primeras opciones del cuestionario: el 55,9% del grupo A,
el 57,9% del grupo Cy el 62,5% del grupo E sefialaron “Si, la musica/literatura haria
mas interesantes las clases” y el 47,4% del grupo B y el 44,4% del grupo F indicaron
“Si, la literatura daria lugar a clases diferentes”. Tan solo el grupo D de la asignatura
de Musica en el Bachillerato mostré una significativa diferencia, al sefialar la tercera
opcioén (“Me da igual”) como principal, con un 58,6%.

TABLAS
_PORCENTAJES DE LA PREGUNTA
“¢TE APETECERIA REALIZAR ACTIVIDADES MUSICO-LITERARIAS?”

;Te apeteceria realizar GRUPOS

.. i 1 o
actividades musico-literarias? A B C D E F

Si, la musica/literatura
) . 55,9% | 26,3% | 57,9% | 20,7% | 62,5% | 11,1%
haria mas interesantes las clases

Si, la muisica animaria las clases/
Si, la literatura daria lugar a clases | 353% | 47,4% | 31,6% | 13,8% | 37,5% | 44,4%
diferentes

Me da igual 88% | 158% | 10,5% | 58,6% 38,9%

No, no me gusta la musica/literatura 10,5% 6,9% 5,6%

El acercamiento a la literatura y a la musica para comprender las obras musicales
y literarias, respectivamente, asi como el tipo de actividades intertextuales realizadas,
es puntuado basicamente con los valores tres, cuatro y cinco, siendo el intervalo posi-
ble de cero a cinco. Solo los grupos B y D sefialan la puntuacién dos, aunque con un
porcentaje débil. Si indicamos el sector mas amplio de cada conjunto de alumnos, el
55,9% del grupo A califica con cuatro la tercera cuestion y el 64,7%, también con cua-
tro la cuarta; el 36,8% del grupo B valora con tres la tercera pregunta y el 36,8%, con
cuatro la cuarta; el 47,4% del grupo C punttia con tres la tercera cuestion y el 42,1%,
con cuatro la cuarta; dos secciones iguales del grupo D, representadas cada una por el
34,5%, valoran con tres y cuatro la tercera pregunta y el 44,8%, con tres la cuarta; el 75%
del grupo E califica con cinco tanto la tercera cuestiéon como la cuarta; y el 61,1% del
grupo F sefiala cuatro en la tercera pregunta y el 50%, cuatro en la cuarta (tablas 6 y 7).
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TABLA 6
PORCENTAJES DE LA PREGUNTA “;TE HA GUSTADO ESTE ACERCAMIENTO A
LA MUSICA/LITERATURA PARA COMPRENDER LOS TEXTOS LITERARIOS/LAS
COMPOSICIONES MUSICALES?”
.Te ha gustado este acercamiento a GRUPOS
la musica/literatura para comprender
los textos literarios/las composiciones A B C D E F
musicales?
0
1
2 21,1% 20,7%
3 20,6% | 36,8% | 47,4% | 34,5% 22,2%
4 559% | 26,3% | 26,3% | 345% | 25% | 61,1%
5 23,5% | 15,8% | 26,3% | 10,3% | 75% | 16,7%
TABLA7

PORCENTAJES DE LA PREGUNTA
“CALIFICA EL TIPO DE ACTIVIDADES EN LAS QUE SE HA APLICADO EL METODO

INTERTEXTUAL”
Califica el tipo de actividades en GRUPOS
las que se ha aplicado el método
. A B C D E F
intertextual
0
1
2 15,8% 13,8%
3 17,6% 31,6% | 21,1% | 44,8% 27,8%
4 64,7% 36,8% | 42,1% | 37,9% | 25% 50%
5 17,6% 15,8% | 36,8% 34% | 75% | 22,2%

La competencia musical del alumnado fue activada en la materia de Lengua caste-
llana y literatura de los grupos Ay C, al analizar las piezas clasicas y modernas cuyas
letras recreaban los versos de los poetas estudiados o cuyas melodias inspiraban pos-
teriores versiones poéticas. De igual forma, la actualizacién de contenidos literarios en
el aula de Musica, Piano e Historia de la Musica de los grupos B, D, E y F se alcanzo
a través de la lectura y comentario comparado de un capitulo de EI Quijote, cuentos
de Hoffmann y poemas de Petrarca y Victor Hugo, principalmente.
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Se fomentaron estrategias de creacion literaria en los grupos de Lengua castellana y
literatura y estrategias de creacion musical en los grupos de Musica, Piano e Historia
de la Musica. Asi, el grupo A elaboré un cuento tomando como inspiracion la pieza
“The curtain rises” de la suite orquestal El mandarin maravilloso de Béla Bartok. Por
su parte, el grupo C, tras la audicién de “El Gnomo” de la obra sinfonica Cuadros de
una exposicion de Mussorgsky y la cancion moderna “Be brave” del grupo The strange
boys, también escribié sendos relatos o programas musicales.

En el caso de las materias musicales, el grupo B imit6 los recursos melddico-ritmicos
de uno de los personajes de la épera, Trujaman, para inventar y, posteriormente, inter-
pretar un recitado al estilo de este; ademas, aqui se incluyeron elementos tanto verbales
como musicales, dando lugar a un género mixto como el estudiado en EI Retablo de
Maese Pedro. En el grupo D no se consiguid este objetivo, pues el nivel de los alumnos
no permitio a la profesora plantear ni siquiera la actividad de composicién musical.

Los grupos E y F de las Ensefianzas Artisticas de Musica compusieron diversas
piezas de inspiracion literaria a partir de textos previamente escogidos por ellos. Las
obras resultantes en el grupo E fueron composiciones pianisticas, mientras que en el
grupo F fueron mayoritariamente piezas cameristicas, interpretadas por el autor de la
misma junto a uno o varios compareros de clase.

En el grupo E, el alumnado, al igual que los grupos A y C de la asignatura Lengua
castellana y literatura, cre6 ademas un cuento basado en el Concierto para piano n°5,
“El Egipcio”, de Saint-Saéns, lo que favorecio el desarrollo de capacidades vinculadas
a los curriculos literarios y contribuyd a la consecucién de los objetivos propuestos.

Los porcentajes que confirman la comprension intertextual e interdisciplinar de las
obras literarias y musicales se concretan en el 73,5% del grupo A, el 84,2% del grupo
B, el 89,5% del grupo C, el 79,3% del grupo D, el 100% del grupo E y el 88,9% del
grupo F, como muestra la tabla 8. Las razones aportadas por estos se resumen en la
motivacién que supone la conexion literario-musical, el interés hacia el texto provo-
cado por la musica, la mayor atencion prestada a las palabras al intentar descubrir su
relacion con la musica y la efabilidad del texto como ayuda en la interpretacién de
las obras musicales.

TABLA 8
PORCENTAJES DE LA PREGUNTA
“;CREES QUE EL METODO INTERDISCIPLINAR DE ANALISIS REALIZADO ES EFICAZ
PARA LA COMPRENSION DEL TEXTO/DE LAS OBRAS MUSICALES?”

(Crees que el método GRUPOS
interdisciplinar de analisis
realizado es eficaz
para la comprension del texto/ A B C D E F
de las obras musicales?
Si 73,5% | 84,2% | 89,5% | 79,3% | 100% | 88,9%
No 26,5% | 15,8% | 10,5% | 20,7% 11,1%
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Por altimo, relacionando el valor cultural de las obras con la formacién cultural
que las mismas procuran, se puede extraer una interesante reflexién observada tras la
comparacion de preguntas duplicadas en los cuestionarios iniciales y finales del alum-
nado, pues en algunos casos se advierte una evolucion en la opinion de los grupos tras
la aplicacién del modelo. Asi, en el grupo A, la pregunta “;Crees que la lectura forma
culturalmente a las personas?” mejora sus resultados, ya que es valorada con cinco por
el 52,9% en el cuestionario final, mientras que en el cuestionario inicial los porcentajes
mayoritarios se repartian entre la puntuacion tres y cuatro con el 32,4% en ambos casos.
De igual forma, el grupo C también aumenta su porcentaje significativamente para la
puntuacion cinco, estando esta representada por el 31,6% en el cuestionario inicial y
por el 52,6% en el cuestionario final. En cuanto a la pregunta “;Crees que la audiciéon
musical forma culturalmente a las personas?” formulada en los grupos musicales B,
D, E y F no se observan cambios notables.

5. CONCLUSIONES

Del analisis de los resultados obtenidos se desprende que la metodologia utilizada
en el aula ha servido para estimular la aficién a la lectura y a la audicion musical
clasica del alumnado, siendo manifestado rotundamente por cinco de los seis grupos,
asi como para desarrollar estrategias de interpretacion intertextual ligadas a un plan-
teamiento motivador de la ensefianza. Ademas, el método interdisciplinar es eficaz
para la comprension de los textos y las obras musicales, segiin manifiesta la mayoria
de los alumnos correspondientes a los seis grupos investigados.

Se cumple asi la formulacion del objetivo general, al constatarse las positivas
repercusiones del modelo didactico investigado. Por otra parte, la interpretacion de
los resultados de la accion en el aula de cada uno de los grupos muestra evidencias
que contribuyen al contraste de la hipdtesis y permiten la validez de los supuestos
en los que se vertebra. En este sentido, la hipdtesis queda validada y confirmada.
Por tanto, concluimos que el modelo interdisciplinar fue acogido positivamente:
la musica fue incluida en las aulas literarias y la literatura en las aulas musicales,
favoreciendo que el alumnado pudiera interrelacionar los conocimientos aprendidos
en ambas materias.

La lectura y analisis de ciertos textos literarios en el aula de Musica supuso una
conexion entre las asignaturas, que hizo posible que el alumnado reconociera y aplicara
los saberes ya adquiridos en la asignatura de Lengua castellana y literatura. De igual
forma, la escucha de canciones actuales y obras musicales clasicas en la materia literaria
permitié unir el componente artistico musical con el poético, actualizando e, incluso,
incorporando contenidos musicales el alumnado en el aula de Lengua castellana y
literatura. Ademas de las actividades de analisis e interpretacidn, las tareas llevadas a
cabo de creacion literaria a partir de la audicién musical en los grupos A, Cy E y de
composicién musical a partir de la lectura literaria en los grupos B, E y F, permitieron
la imbricacion interdisciplinar de los lenguajes verbal y musical.

Igualmente, se ha de destacar que el trasvase de contenidos no solo se produjo entre
las asignaturas de una misma etapa o ensefianza, sino que también fluyeron los temas
de estudio del Bachillerato a las Ensefianzas Artisticas de Musica o de las Ensefianzas
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Artisticas de Musica a la Educacion Secundaria Obligatoria. Se han franqueado las
barreras entre los curriculos, lo que ha contribuido al desarrollo de una ensefanza
integradora y no compartimentada.

Por otra parte, consideramos que la educacion literaria y musical no debe enfocarse
unicamente hacia el andlisis e interpretacion de los textos y las composiciones, sino
que el alumnado ha de saber ademas apreciar y reconocer la calidad de las creaciones
surgidas a lo largo de la historia. La valoracion de las obras es un aspecto crucial en
toda ensefianza que trabaje con los productos culturales de la sociedad.

No obstante, en la investigacion también afloran limitaciones. En alguna ocasion, el
subtexto, el texto procedente de la tradicion que el creador ha incorporado en su obra,
ha provocado ciertas dificultades de comprension por parte del alumnado al analizar
el producto mixto; fue el caso de los sonetos de Petrarca en el grupo E. Por otra parte,
un mayor tiempo de intervencion en el aula con esta metodologia mejoraria los resul-
tados obtenidos. Seria conveniente acostumbrar al alumno al analisis completo de las
obras, independientemente de la materia en la que se ubique su estudio, integrando
los conocimientos adquiridos en otras disciplinas siempre que sea necesario para
la interpretacion correcta y completa de las creaciones. No solo se consigue asi una
mejora en la asimilacién y comprension de los contenidos, sino que esta comprension
va indiscutiblemente ligada a los factores motivadores del aprendizaje. La compresion
del texto o la composicién musical le conducira a la lectura y audicién de otras obras
en las que pueda aplicar con eficacia unas estrategias descodificadoras similares. Una
altima limitacién apunta a la necesaria competencia basica de los profesores, ya expuesta
en investigaciones anteriores (Bernal y Cardenas, 2009), y a una concreta preparacion
y programacion en este modelo de trabajo.

Finalmente, en cuanto a la prospectiva pedagogica, debido a la naturaleza interpre-
tativa de la investigacion que se ha llevado a cabo, no se puede hablar de una “gene-
ralizacion” de los resultados aqui extraidos, aunque si de una “transferencia” a otras
situaciones, siendo posible aplicar las conclusiones y hallazgos descubiertos a contextos
similares, segin procura la validez externa de toda investigacion. Asi, hemos de resaltar
que los resultados obtenidos en la investigacion nos ha permitido la elaboracién de un
modelo didactico interdisciplinar de inspiracion intertextual, que resultara valido para
su aplicacion en las materias con contenidos tanto literarios como musicales.
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