Res publica, 7, 2001, pp. 55-68 55

Nietzschey su politica en la democr acia espafiola

Héctor Julio Pérez

La filosofia nietzscheana ha estado determinada por lo politico en la
Espafia del siglo XX con lamisma intensidad que en €l resto de Europal. La
influencia del franquismo incidio radicalmente en ella granjeandol e un destino
singular, provocando las actitudes dominantes de ignorancia o de rechazo,
situacion claramente opuesta a la que acontecio en las principales dictaduras
de derechas europeas, como Alemaniae Itaia. Este es un hecho que no degjade
sorprender a los estudiosos extranjeros de Nietzsche y que suscita también
curiosidad.

A afos vista, la consecuencia de aquello fue que llegada nuestra democra-
cia surgiese una nueva confrontacion con la obra de Nietzsche en condiciones
de «fragilidad» respecto alade aquellos otros paises como Alemaniao Italia
Cuando en Espafia avanzaba la democracia faltaban no sélo experiencias de
discusion y reflexiones en profundidad, sino intercambios internacionales e

1 Nada puede ilustrar mejor eso que la acogida de la obra de Nietzsche en las primeras
décadas del siglo pasado en Espafia, similar en cuanto a intensidad y debate a la de otros paises
como Franciao Italia, véase al respecto €l articulo de EsTEBAN Ruiz SErrANO publicado en este
mismo nimero de Res Publica bajo €l titulo «Nietzsche y el pensamiento politico espafiol (1898-
1931)».

2 Paralarecepcion politicade Nietzsche en Alemania, tema que ha provocado una extensa
bibliografia, pueden seguirse como obras de referencia el texto de S. E. AscHHEIM, Nietzsche und
die Deutschen. Karriere eines Kults, Metzler, Stuttgart/Weimar 1996, el estudio de N. KAPFERER,
Das Feinbild der marxistisch-leninistischen Philosophie in der DDR 1945-1988, y el de B. H.
Taureck, Nietzsche und der Faschismus, Hamburgo 1989, més concretamente dedicado a su
relacion con laideol ogia de extrema derecha; para una aproximacion general puede consultarse el
trabajo clasico de HENNING OTTMANN, Philosophie und Politik bei Nietzsche, W. de Gruyter, Ber-
1in/N. York 1987. Por lo que respecta a Italia no hay un trabajo exhaustivo capaz de dar idea de
todaslas formas que adquirid larecepcidn nietzscheana, si bien existe un trabajo con la pretension
de abarcarla en su parte mas agitada como es el de D. M. Fazio, || caso Nietzsche. La culturaita-
liana di fronte a Nietzsche 1872-1940, Miléan 1988. Para una perspectiva general sobre el periodo
posterior hay que conformarse con visiones fragmentarias siempre, orientadas en todo caso més
hacia los matices politicos de interpretaciones fil osoficas de |a obra nietzscheana como las de G.
Vattimo en sus obras de los afios setenta o las de M. Cacciari.
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instrumentos criticos que en Europa ya tenian base suficiente para comenzar a
hacerse patrimonio comun. Con todo, |os nuevos aires politi cos se acompafia-
ron de unavigorosa onda de nietzscheanismo. Para ser mas preci sos podemos
situar lamanifestacion primera de ese cambio alln en tiempos de dictadura, si
bien setratabadel afo 1972. Es preciso sefidar el momento significativo dela
publicacion de una recopilacion de articulos titulada En favor de Nietzsche?,
La defensa del filosofo aleméan que expresa el titulo indicaba una clara toma
de posicidn, en neto y profundo contraste con aquella ignorancia o rechazo
gue habia dominado oficialmente todo un periodo de nuestra historia intelec-
tual. En aquel momento una nueva generacion de intelectuales como Eugenio
Trias, Ramon Barce, Javier Echeverria o Fernando Savater expresaba libre-
mente una experiencia de lectura e interpretacion de la obra nietzscheana que
habia adquirido el novedoso carécter de tener un papel en sus formaciones. Se
trataba de una experiencia adquirida fundamentalmente a través de las lecturas
e interpretaciones francesas de Nietzsche, como las de Pierre Klossovski o G.
Bataille. Comenzabamos pues a asimilar a Nietzsche y curiosamente el prin-
cipal punto en comin en nuestros autores era el partir de una de aquellas
zonas europeas con un gran bagaje nietzscheano, una de las zonas més libres
deprejuiciosy en donde lafantasiay la audacia dominaban el campo con dife-
rencia.

No voy a considerar lainfluencia de Nietzsche en aquellos autores, algu-
nos de los cuales han protagonizado episodios de la filosofia espafiola en los
ochentay noventa. Me interesa reconocer en aquel libro En favor de Nietzsche
una apertura hacia el pensamiento nietzscheano, por ser una apertura que cre-
cerd y dard lugar a una especie de normalizacion espafiola en la recepcion
nietzscheana. Al mismo tiempo aquella obra nos permite conocer alguna de
las caracteristicas que acompafiardn a esta nueva fase, en primer lugar la
ausencia de la importancia que merece el manejo de la obra nietzscheana
como texto filolégico que requiere una posicién interpretativa critica; en
segundo lugar una tendencia a practicar la interpretacion desde una atencion
muy abierta hacia el escenario frente a que Espafia habia estado de espaldas
durante décadas, la interpretacion europea de Nietzsche, aungque con ambitos
de preferencia radicalmente marcados, especialmente el francés. Todo ello
nos permite situarnos en un contexto adecuado para emprender €l itinerario a
gue se dedica este articulo.

3 Enfavor de Nietzsche, Taurus, Madrid 1972.

4 Sobre el nietzscheismo francés véase L. PINTO, Les neveux de Zarathoustra. La réception
de Nietzsche en France, Paris 1995, o €l texto de J. LE RIDER, Nietzsche in Frankreich, MUnich
1997.
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1. Dedicarélamayor parte de mi intervencién aanalizar ese nuevo ambito
del nietzscheanismo democratico espafiol, pero eligiendo un itinerario especi-
fico, necesario para abordar una recepcion corta en tiempo pero amplia en
temas, un itinerario especifico para contemplar algunos escenarios principales
en € andlisis de lareflexién politica nietzscheana. Y como ya he dicho, esto
serviracomo premisa parauna ulterior y mas breve reflexion sobre las posibi-
lidades y exigencias del nietzscheanismo en los afios venideros.

Deseo iniciar fijando la atencién en la evolucion nietzscheana inmediata
de uno de los autores que colaboraron en aquel volumen y que més ha mili-
tado en el nietzscheanismo en Esparia, brevemente me referiré a Fernando
Savater. Poco después de En favor de Nietzsche Savater cred € producto que
confirmamas rotundamente ese cambio en los tiempos, fue aquella monogra-
fiapublicada en los albores de la democracia, titulada Conocer Nietzschey su
obra®. Fernando Savater demostré en ella una actitud todavia méas profunda en
favor de Nietzsche, porque la consolidaba con una serie de exposiciones de
sus principales teorias. Alli aparecen las tesis politicas de la obra de madurez
nietzscheana, expuestas como un argumento mas en € capitulo conclusivo: El
superhombre y los valores: la gran politica. La tendencia nietzscheana de
Savater parte en primer lugar de subrayar €l dominio aplastante del fenémeno,
lamoral cristiana, frente ala que Nietzsche generalos conceptos que le lleva-
ran alaidea de la Gran Politica. Es fécil percibir el aura herGica del pionero
de unanuevalibertad, que abre el camino en medio de un mundo enclaustrado
en valores estéticos, con un patrimonio conceptual nuevo y nitido y dotado
con lanecesariaenergia paraunaempresa de tal envergadura. Unalectura que
muy bien podia entenderse con la mirada puesta en los valores paliticos fran-
quistas imperantes hasta poco antes, pero que en cambio también advierte la
similitud de la moral gregaria con el socialismo, la similitud que el propio
Nietzsche predicaba. Efectivamente el talante nietzscheano de Savater tuvo la
virtud de llevar hacia los caminos en donde quedan manifiestos los nicleos
més probleméticos de la obra nietzscheana, alo que contribuy6 el que identi-
ficase con exactitud lafuente de la criticaalamoral enlacriticareligiosa. Asi,
aparece €l concepto nietzscheano de la fuerza, recuperada en sus origenes
griegos, frente a resentimiento, de origen judaico®. La construccion de los
conceptos del gran hombre deriva directamente de la geneal ogia de la moral.
Y apartir de ahi se presenta la culminacion necesaria: 1lega un momento en
gue la posicion de Nietzsche exige algo mas que critica, exige un proyecto
politico, el proyecto poalitico para e superhombre: la politica de la grandeza.
En ese proyecto debe quedar alaluz que hay una condicion politica, la desa-

5 FERNANDO SavATER, Conocer Nietzschey su obra, Dopesa, Barcelona 1977.
6 Ibid., pp. 123-24.
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paricion del Estado; un medio de seleccion, €l eterno retorno; incluso una
posibilidad para su cultivo, el «antropocultivo experimental»; pero fata la
tarea, el momento practico en el que reconocer a superhombre. Savater no
proporciona ninguna idea siquiera para especular al respecto, nada para acer-
carnos al realizarse posible de lo politico. Evidentemente su texto no tenia el
objeto de problematizar ni de levantar perspectivas haciael andlisis critico del
pensamiento nietzscheano. Si su texto creia establecer un deber y una hones-
tidad con el propio Nietzsche, €l valor de esa posicion es que no dejaamedias
tintas el radicalismo del enfrentamiento cultural y politico de Nietzsche, sino
gue reivindicalo mas demoledor y antisistema que hay en él. Ejemplo estam-
bién ago de lo que afirma respecto a lo politico: «En realidad, €l proyecto
ético de Nietzsche —La Gran Palitica experimental— es algo muchisimo méas
aristocratico y cruel que lo que los nazis pudieron sofiar: éstos solo lograron
rebafios de rabiosas ovejas negras, pero no lograron parir ningin auténtico
lobo...»". Viendo tan clara la cruel barbarie de la realizacion de un proyecto
politico Savater no opta por considerarlo entonces como una viaimposible o
irrealizable, sino que afirma: «Pero en una cosaimportante acertaron los intér-
pretes nazis de Nietzsche (como también algunos de sus lectores écratas): en
gue lafilosofia de Nietzsche se cumple en la practica palitica, no en gabinetes
o0 aulas de Universidad»®. Asi, a fina del libro y en letra pequefia, en cual-
quier caso, aparece una frase que si podemos leer como una interrogacion
dejada en €l aire, un producto de esos nuevos tiempos de democracia que
requeria una respuesta digna®.

2. Sdlo hasta a gunos afios después se recogeria el testigo, cuando pasada
algo més de una década aparecieron dos de |os primeros frutos de madurez del
nietzscheanismo democrético espafiol en donde se afrontaba explicitamente la
cuestion de laposibilidad de lo palitico. Por fin latarea ahorano seibaaque-
dar en expresar laintensidad de una utopia sino que iba a avanzar hastalabis-
gueda de las claves de su imposibilidad. En este punto y ante estos dos
trabaj os quiero definir mas precisamente cudles son los objetivos del itinerario
por la recepcion nietzscheana espafiola que se va a realizar. Propongo como
motivo conductor de estos estudios seguir la conexidn entre la obra nietzsche-

7 lbid., p. 122.

8 Ibid., p. 139.

9 Quizaslapresentacion del radicalismo nietzscheano mas efectiva a tratar de lo politico
no sealaque sacaalas claras |os posicionamientos més brutales del fil6sofo, sino aquella que nos
permitadivisar poco a poco sus retorcimientos, 1o inconciliable de sus contradicciones, |a sustan-
cia mas problemética que nace por ejemplo cuando se le quiere salvar de un juicio demasiado
severo, algo similar alo querealizalsHAY LANDA en «Nietzsche, the Chinese Worker’s Friend» en
New Left Review 236, (July/August 1999), pp. 3-23.
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anatempranay la de madurez. Veremos que el contraste o la afinidad entre la
metafisicadel artistay las obras como la Genealogia de la moral, Asi hablaba
Zaratustra, 0 Humano demasiado humano resulta un lugar de paso necesario
ante cualquier andlisis de lo politico en Nietzsche para los dos trabajos a los
gue me referiré. Ambos han profundizado en las complicadas vias por las que
Nietzsche mueve su reflexion palitica, y adoptan con la continuidad o con la
fragmentacion toda unatendenciainterpretativa que resaltaen un caso lafilia-
cién romanticade Nietzsche'y en otro la superacién consciente de unos mode-
los de pensamiento enraizados en nuestra cultura. Con mi atencion sobre este
punto pretendo poner de relieve 1o que considero aspectos clave de |a refle-
Xién politica dentro de nuestro contexto democrético. Ademas propongo una
via para profundizar en la propia obra nietzscheana en busca de una maxima
claridad en el diagndstico politico del nietzscheanismo que resultade los tra-
bajos tratados.

Julio Quesada, en su obra Un pensamiento intempestivo, ontologia, esté-
tica y politica en F. Nietzsche afronta la unidad en toda la obra nietzscheana
con laférmula: «El eterno retorno como «experiencia estética», finalidad sin
fin»10, Caracterizar estéticamente el eterno retorno significa considerarlo bajo
unas coordenadas adecuadas a las concepciones del joven Nietzsche, estable-
cer por tanto una conexion entre obra juvenil y madura, abrir un puente para
asociar los significados que el propio Nietzsche unié siempre bajo € con-
cepto de lo dionisiaco. Para ello se debe hablar de una experiencia o vivencia
estética marcada por una sola tension, puray definitiva, lo sublime. Si toma-
mos en serio lo que Quesada afirma: «De lo «bello» alo «sublime» se pasaa
travésdelaviolenciay del dolor»™, su definicion mostrara claramente la posi-
bilidad del paralelo con la experiencia estética defendida por €l joven Nietzs-
che en El nacimiento de la tragedia. Desde luego debemos reconocer las
mismas dificultades que el propio Quesada afirma. Esa pureza de lo sublime
no es facil de atrapar en Nietzsche desde la terminologia kantiana, ni siquiera
con el recurso de la imaginacion proporcionado por Martin Heidegger, sino
gue exige remitirse a propio significado mas filosofico de laimaginacion en
el Zaratustra. A partir de ahi es muy dificil observar las lineas de continuidad
mas precisas entre la obra de juventud y la de madurezi2. En cambio, si que-
remos seguir considerando el eterno retorno desde lo estético, basta asitir al
momento de la revelacion de sus perfiles politicos para observar un acerca-
miento de esos extremos. Fijémonos en primer lugar en las consecuencias en

10 J. QuEsapA, Un pensamiento intempestivo, ontologia, estética y politica en F. Nietzsche,
Anthropos, Madrid, 1988, p. 372.

11 Ibid., p. 62.

12 Ibid., cf. pp. 379-383.
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lo politico que acompafian a la concepcion del eterno retorno. Aqui era nece-
saria una interrogacion tan clara como la de, una vez definida la necesaria
nueva conciencia politicadel «Dioshamuerto», cudl serialarelacion entrelos
nuevos individuos que la cumpliesen. Quesada responde también sin evitar la
evidencia: «El hombre superior del eterno retorno nos ha reconciliado con la
physis vilipendiada por €l platonismo cristiano; y en este sentido su ontologia
es una «liberacion». Pero hafallado en laidea de comunidad. ¢Por qué? Acaso
esta quiebra social de su pensamiento tenga que ver necesariamente con el
tema estético. Porque habiendo confundido universalidad con desindividuali-
zacion destrozaba en sumismaraiz el ideal kantiano de la base «comunitaria»
—ideal delallustracién— del juicio estético»'3. En este diagnostico aparece
por una parte la ausencia de una posibilidad politica como consecuenciade la
desindividualizaciony por otraladesindividualizacion como rupturacon toda
base comunitaria de |a estética. Quesada nos remite al concepto de la desindi-
vidualizacion correspondiente a la obra tardia, concepto que resume toda la
concepcion nietzscheana de lo comin como «moral del rebafio», y se afirma
en lacriticareligiosa. Pero ante ello quiero poner de relieve que este concepto
tiene ya una forma muy nitida en el primer momento del pensamiento nietzs-
cheano.

Si prestamos atencidn a ese concepto en el pensamiento del joven Nietzs-
che identificaremos inmediatamente el medio en el que lo palitico evidencia
el puente entre obra madura y obra temprana a tener en cuenta. Para ello es
preciso reorientar €l examen que Quesada realiza respecto ala politicade lo
apolineo dionisiaco. Veamos lo que afirma cuando habla de la cuestion del
nacionalismo en El nacimiento de la tragedia: «Y si «el regreso ala fuente
primordial de su ser [el ser del pueblo aemén]» pasa necesariamente por €l
«renacimiento de la tragedia», esto se debe a que creia que la tragedia, su
representacion, serviria de agente catalizador para concienciar al espectador
de aquella necesidad intima. Por ello arremete de forma brutal contra la
«Opera», fiel reflgjo de laestéticaracionalista, en €l sentido de que ahi sdlo se
podia esperar una cultura externa dirigida siempre «hacia lo exterior» que
era, precisamente, el enemigo nimero uno de [o «alemén»»4. Quesada hace
aqui mencion de una oposicion fundamental, la de esa cultura externa, que es
sinénimo de racionalidad, frente a la cultura dionisiaca, que caracterizaa su
vez como propia de lo aleman, y aungue no penetra en ella para desvelar su
lado politico pone alavista un elemento que inmediatamente nosllevaraaédl.
Laexterioridad es la perspectiva del sujeto estético que ve el drama musical
enfrentdndose a él con su entendimiento y a la vez dejandose llevar por la

13 Ibid., p. 389.
14 1bid., p. 150.
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experiencia sentimental's. Esta definicion del espectador moderno, cuya
experiencia es una mezcla de sentimentalismo y racionalidad, puede servir
para caracterizar con |os precisos rasgos definitorios, desde |a perspectiva de
la critica a la cultura nietzscheana, a individuo en general. Frente a ello
Nietzsche propone como nicleo de toda su metafisica del artista, desde La
vision dionisiaca del mundo hastalaversion definitiva de El nacimiento dela
tragedia, una experiencia estética en la que el individuo cesa, pero no cesa
para fundirse con su objeto como en la contemplacion schopenhaueriana,
sino que encarnaalo Uno —Primordial, aquel concepto de Ur-Ein que no es
otra cosa que lo inconsciente. Frente a la individuacion racional, caracteri-
zada a menudo schopenhauerianamente, Nietzsche construy6 su personal
versién de la experiencia estética transfiguradora apolineo-dionisiaca, como
un proceso de pérdida de laindividualidad fundamentado en una concepcion
estética de lo inconscientel®, Si observamos precisamente su concepcion del
genio que genera a partir de lamusica, lo dionisiaco e inconsciente, todo un
mundo de visiones apolineas, comprenderemos que el caracter contingente'y
puntual de la experiencialo sita no como alternativa alaindividualidad de
cualquier sujeto en lavidacotidiana, sino en claraoposicion alaconstruccién
de unaindividualidad que pueda dar paso a unaidea de comunidad estética.
La linea que Nietzsche sigue para negar toda posibilidad en este sentido es
curiosamente uno de los aspectos mas decisivos e ignorados al mismo tiempo
de su metafisica del artista: laidentificacion del elemento principal a que se

15 Nietzsche define ya muy temprano en su proyecto de El nacimiento de la tragedia los
elementos centrales de su critica ala 6pera en general, y son numerosisimos sobre todo los frag-
mentos postumos y pasajes de sus publicaciones de la época en los que muestra el avance de sus
perspectivas criticas en torno a aquella negacion de la experiencia operistica moderna. Pero 1o
cierto es que donde alcanzan una mayor incisividad es en momentos que han permanecido un
poco en la oscuridad, concretamente me refiero a aquellas criticas que en base esa nocién del
espectador racional y sentimental proyecta sobre la obra de Wagner. Asi, entre ese numeroso
grupo de textos, podemos encontrar uno de los més claros gjemplos en el siguiente fragmento pés-
tumo, precisamente todo él dedicado a expresar lainsatisfaccion respecto al drama musical wag-
neriano, porque comparte el elemento sentimental de aquella 6pera moderna que aborrecia:
«Presupuesto de Wagner: el oyente que es sensible alos sentimientos, no el puramente musical, el
sentimental» (KSA 7, 9[149]), compérense también | os fragmentos 9[10], 9[72], 9[116] y 9[126],
siempre en el volimen 7 de laKritische Sudienausgabe, ed. por G. Colli y M. Montinari, dtv/de
Gruyter, Munich/Berlin/N.York, 1988.

16 Cf. Por ejemplo en El nacimiento de la tragedia: «Ante todo, como artista dionisiaco €l
se haidentificado plenamente con lo Uno primordial, con su dolor y su contradiccion, y produce
unaréplicade ese Uno primordia en formade musica, aun cuando, por otro lado, éstahasido Ila-
mada con todo derecho una repeticion del mundo y un segundo vaciado del mismo; después esa
musicasele hace visible de nuevo, bajo el efecto apolineo del suefio, como en unaimagen onirica
simbolica. Aquel reflejo a-conceptual y a-figurativo del dolor primordial en la musica, con su
redencién en la apariencia, engendra ahora un segundo reflgjo, en forma de simbolo o de gjem-
plificacion individual .», trad. de A. Sanchez Pascual, Alianza Editorial, Madrid 1993, p. 63.
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opone en el dmbito del artey sus consecuencias. Pues en su enfrentamiento a
lo racional el frente principal son las expresiones sentimentales, que Nietzs-
che considera formas mediadas por la conciencia, y lamaxima consecucion a
laquellegaeslograr determinar a partir de los sentimientos mismos, gracias
a su definicidon como inconscientes, una alternativa a la estética de la expre-
sividad. La experiencia de |o apolineo dionisiaco es una alternativa alaidea
de que € arte expresa algo, es una experiencia que no comunica, Sino que se
agota en si misma, en la medida en que su componente originariamente sen-
timental ligado a la expresion, el poder dionisiaco de una musica definida
como producto directo de lo Uno primordia frente alo sentimental, que es
una copia de lo puramente inconsciente, se convierte en fuerza productiva,
crea lo apolineo: «El hombre excitado dionisiacamente, como la orgiastica
masa popular, carece de un oyente al que tenga algo que comunicar: como o
presupone en todo caso el narrador épicoy sobre todo €l artista apolineo[...]
Reside antes que nada en el arte dionisiaco € que no conozca la considera-
cion aun oyente: el entusiasmado servidor de Dioniso, como he dicho en un
pasaje anterior, solo sera entendido por susiguales» (KSA 7, 12[1]) Con este
nuevo disefio de la experiencia estética nos presenta a un sujeto creador que
conduce todo el proceso no haciala comunicacién de algo, sino haciael cum-
plimiento de si misma como fin Ultimo, un fin que resultaba sellado ademas
por la consecucién de una alternativa a la idea del pesimismo schopenhaue-
riano. Asi tenemos sin més ni mas el mismo concepto del que hablaba
Quesada refiriéndose a la obra de madurez nietzscheana, una desindividua-
lizacidn que rompe con toda comunicacién y en la que debemos profundizar
al hilo de nuestro comentario de la segunda obra elegida.

Para continuar con lavision de esa afinidad entre la obra anterior y lapos-
terior en Nietzsche, que va definiéndose ineludiblemente por la via estética,
vamos apasar areferirnos aotro delos trabgjos que hatrazado una semblanza
de la cuestion politica en Nietzsche. Es el estudio En torno al superhombre,
Nietzschey la crisis de la modernidad, publicado por Diego Sanchez Meca un
afo después del libro de Julio Quesada. Se trata de un texto interesante ade-
maés porque interpretd la necesidad de conocer la contextualizacion historica
de la obra nietzscheana en Espafia. Latarea fue realizada con una exposicion
de los principales referentes de la ilustracion y sobre todo de la filosofiay la
estética del idealismo aleman. Sanchez Meca parti6 de los filtros kantianos a
larazén y de la evolucion hegeliana hacia el saber absoluto como referentes
Igjanos en el origen de los principales escepticismos del joven Nietzschey que
seirian alimentando no s6lo de Schopenhauer y Wagner, sino también con las
pertinentes referencias a Goethe, Schiller o Holderlin. La comprension de la
filosofia nietzscheana en relacion a ese contexto debia garantizar finalmente al
lector espafiol |a necesariaimagen de lainsercion nietzscheana en sus propias
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tradiciones histérico culturales, o que a mismo tiempo era verlo como evo-
lucion Ultimay crisis de la modernidad.

Unalectura de este tipo, cuyo énfasis cae en la continuidad histéricaentre
las tendencias més criticas del joven Nietzsche y la cultura del romanticismo
aleman, se completa en cambio con una nitida diferenciacion y separacion
entre ese joven Nietzsche y el de la década de los afios ochenta. Sanchez Meca
valora toda la filosofia de los dulces afios de amistad con Wagner desde la
optica que Nietzsche da de su propiaevolucion filosdfica, cuando la considera
como un momento en que estaba atrapado aln por la metafisica, preso de las
redes del schopenhauerianismo, asi, también para Sanchez Meca la segunda
parte de |a obra depende de un proceso de criticay autocritica cuyo éxito esta
en lalimpiezay depuracién de lametafisicay e platonismo que habia bebido
Nietzsche de sus dos fuentes principal es de juventud, Wagner y Schopenhauer.
Un momento clave en esa consideracion de laruptura entre las obras de juven-
tud y madurez estd en la concepcidn del eterno retorno, que justo al contrario
de Quesada, resulta considerada por Sanchez Meca como algo ajeno por com-
pleto alo estético.

¢Cudles son las consecuencias de esta nueva panoramica sobre la obra de
Nietzsche en la valoracion de lo politico? ¢La ausencia de lo estético en el
eterno retorno implica una nueva ampliacién en las posibilidades politicas de
lafilosofiadel superhombre? Ciertamente, esperamos ver confirmadalaima-
gen de un proyecto diferenciado en lo politico, si leemos estas lineas: «Asi
pues, si se nos permite enunciar en categorias del lengugje politico las alter-
nativas de motivacion de la critica de Nietzsche al proyecto ilustrado de cul-
tura, entonces habria que decir que ni el humanismo socialista ni €l
individualismo liberal son las suyas. El aboga por una renaturalizacion de la
cultura en términos que recuerdan, aungue a cierta distancia, ideas de Goethe
o incluso del Romanticismo. Y la distancia aqui no lamarca sino su posicion
decididamente contraria a humanismo. La cultura naturalizada en la que
Nietzsche piensa se ha desembarazado de toda sensibleriarousseaunianay de
todo moralismo decadente para plantearse, no como regresion alaviolenciay
alaindistincién de la animalidad, sino como articulacion de diferencias, ele-
vacion de la sensualidad, espiritualizacion de las pasiones»'.

Efectivamente Sanchez Meca dedicaa temade lo politico un entero capi-
tulo, e mismo lugar donde pone en claro el sentido de la postmodernidad a
partir de la obra nietzscheana, capitulo que introduce una declaracién que
podria considerarse optimista, como en lasiguiente frase: «Que Nietzsche sea
un interlocutor insustituible en el actual debate acerca de la «crisis» de la

17 D. SANCHEzZ MECA, En torno al superhombre. Nietzsche y la crisis de la modernidad,
Anthropos, Barcelona 1989, p. 286.
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modernidad, es, pues, algo que nadie cuestionaria, como tampoco el que deba
insistirse en laimportancia de su punto de vista para la reconfiguracién préc-
tica de nuevas perspectivas»'8. Veamos | as paginas que Sanchez Meca dedica
a esa «reconfiguracion préctica de nuevas perspectivas» a partir de la obra
nietzscheana. En ellas expone las caracteristicas de la teoria de la accion
comunicativa habermasiana como propuesta principa en la continuidad del
proyecto moderno. Pero tomar €l hilo de ese discurso no supone otra cosa que
confrontarlo con todo lo afirmado por Nietzsche, sin mostrar ni una sola posi-
bilidad de enriquecimiento ni didlogo mutuo entre las dos concepciones. Asi
antes que una vision de posibilidades de «reconfiguracién préctica de nuevas
perspectivas», |0 que se revela es un dualismo irreconciliable entre una filo-
sofia construida sobre el hecho social y otra desde el proyecto de un ser ais-
lado y catapultado hacia el futuro con la vista puesta en su desarrollo como
unidad, y no en su relacion plural con los otros.

Seglin Sanchez Meca €l punto diferencial entre ambos, Habermas y
Nietzsche, radica en la concepcion del lengugje, donde la verdad, que para
Habermas fundamenta la posibilidad de comunicacion, para Nietzsche senci-
[lamente no existe, porque todo lenguaje es entendido como manifestacion y
reconocimiento de poder’®. Como resultado de la confrontacién pues, queda
manifiestalaimposibilidad nietzscheana de ofrecer un terreno comin, €l dela
comunicacion, paralapraxis politica. Tal esel [imite con el que el andlisisde
Séanchez Meca choca

Desde este diagnostico de Sanchez Meca mi hipétesis llega a su plantea-
miento final, que radica en que ese limite consistente en laincomunicabilidad
es el mismo con el que se encuentra el proyecto estético de lo apolineo-dioni-
siaco. Asi, s atendemos a la reflexion sobre el pensamiento en la politica de
Nietzsche, observamos que asi como la critica a la metafisica produce una
claralinea que tiende hacia laincomunicabilidad, también todos | os elementos
gue impulsan la constitucién tedricadel ideal de creacion apolineo dionisiaca
van reforzando laincomunicacién, como hecho central a que tiende toda esa
concepcion. Y lasimilitud entre ambas es tanto mayor cuanto més se profun-
diza en las reflexiones paliticas concretas ligadas a la concepcion apolineo
dionisiaca.

Quiero concluir precisamente ampliando esta profundizacion. Tal y como
he defendido en otro trabajo, €l hecho de que €l creador apolineo dionisiaco no

18 Ibid., p. 319.

19 Ibid., p. 242. Paraunavision histérica de Nietzsche en el contexto frankfurtiano véase el
articulo de IRING FETSCHER «Friedrich Nietzsche und die «Dialektik der Aufklarung», en (A.
Schirmer y R. Schmidt, eds.) Entdecken und Verraten. Zu Leben und Werk Friedrich Nietzsches,
Hermann Bohlaus Nachfolger, Weimar 1999, pp. 361-380.
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aspire acomunicar sino en el mejor de los casos acompartir algo con susigua-
les, aquellos a los que Nietzsche llamaba los servidores de Dioniso, plantea
inmediatamente varias posibilidades para una lectura politica?®. O bien los
servidores eran tantos porque era facilmente posible una participacion del
pueblo en la experiencia estética, o bien los servidores estaban restringidos al
minimo. Y aqui ni siquiera estamos hablando de comunicacion, sino de repe-
ticion de laexperiencia apolineo dionisiaca, de unarepeticidn porque precisa-
mente tal experienciaexigia superar las condiciones habitual es del espectador,
su recepcidn sentimental y racional de algo vivido como exterioridad, yamen-
cionada anteriormente.

Digamos que la posibilidad de lectura politica escogida por Nietzsche esla
segunda. Y para ver €l porqué de esa restriccion de la experiencia apolineo
dionisiaca @ minimo posible de una comunidad estética solo tenemos que
referirnos al carécter extraordinario como lo definitorio del genio creador. El
artista que accede a lo inaccesible revela una extraordinariedad que se lee en
las propias consecuencias politicas de ellaque Nietzsche degjé ver en medio de
laproduccion de El nacimiento de la tragedia. Nietzsche conservé el poder de
la masica como expresion de lo inalcanzable, que era lo que unia alas con-
cepciones de la misica de Schopenhauer y Wagner que le habian inspirado,
para afianzar |a concepcion caracterizadora de un genio que estaba por encima
de cualquier otro ser de la naturaleza. Sin embargo a ellale dio una singular
reformulacion: el genio eragenio porque manifestabaalamusicaen su pureza
méxima, es decir porque encarnaba la manifestacion de lo inconsciente, que
era la misica misma, algo también traducible en la formula metafisica: el
musico esla encarnacion delo Uno Primordial. Y toda esta construccion tuvo
consecuencias politicas inmediatas. Laexclusividad del artista, junto al poder
redentor de su arte, permitié hablar de unadistanciaentre é y el pueblo: «Para
gue esté presente el fundamento de un gran desarrollo artistico, una enorme
mayoria debe estar subordinada en la esclavitud, més alla de la medida de sus
necesidades vitales, al servicio de unaminoria»?. Y de acuerdo a ella Nietzs-
che propuso unasingular justificacion de la organizacién estatal y socia enla
Grecia antigua, €l Estado «por poco que su origen y su barbaro nacimiento
apunten a este fin», en su Ultimo objetivo es «una institucién para la protec-
ciony e cuidado del genio»?2. El Estado tenia como noble fin mantener alos

20 Setrata de mi articulo «Gesellschaftpolitische Argumente einer Artistenmetaphysik im
Vorfeld der Geburt der Tragddie aus dem Geiste der Musik», en Nietzscheforschung 4, Akademie,
Berlin 1998, pp. 101-118.

21 Este pasaje, que forma parte de las reflexiones politicas de Ursprung und Ziel der Tragt-
die, ha sido publicado en 1997 en la Kritische Gesamtausgabe, Nachbericht zur |11 Abteilung 5,
val. |, ed. Por Wolfram Groddeck y Michael Kohlenbach, de Gruyter, Berlin/N.York, 1997, p. 146.

22 Ibid., pp. 150-151.
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artistas, para lo cual en cambio era necesario aceptar la esclavitud no sola-
mente como un mal necesario, sino como objetivo fundamental de la sociedad
y €l Estado. SAlo e trabajo de los esclavos permite a artista dedicarse a su
propia ocupacion.

Nietzsche formula asi como consecuencia politica principal de su ideal
estético metafisico la desigualdad entre las personas. Pero o singular de su
teoria no es que la defensa de un arte basado en un concepto como la geniali-
dad derive en la desigualdad, sino que esa misma desigualdad resulte pro-
puesta como alternativa a la politica. Asi el resultado de esta concepcion no
solo fue una reduccion de la comunicacion en la base de la sociedad sino el
hecho de que la propia constitucion de un ideal estético supusiera la sustitu-
cion misma de lo politico. La forma politica que nace de la Grecia de los
artistas apolineo dionisiacos es sustitutoria respecto a la forma politica de la
Greciademocratica, en cuanto Nietzsche excluye cualquier mencion alas con-
diciones que efectivamente la caracterizaron y el rasgo definitorio de aquella,
laisonomia.

En definitiva, la concepcion de lo estético en El nacimiento de la tragedia
esta acompafiada de una tendencia critica global a la cultura, regida por la
oposicion entre inconsciente y consciente, igualmente radical y por ello més
alla de matizaciones tedricas, con |os mismos rasgos que la reflexion politica
en la fase de madurez, y si cabe aun mas evidentes y explicitos. Y puede
decirse que lo mismo sucede en la obra de madurez nietzscheana. La pro-
puestadel superhombre es un producto de unatendenciacriticaradical y con-
duce a través de la gran politica a una actitud de rechazo de cualquier idea
politica, se trata de una politizacion de lo filosofico que crece en una tierra
apolitica, en un terreno cuya aridez esta destinada a aumentar porque sus fuen-
tes son un rechazo absoluto de las situaciones reales con todas sus circunsta-
cias, y que terminard como utopia filoséfica que no exige una transformacion
de la politica sino una sustitucion,

Hasta aqui mi andlisis orientado a poner de relieve un paralelismo, que he
considerado complementario respecto a analisis del Nietzsche politico en la
Espafia democrética expuesto. Esta humilde lectura del recorrido del nietzs-
cheanismo espafiol en clave palitica pretende colaborar para evidenciar como
el enunciado politico del nietzscheanismo ortodoxo choca frontalmente con
toda posibilidad de conciliacion con un sistema politico democrético basado
en laposibilidad de la comunicacion.

23 Y efectivamente puede observarse que detrés de esa idea esta el propio rechazo nietzs-
cheano de la politica de su tiempo cuando en el texto Origeny fin de la tragedia afirmo todaidea
politica como resultado de una manifestacién degradada respecto alo inconsciente, y llamabailu-
siones tanto alas ideas de Rousseau sobre el contrato social como alas de Hobbes.
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3. Laclaridad en esa linea de exégesis es una experiencia que interpreto
personalmente para marcar algunas de nuestras perspectivas en cuanto a la
futura percepcion einterpretacion de la obra nietzscheana en Espafia. No prin-
cipalmente porgue tracen €l mismo camino en torno a la cuestion de la uni-
versalidad de los juicios estéticos que ha marcado una polémica en nuestra
autocomprension historica, como hasido el debate respecto ala postmoderni-
dad, y de esa manera crea que puedan contribuir alacomprension un temaque
en Espafia amenudo se hatratado con superficialidad?*. Pienso que, antes que
seguir los caminos mas trillados en los paises de tradicion nietzscheana, en
Espafia seria mas fructifero que Nietzsche generase interrogaciones y refle-
xion a partir de su texto mismo, aunque afrontemos todavia las dificultades
impuestas por la falta de una edicién critica completa en lengua espafiola.
Junto a ello, es una exigencia ser receptivos con las nuevas formas en que se
expresa la vida contemporanea, como o es también vivir en un compromiso
con nuestros semejantes.

Asi, quiero concluir con una propuesta concreta'y personal que aboga por
un talante iconoclasta al interpretar esos dos el ementos nietzscheanos. Unavia
para considerar €l par conceptual apolineo dionisiaco como un potente ele-
mento aplicable a arte actual, capaz de evidenciar la capacidad que alcanza un
lenguaje para crear una situacion verdaderamente comunicativa.

Propongo la obra Rona del coredgrafo y bailarin de danza contemporénea
africano Boyzie Cekwana, para definirla como un caso gemplar de o apoli-
neo dionisiaco heterodoxamente hablando®. Una de |as Ultimas creaciones de
este autor es una obra que él mismo ha caracterizado como resultado de un tra-
bajo con el concepto de inmovilidad. Efectivamente toda la coreografia es
una eclosiéon del movimiento a partir de un estado de inmovilidad fisico. Pro-
tagonista absoluto es el crecimiento del movimiento corporal que desde el
estado inicial de la absoluta quietud o lentitud evoluciona por una serie de
lineas de desarrollo motor insolitas, con tiempos de generacién de posiciones
verdaderamente novedosos que requieren un control corporal extraordinario
por parte de los solistas. El resultado artistico es un impresionante y conmo-
vedor cuadro de combinaciones del movimiento humano de una enorme cate-
goriapléstica, y capaz ademés de transmitir extraordinaria serenidad.

El autor hablaba del origen de su idea de inmovilidad recordando que este
concepto en su pais de origen, en Sudafrica, mas concretamente en Soweto,

24 Remito a andlisis de esa polémica internacional en torno a lo sublime realizado por
Nuno NABAIs en «Para umaarqueologia do lugar de Nietzsche na estética da pos-modernidade»,
en su recopilacion de articulos Metafisica do Tragico. Estudos sobre Nietzsche, Rel6gio d' égua,
Lisboa 1997, pp. 17-35.

25 Ronaeslaprimeraobraque el coredgrafoy bailarin B. CEKwANA estrenaraen 1997, con
musica de Thabani Sibisi.
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resulté esencial para su propiavida. Eraen las situaciones de guerra o en las
camparias de violencia en las que se vio inmerso, en su adolescencia, cuando
el control del movimiento, la serenidad, se le revel6 la via para mantener la
vida.

Si se asimilalo dionisiaco del dolor extremo de la aniquilacion entre her-
manos, que ha estado en la génesis de la experiencia creativa de este hombre,
guizas entonces se pueda entrever la virtud de un nietzscheanismo poco orto-
doxo, que esinvitacidn areconocer con lo dionisiaco laexperienciadelavida
en otro continente. Implicar asi a propio juicio y sentimientos en un escenario
gue da miedo, cuando se respira en lo apolineo de aquellas extraordinarias
danzas una vibracion de serenidad pura. Tal es el sentido heterodoxo en €l que
mantengo la posibilidad de ver libremente que hay universalidad porque
existe un universo, ciertamente alin amplio y abierto a muchas sorpresas.



