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Abstract

Experiments with art and on-line networks have been increasing over the past three
decades with the use of several forms of execution, production and distribution

by the artists. We intend to raise some questions about online creation, process,
experimentation and sharing in the diversity of contemporary production
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Resumo

As experimentagdes com arte e rede vém-se multiplicando nesses trés ultimos
decénios com a utilizagao, pelos artistas, de diversas formas de realizago,
producao e distribuicdo. Pretendemos trazer algumas indagagdes sobre criagéo,
processo, experimentacao e partilha em rede, trabalhando a diversidade da
produgao contemporanea

Palavras-chave:
arte em rede, arte digital, artemidia, midias locativas

Resumen

Los experimentos con arte en red se han multiplicado a lo largo de las ultimas tres
décadas por el uso que los artistas hacen de diferentes formas de realizacion,
produccion y distribucién. Nos proponemos aportar algunas indagaciones acerca de
la creacion, el proceso, la experimentacion y el trabajo compartido en red dentro de
la diversidad de la produccion contemporanea.
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1.Introduccién.

Vivimos en una sociedad que ha incorporado, por medio del
teléfono y otros dispositivos de comunicacion, la relacion de
contacto a distancia independientemente de la ubicacién y la
movilidad geografica de sus usuarios, particularmente a través

de la internet con su popularizacion en la década de1990

y, Ultimamente, con los dispositivos méviles. Las nuevas
posibilidades de relacion entre usuarios y dispositivos habilitadas
por la tecnologia de la comunicacion mediada por ordenadores

en entornos de red, facilitan un lugar de comunicacion interactivo
que permite participar en eventos, experiencias de presencia

y accion a distancia, aprovechando un sentido de ubicuidad,
desplazamiento y simultaneidad. A partir de estos sistemas

de percepcion y desplazamientos conectados, estamos
redescubriendo y reconstruyendo nuestras relaciones con el mundo,
acostumbrandonos a vivir cada vez mas con una enorme cantidad
de datos e interfaces que se distribuyen en infinitos trayectos e
interconexiones. Al mismo tiempo, la individualizacién y la movilidad
en el uso de los medios de comunicacion sefalan las diferencias
culturales en la interpretacion de lo que percibimos y procesamos.
Se acelera la transformacion de la forma en que nos relacionamos
Yy nos organizamos social, politica, econdmica y artisticamente.

El funcionamiento actual de las redes nos permite vislumbrar un
nuevo paradigma con la posibilidad tecnolégica de difusién de
«muchos» a «muchos», por la cual un individuo con acceso a los
recursos minimos, puede actuar como un productor de informacion,
ya sea de forma aislada o creando redes, comunidades o grupos
que pueden «competir» o «relativizar» el flujo de informacién
unidireccional que, aunque en transformacion, aun prevalece en
los medios tradicionales. La tendencia actual es que el flujo de
informacion deje de ser de un centro a una periferia silenciosa.

Por lo tanto, se observa una inversion del flujo cada vez mas
presente, con el uso de las llamadas redes sociales (Twitter, Orkut,
Facebook, bitacoras, etc.), que permite nuevas formas de expresion,
presentacion y autorreferencia. Una de las consecuencias de estos
cambios es la renovacion de la percepcion de los usuarios de las
nuevas tecnologias de la informacion con respecto a las nociones
de temporalidad, espacialidad, contacto y materialidad, que crea la
posibilidad de nuevas construcciones y utopias.
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2.La experimentacion artistica y el trabajo compartido.

Los artistas que exploran los medios, los instrumentos y las
interfaces tecnoldgicas en formas no tradicionales, tanto en lo
que respecta a la hibridacion de los soportes y lenguajes, como
a los procesos y sistemas interactivos, promueven una estética
de la sorpresa y la colaboracién, en desafio de los limites y las
convenciones en vigor.

A principios de la década de 1970 ya existia, por parte de

algunos artistas, la intencién de usar los medios y procedimientos
instantaneos de comunicacion y soportes «inmateriales». Era
necesario hacer en forma rapida y directa, pasar de lo asincrono
a lo sincrono. El deseo de inmediatez y de transmisién en directo
revelaba que las inquietudes de ubicuidad y tiempo real ya
existian en aquel momento. Otra caracteristica de los afnos 70 era
«instrumental». Durante este periodo, comenzaron a establecerse
y desarrollarse las bases de una relacion entre el arte y las
telecomunicaciones, con los artistas que creaban proyectos de
alcance mundial. Las experiencias de esta naturaleza proliferaron,
con el uso de satélites, SSTV, redes de ordenadores personales,
teléfono, fax y otras formas de produccion y distribucion a través de
las telecomunicaciones y la electrénica.

Los tiempos han cambiado. Antes, los artistas creian que era
suficiente poner el trabajo al alcance de todos (como intentaron o
creyeron varios artistas de los afios 60 y 70)?. Mas «realistas», los
que, a partir de los afios 90 experimentaron los nuevos medios de
difusién, buscaron menos ese gran publico, casi mitico y sofiado,
y optaron por un publico que tuviera mas afinidad con sus ideas y
propuestas.

En la década de 1990, con la popularizacion de la internet, el

uso tactico de los medios de comunicacion adquiere una nueva

vida y oportunidades que fomentan la aparicion, mas tarde, de

los entornos multiusuarios® y los medios tacticos* con grupos y
colectivos de accion artistica, formas distintas pero no excluyentes
de accion artistica en red. Una, trabajaba el tema de la inmersion y
la eventual realidad virtual compartida y, la otra, tenia un caracter
mas social, pero ambas eran interactivas y, por lo general, de autor e
independientes del mercado de arte. Plantearon interrogantes acerca
de la relacién con el entorno real o virtual, la posibilidad de moverse
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entre el ciberespacio y el mundo fisico, permitiendo al usuario
varias capas o planos de existencia. La posibilidad de adquirir
constantemente estos diferentes «pliegues» y capas potencia la
generacion de singularidades y formas de organizacion del hombre,
arraigado en el mundo, del mismo modo que la tecnologia que

usa, pero en constante mutacién y movilidad, que es una de las
caracteristicas de la cibercultura.

En otras palabras, nuevas formas de participacion social directa
basadas en las redes, los medios tacticos, el uso de sistemas de
distribucion multiusuarios para la creacion de obras en colaboracion,
compartidas, la busqueda de nuevas politicas de expresion, de
identidades culturales diferenciadas, etc., es objeto de investigacion
y critica por parte de artistas que usan los medios de comunicacion
como practicas desviadoras y experimentales. Vivimos ahora

en un mundo donde todo esta estrechamente entrelazado, todo

es interdependiente. La estructura en red, las interfaces y los
dispositivos de comunicacion hacen posibles nuevos esquemas de
accion y de participacion artistica. Recordemos que ya no vamos
necesariamente a los nodos de las redes, como lo haciamos hasta
los afios 90, sino que llevamos con nosotros los puntos de esta red
que se amplia y se propaga. Hemos incorporado las redes. Asi, a
través de los medios locativos®, los intercambios de informacion

ya no proceden de medios de comunicacion en masa, ni del
ciberespacio al que se accede por nodos fijos, sino que emergen de

T Desertesejo, proyecto artistico virtual de ambiente multiusuario,
Gilbertto Prado, 2000.
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instrumentos que emiten informacién a nivel local, procesada a través
de dispositivos moviles. Se trata de reorganizar la forma de estar/

ver el mundo, de reinsertarse continuamente como interagente. El
trabajo artistico y el artista se encuentran en profunda (y constante)
transformacién. Es importante sefalar que muchos de estos trabajos
de arte en red se posicionan junto a la persona en su vida cotidiana,
en las calles, en la internet, en los medios de comunicacién, o

traen ese cotidiano o sus estrategias al interior de los espacios de
exposicion.

En nuestra sociedad actual mediatizada, diversos sectores
redirigen su atencion a la experimentacion, transformacién y
relacion con las nuevas tecnologias de informacién y los procesos
creativos. Alli, los artistas tienen la dificil tarea de, sin perder la
mirada critica y sin desvincularse de las circunstancias de las
relaciones en que concibieron sus obras, intervenir poéticamente
desconstruyendo modelos y creando desvios estratégicos y
sensibles. Pero no solo eso, es necesario mencionar también

la caracteristica de experimentacion y reflexion, y la posibilidad

de dialogo interdisciplinario, que también se incorporan en estos
proyectos y trabajos artisticos. No menos importante es el efecto del
uso generalizado de estos medios e interfaces, como una toma de
conciencia a través de gestos de existencia y resistencia, a través
de trabajos y procesos artisticos en red, compartidos con un publico
emergente de interactores e interagentes.

3.Consideraciones finales.

El arte es una cuestion dialégica de esta (im)posibilidad de
interlocucién contigo y con los demas. El artista busca una
confluencia/dispersion de puntos de vista, a través de obras/
eventos que se yuxtaponen o contraponen, sefialando temas o
replanteandolos recortados en otros, generando indagaciones

que causan picazones, de dolor o placer, a compartir. Muchos

de estos trabajos de arte en red, en realidad, sacan a la luz su
propio funcionamiento, su estatuto, producen acontecimientos y
ofrecen procesos, mientras se exponen en calidad de potencia

y condiciones de posibilidad. Los trabajos no solo se presentan
para ser disfrutados visualmente o contemplativamente, sino que
plantean otras solicitudes para vivenciarlos. Otras solicitudes de
didlogo e hibridaciones® en varios niveles y con otras referencias y
conocimientos, incluidas las maquinas programables o de feedback,
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la inteligencia artificial, el estado de imprevisibilidad y emergencia
controlados por sistemas artificiales en una ampliacién del campo
perceptivo, y ofrecen formas expandidas de sentir entre el cuerpo y
la tecnologia, mezclando lo real y lo virtual tecnoldégico, como una
actualizacién de poéticas posibles.

El arte se ha constituido como un lugar de intercambio y de
contaminacion y, ciertamente, nunca ha sido ajeno al conocimiento
cientifico y técnico (ASCOTT, 2003). Las practicas y procesos
artisticos tienen la capacidad de ajustar interferencias y aceptar la
entrada de variables procedentes del contexto, sin tener que suponer
la extincion de sus caracteristicas especificas, sino solo aumentar

su capacidad de absorcion y reorganizacion’. El arte es un sistema
abierto que también se plantea la pregunta ¢4y por qué no? Sin
embargo, entre las dificultades de realizacién y apropiacion, podemos
sefialar el uso y la comprension de las estructuras especificas, las
nuevas interfaces y dispositivos® de las diferentes intervenciones
poéticas inherentes. Dificultades también que, a menudo, comienzan
en la extrafeza del uso de instrumentos digitales y su logica
operativa. A dia de hoy, estas dificultades se estan disolviendo en
cuanto a sus usos, y se reproducen en el uso diario de las maquinas,
las interfaces y los utilitarios, tales como ordenadores, navegadores,
DVD, camaras digitales, moviles, GPS, cajeros automaticos de
bancos, metro y autobuses, detectores de presencia, puertas de
bancos, etc.

Pero, es alli, en la confluencia de campos, donde se encuentran
algunos de los problemas o fricciones, porque ¢,como logar ese
equilibrio o desvio, en el uso, el concepto, o por el encanto o
desencanto y las trampas encontradas en el uso de los dispositivos,
medios e interfaces si no tenemos la cultura de estas practicas (que,
por supuesto, no son intuitivas, sino aprendidas)?

¢, Coémo puede alguien entrar en un campo hibrido, sin tener
conocimientos, aunque sean precarios, o al menos interés en estos
asuntos? Otro problema concomitante es ¢cémo los artistas podrian
(pueden) trabajar con estas nuevas posibilidades e interfaces si no
tienen acceso a ellas? Véase el caso del videoarte en sus inicios,
cuando solo en la medida en que los artistas pudieron experimentar
los equipos tuvieron capacidad para comenzar a construir proyectos,
trabajos y un lenguaje especifico (MACHADO, 2003). Con el
ordenador y otros dispositivos tales como los medios locativos no
podria ser diferente, Unicamente con su difusion se construyen
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no solo los experimentos y trabajos, sino también la asistencia, el
publico de estas obras, una masa critica.

Pero los trabajos van mas alla de estas apariencias y paginas de
cddigo, mas alla de los dispositivos, las interfaces y los posibles
encantamientos y descubrimientos: son también la discusion

que plantean y la sutileza que incorporan, la necesidad de estas
nuevas formas de ver, oir, tocar y hacer en otras conjugaciones.

Si el cientifico busca la sistematizacion y la reproducibilidad

de determinados fenébmenos.factos, el artista busca una (in)
coherencia en los arte.factos, sin necesidad de repeticidn o prueba,
pero igualmente provechosa. El artista establece un enlace entre
universos aparentemente inconexos. Es una lectura del mundo, es
una aproximacion que los cientificos probablemente no haran, puesto
que no es coherente dentro de su universo, y viceversa.

La tecnologia (al igual que la ciencia) no es neutral, ni su presencia
ni el uso que hacemos de ella es inerte o inocente. Pero no
podemos olvidar que vivimos en un mundo rodeado de aparatos e
interfaces tecnolégicas. Personalmente, como artista, veo su uso
como una opcion, una alternativa posible, pero que no podria ser
reemplazada por ninguna otra. La tecnologia es parte de mi universo
de referencias y vivencias. Para mi, cumple un papel fundamental,
pero no es ella la que determina el trabajo o el proceso. La relacion
es diferente, es de trabajo en equipo. Es el trabajo/tema que sefala
lo que es necesario, indica vinculos, hibridaciones, vectores. Cada
trabajo es un proceso, cada obra es un didlogo. Este es mi punto
de vista como artista: tratar de aprovechar estas posibilidades es,
de alguna forma, crear zonas de suspension, abrir hiatos y sofar el
mundo en que Vvivimos.

Notas

1 Artista multimidia, professor do Departamento de Artes Plasticas da Escola de
Comunicagbées e Artes — USP. Doutor em Artes pela Universidade de Paris
1 — Panthéon Sorbonne (1994). Tem realizado e participado de inimeras
exposi¢des no Brasil e no exterior. Trabalha com instalagdes interativas e arte
em rede. http://www.cap.eca.usp.br/gilbertto http://poeticasdigitais.wordpress.
com/

2 Como un caso paradigmatico, respecto al arte en red, podemos citar el
duo formado por Kit Galloway y Sherry Rabinowitz, por sus proyectos
pioneros con el uso de satélites y la creacion, en 1984, del Electronic Cafe
(Communication Access For Everybody) en el Museo de Arte Contemporaneo
de Los Angeles, que, mas tarde, con sede en Santa Monica (California), se
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convirtié en punto de contacto y conexién de varios proyectos y artistas. El
ECI fue uno de los predecesores de nuestros cibercafés actuales. Acerca
de las manifestaciones artisticas del arte en red, consultar también Arte
Telematica (PRADO, 2003 y 2004).

3 Con respecto a las experiencias artisticas en entornos virtuales multiusuarios,
podemos citar, entre otros proyectos, Desertesejo, de Gilbertto Prado,
desarrollado, en el 2000, dentro del marco del Programa Rumos Novas
Midias del Instituto Itat Cultural. El proyecto es un ambiente virtual interactivo
multiusuario construido en VRML, que admite la presencia simultanea
de varios participantes. Desertesejo explora poéticamente la extension
geografica, las rupturas temporales, la soledad, la reinvencién constante
y la proliferacién de puntos de encuentro y de trabajo compartido. (www.
itaucultural.org.br/desertesejo ; www.cap.eca.usp.br/desertesejo). Sobre el
proyecto véase: GIANNETTI (2001), GARCIA (2002), MELLO (2002 y 2008),
FRAGOSO (2005) y FOREST (2008).

4 Sobre medios tacticos, podemos mencionar, a modo de ejemplo, algunas
partes del manifiesto, «El ABC de los medios tacticos» de Geert Lovink y
David Garcia, de 1997, que me parece que expresan muy bien el espiritu
de estas manifestaciones: «Los medios tacticos son lo que sucede cuando
medios baratos de tipo «hagalo usted mismo» son puestos al alcance
por la revolucion de la electronica, algo que los separa de los medios de
comunicaciéon dominantes. ... Los medios tacticos son los medios de la
crisis, la critica y la oposicion. ... Aunque los medios tacticos incluyan medios
alternativos, no se limitan a esta categoria. De hecho, hemos introducido
el término tactico para neutralizar y superar las dicotomias rigidas que han
limitado el pensamiento en esta area durante tanto tiempo, dicotomias
como aficionado/ profesional, alternativo/ popular. Incluso privado/ publico.

... Nuestras formas hibridas son siempre provisionales. Lo que vale son
las conexiones temporales que se pueden establecer aqui y ahora, ...”
(traduccion nuestra)

5 Los medios locativos (término acufiado en el 2003 por Karlis Kalnins) surgen
como tecnologias y procesos que prometen reconfigurar nuestras ideas y
experiencias relativas al espacio y la cultura, a través del intercambio de
informacién sobre movilidad, proporcionando datos dinamicos acerca de
lugares vy situaciones especificas. Los proyectos de medios locativos usan
tecnologias como el GPS, ordenadores portatiles, moviles, GIS (Geographic
Information System), Google Maps, entre otros. Sobre medios locativos,
véase: LEMOS (2008); GALLOWAY e WARD (2005); HEMMENT (2004).

6 Peter ANDERS (2001) propone el término «espacio cibrido» para las nuevas
relaciones entre hibridacién y cibernética, en las que se hibridan lenguajes, se
conectan nuevos espacios y, por lo tanto, el entorno auna las propiedades del
ciberespacio.

7 Texto de introduccion al seminario «Y+Y+Y Arte y ciencias de la complejidad»
Arteleku (2009).

8 El dispositivo permite integrar o hibridar varios elementos heterogéneos y
permite que los artistas tengan mas libertad en sus apropiaciones. Asi, el
dispositivo puede ser tanto el concepto de la obra, como un instrumento para
su ejecucion. Acerca del dispositivo: Anne-Marie DUGUET (2002).
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