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La exposicion Politicas y poéticas del agua, celebrada del 2 al 13 de diciembre de 2024 en el
Bizkaia Aretoa-UPV/EHU de Bilbao, aborda el agua como eje central de activacién politica y
evocacién poética, destacando el papel del arte para reflexionar y reimaginar nuestra relacion
con este recurso esencial. Bajo la curaduria de Alberto Berzosa, la muestra reline a 23 artistas
e investigadores de los grupos ARTEKOM (Universidad del Pais Vasco) y API (Universidad
de Murcia), consoliddndose como un espacio de didlogo entre la creacion artistica y las
problematicas contempordneas vinculadas al agua, especialmente en el contexto de la actual
crisis climatica.

Tomando como punto de partida las reflexiones de Gaston Bachelard y Yayo Herrero sobre la
diversidad de significados politicos y culturales vinculados al agua, Berzosa propone una muestra
expositiva que explora la capacidad metaférica del agua y su influencia en la constitucién de
imaginarios colectivos. El agua, como afirman diversos autores, desempefia un papel central al
articular la vida ecosistémica, social, politica, econdmica, legal y simbdlica (Montesinos, 2018;
Caton y Orlove, 2010; Harstrup, 2013; Shiva, 2001). Reconocer esta naturaleza articuladora es
clave, ya que, como sefiala Bagué (2024), “nos permite comprender que en torno a ella se dan
relaciones desde las continuidades y las interdependencias, y no desde la dicotomia naturaleza-
cultura” (Bagué, p. 163).

En palabras de Berzosa, “el acudtico, como marco de pensamiento fluido, en el que las ideas
crecen y se mezclan a través de equilibrios, corrientes y reposos, facilita las conexiones entre
las cuestiones politicas que plantean los retos sociales del presente y fomenta una critica a las
rupturas de las dicotomias que dominan los imaginarios modernos, como naturaleza/sociedad,
humano/no humano, cuerpo/mente, universal/local” (Berzosa, 2024). Superar estas dicotomias
implica reconocer que el agua no es solo un recurso utilitario, sino un elemento profundamente
simbdlico, cultural y politico, inseparable de la experiencia humana y de los procesos sociales,
econdmicos y ecoldgicos. Desde esta perspectiva, la exposicion Politicas y poéticas del
agua propone un replanteamiento de nuestra relacion con el agua, trascendiendo su vision
meramente utilitaria para abordarla desde su dinamismo y complejidad. En este sentido, el
agua es presentada como un bien comun que conecta comunidades, preserva identidades y
evidencia nuestra interdependencia con la naturaleza.
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El recorrido de la muestra se estructura en torno a tres nodos conceptuales: Desequilibrios
globales y resistencias locales, Visibilidad/invisibilidad y Paisajes acudticos en el Antropoceno.
Cada uno de estos nucleos ofrece a Ixs artistas un espacio para explorar y reflexionar sobre
cuestiones fundamentales, como las desigualdades en el acceso al agua, las dindmicas invisibles
de su explotacion y los impactos profundos del Antropoceno en los ecosistemas hidricos.

Desequilibrios globales y resistencias locales

El nodo Desequilibrios globales y resistencias locales establece un marco critico que reflexiona
sobre las tensiones entre las dinamicas globales de explotacién del agua y las respuestas locales
para enfrentar estas desigualdades. Las obras de artistas como Susana Jodra, Mikel Garate,
Estefania Sanchez Guerrero, Pedro Ortufio Mengual, Josu Rekalde-lzagirre, Nerea Legarreta,
Jose Angel Lasa y Virginia Villaplana Ruiz visibilizan las desigualdades estructurales, reivindican
las luchas territoriales y sefialan la necesidad urgente de medidas frente a la crisis ecoldgica
global. Estas propuestas no sélo documentan problematicas, sino que también invitan a
imaginar formas mas justas y sostenibles de relacién con el agua y con los territorios afectados
por su explotacion.

Por ejemplo, Paisajes de honor / Bahia de Portmdn (2024), de Pedro Ortufio Mengual, nos
transporta al devastador impacto de una catastrofe ambiental que, bajo el peso de 60 millones
de toneladas de desechos, enterrd un ecosistemay las historias de quienes lo habitaron. A través
de una videoinstalaciéon que integra imdagenes fotograficas, piezas ceramicas y testimonios, la
obra da voz al silencio de la naturaleza y a las memorias de los afectados.

Uren artean (Entre aguas) (2023-2024), de Susana Jodra, una imponente instalacion creada a
partir de fieltros reciclados, establece un recorrido visual que conecta las problematicas del
agua desde Urdaibai hasta el Mar Menor. Los fieltros ensamblados, funcionan como metéfora
de reparacion y sefialan el agua como un bien comun que trasciende fronteras y afecta a toda
la humanidad por igual.

Documents of Dystopian (2024), de Virginia Villaplana Ruiz, aborda el Mar Menor como un
territorio en constante deterioro y memoria viva. A través de una instalacion que incluye dibujos,
esculturas y materiales filmicos historicos y contemporaneos, la obra construye una narrativa
distopica que reflexiona sobre la sobreexplotacion del agua. Villaplana entrelaza conceptos
como la sexuacién del territorio, el deseo, la politica y la ecologia queer, cuestionando las
dicotomias entre naturaleza y sociedad.

También centrada en la crisis ecolégica del Mar Menor, Cartografia intervenida del Mar
Menor (2021-en proceso), de Estefania Sanchez Guerrero, examina las graves problematicas
ambientales que afectan a la laguna. A través de investigacion y collage, la artista visibiliza como
este ecosistema ha sido transformado en un receptaculo de escorrentias mineras y vertidos
agropecuarios, lo que ha generado su colmatacion y un exceso de nutrientes responsable de la
denominada “sopa verde”.

Por su parte, L-UR, de Josu Rekalde-Izagirre, nos adentra en la relacion primigenia entre el agua
y la tierra, representada en un paisaje de barro craquelado en una maleta de madera reciclada.
En el centro, un vaso enterrado proyecta un video en el que una mano lucha por mantener
el agua en equilibrio, un gesto simbdlico que refleja la fragilidad del equilibrio humano,
medioambiental y politico.
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Mikrozarama ibaietatik itsasora bidaiatzen (2024), de Nerea Legarreta, inspirada en el hallazgo
de una bolsa de plastico en el abismo de Challenger, reflexiona sobre el viaje de los residuos
humanos hacia los océanos. A través de materiales sobrantes de técnicas como litografia,
calcografia, offset, serigrafia y xilografia, Legarreta construye un mapa visual que traza la huella
humana en los ecosistemas acuaticos. Su obra revela cémo incluso los lugares mas remotos del
planeta estan marcados por nuestra presencia.

Con una contundencia similar, [TZULIA (DEVUELTO) (2024), de Jose Angel Lasa, presenta una
imponente esfera de un metro de didmetro compuesta integramente por residuos plasticos
recogidos en la costa. La esfera, como forma geométrica perfecta y universal, representa tanto
la Tierra como el ciclo continuo de retorno de los residuos al entorno natural, recordandonos
que la contaminacidn generada por la humanidad siempre encuentra su camino de vuelta.

Finalmente, con un enfoque participativo, H20 (2024), de Mikel Garate, propone una obra
ecoactivista concebida como un lienzo en constante evolucién. La pieza invita al publico a
escribir o dibujar sobre ella a partir de preguntas sobre el agua. Este enfoque propone una obra
colaborativa y dindmica, cuya naturaleza abierta refleja el cardcter colectivo e inacabado de la
lucha por el agua como bien comun.

Figura 1. Vista de la exposicion Politicas y poéticas del agua, 2024. Imagen: Elena Frutos.
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Figura 2. Vista de la exposicion Politicas y poéticas del agua, 2024. Imagen: Elena Frutos.

Visibilidad/invisibilidad

Con el propésito de explorar la dualidad entre lo visible y lo invisible del agua, el nodo Visibilidad/
invisibilidad redne obras que reflexionan sobre su cualidad incolora y transparente, tanto en
términos materiales como metaféricos. Las obras de artistas como Isabel Alvarez, Txemari
Herrera, Mikel Arce Sagardury, Elena Vicente Herranz, Ana Ruiz Abellén, Elena Frutos, Susan
Bart y Pilar Soberdn exploran estas tensiones a través de sus obras, cuestionando los limites de
la transparencia y proponiendo nuevas maneras de visibilizar aquello que suele permanecer
oculto en el vasto y complejo universo acuatico. Sus propuestas artisticas invitan a repensar
nuestra relacién con el agua, revelando las estructuras de poder y las dinamicas invisibles que
moldean su gestion y representacion.

En Posidonia Oceanica (2024), Susan Bartrinde homenaje a las praderas submarinas de posidonia
mediante una escultura realizada con plastico reciclado, mayoritariamente recuperado del
mar. La obra resalta la importancia de esta planta, fundamental para el equilibrio marino y la
produccion de oxigeno, pero gravemente amenazada por la contaminacion. Con esta pieza, Bart
lanza una contundente llamada de atencion sobre como lo que permanece oculto bajo el agua
suele ser ignorado y desvalorizado.

En una linea similar, Anthropogenic Noise Silences Whale Song (2024), de Mikel Arce Sagardury,
nos sumerge en un océano perturbado por los sonidos de la actividad humana, una forma de
contaminacion invisible pero devastadora que afecta profundamente a la vida marina. A través
de una instalacion que combina acero oxidado, agua y grabaciones sonoras amplificadas, la
obra evidencia como el trafico maritimo, las exploraciones petroleras y las actividades militares



interfieren en la comunicacion de especies marinas, materializando el impacto disruptivo que
este ruido provoca en los ecosistemas ocednicos.

Por su parte, H20 (2024), de Txemari Herrera, expone la crisis del agua desde una perspectiva
socioeconémica, abordando las desigualdades en su acceso y uso. Mediante materiales
reciclados y estructuras con imagenes impresas en soportes transparentes, la obra genera
un didlogo visual que subraya la jerarquizacién del agua en funcién de factores econémicos.
Herrera desafia el estereotipo del agua como elemento incoloro al incorporar tonalidades que
aluden tanto a su contaminaciéon como a su mercantilizacion.

Desde una aproximacion mas poética, Agua-aire (2024), de Elena Vicente Herranz, combina
relieves de barro negro cocido y placas de alabastro azul iluminadas para explorar las
conexiones invisibles entre el mundo fisico y las fuerzas que lo sustentan. La artista genera una
experiencia sensorial que evoca las interacciones entre agua y aire, mientras la iluminacion del
alabastro expone sus capas internas, creando un juego visual que invita a la contemplaciony la
introspeccion.

El agua como narradora emerge en Siseos (2024), de Elena Frutos. Inspirada en la reflexion de
Roni Horn: “Do you recognize the water in you?”, Frutos reflexiona sobre el agua como un relato
mutable y complejo que trasciende su mera condicion fisica. En su obra, el agua se presenta
como una trama fluida, disociada de su recipiente y de las armonias que tradicionalmente se le
atribuyen. La artista invita a reconsiderar el agua como una sustancia narrativa y estética que
transporta residuos, existencias y memorias.

Tiempo (2024), de Ana Ruiz Abelldn, reflexiona sobre la relacion entre el agua y el paso del
tiempo. Através de un enfoque matérico y performativo, la artista utiliza papeles que interactian
con el agua, mostrando cémo este elemento deja huellas visibles y transforma la materia. En
la instalacion, uno de los papeles se empapa progresivamente, permitiendo observar el flujo
irregular del goteo y el proceso de secado hasta la evaporacion, convirtiéndose en una metafora
visual de la fugacidad y el cambio constante.

Aportando una mirada critica sobre la historia del Land Art, Espiraleak Egiten como Robert
(reedicion 2024), de Isabel Alvarez, revisa la emblemética obra Spiral Jetty (1970) de Robert
Smithson, un hito del Land Art que, a pesar de su relevancia artistica, implicd una considerable
destruccién ecoldgica. A través de un video breve pero incisivo, Alvarez cuestiona las tensiones
entre creacion artistica y sostenibilidad, proponiendo repensar la relacidn entre arte y naturaleza
en el contexto actual.

Finalmente, en la interseccion entre ciencia, filosofia y arte, Laboratorio Vegetus (2014-2024),
de Pilar Soberdn, plantea una reflexion sobre nuestra relacién con la naturaleza y los sistemas
de clasificacién darwinistas y antropocéntricos que han moldeado nuestra comprension del
mundo. Mediante procesos de filtrado y destilacién de agua, junto con textos en latin y fotografias
intervenidas, la instalacion invita a reconsiderar la vida desde su potencial generador. Las
probetas grabadas con inscripciones en latin desafian las jerarquias entre especies y cuestionan
nuestra limitada empatia hacia lo no humano.
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Figura 3. Vista de la exposicion Politicas y poéticas del agua, 2024. Imagen: Elena Frutos.

Figura 4. Vista de la exposicion Politicas y poéticas del agua, 2024. Imagen: Elena Vicente Herranz.



Paisajes acuaticos en el Antropoceno

Por ultimo, el tercer nodo, Paisajes acudticos en el Antropoceno, explora los entornos hibridos
y transformados que surgen bajo el impacto geoldgico y ecoldgico de la accidon humana. Las
obras de artistas como Carmen Marin Ruiz, Cristina Miranda de Almeida, Aurora Alcaide
Ramirez, Laura Ribero Rueda, Pedro Camacho Rios, Gloria Lapefia Gallego e Inmaculada Abarca
Martinez examinan las huellas del agua en campos de cultivo, paisajes aridos por la sequia o
anegados por inundaciones, mientras cuestionan las narrativas del Norte global asociadas a
la abundancia acuatica, subrayando las tensiones entre su escasez y su opulencia en distintos
contextos globales. Al hacerlo, visibilizan como el desfase entre los ritmos naturales y los
tiempos econdmicos intensifica la crisis hidrica, subrayando las interdependencias entre los
ciclos de la naturaleza y la sostenibilidad.

En S/R2 (Sin registro 2) (2024), de Pedro Camacho Rios, la crisis hidrica se pone en evidencia a
través de una instalacidén sonora que denuncia la extraccion ilegal de agua en pozos clandestinos.
La obra pone de relieve cdmo estas practicas agotan los acuiferos y generan desequilibrios
ecoldgicos, mientras cuestiona la complicidad entre intereses econdmicos y politicas permisivas
que perpetuan la explotacidn insostenible de los recursos hidricos.

Por su parte, Enchentes (2024), de Laura Ribero Rueda, documenta las inundaciones que
asolaron el sur de Brasil en 2024, afectando a mas de dos millones de personas y desplazando a
600 mil. A través de una serie de fotografias y textos, Ribero entrelaza imagenes documentales
con testimonios personales, dando voz a los desplazados climaticos quienes enfrentan no solo
el impacto fisico del desastre, sino también las desigualdades estructurales que estas tragedias
amplifican.

Desde una perspectiva especulativa, Después de la quema (2023), de Gloria Lapefia Gallego,
imagina un futuro distépico donde los paisajes devastados por el monocultivo de cafia de
azucar evocan el colapso ambiental y social. Con técnicas de aguafuerte, la artista dibuja un
mundo arido donde humanos y criaturas antropomorfas sobreviven entre cenizas y desechos.
Esta vision nostalgica y critica dialoga entre el pasado y un futuro incierto, confrontdndonos con
los efectos devastadores de las practicas extractivistas.

En un tono igualmente critico, Lavando las manos (2024, resignificada), de Cristina Miranda
de Almeida, utiliza la metifora de “lavarse las manos” para denunciar la evasion de
responsabilidades en la crisis climatica. A través de una potente imagen fotogréfica, la obra
reflexiona sobre actos superficiales que aparentan compromiso ambiental mientras perpettan
dindmicas perjudiciales. También expone las contradicciones del consumo contemporaneo,
como las soluciones energéticamente intensivas, como las toberas eléctricas, que lejos de
mitigar, profundizan la crisis ambiental.

Desde la relectura del arte, He puesto una huerta en la piscina de Hockney (2024), de Carmen
Marin Ruiz, reinterpreta criticamente la iconica obra A Bigger Splash (1967) de David Hockney
para cuestionar el modelo de consumo insostenible asociado al agua. En su versidon, Marin
sustituye el plano azul de la piscina por una huerta pintada, desafiando el modelo de consumo
que la obra original evoca, ligado a un estilo de vida insostenible.

En una aproximacién que vincula agua, migracion y la Huerta de Murcia, Limonero (2024), de
Aurora Alcaide Ramirez, emplea este arbol como simbolo de la interconexién entre el paisaje
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murcianoy los desplazamientos humanos. Aunque no autéctono, el limonero se ha integrado en
la cultura local y esta profundamente relacionado con la economia y el trabajo de los migrantes
en su recoleccién. A través de un mosaico impregnado de hojas, ramas y frutos, Alcaide evoca
la materialidad y el aroma del limonero, mientras invita a una reflexion critica mediante cédigos
QR que vinculan la obra con noticias sobre explotacidn laboral y migraciones.

Finalmente, Al hilo del agua (2024), de Inmaculada Abarca Martinez, pone en valor la memoria
de los sistemas tradicionales de riego. La obra integra algas filamentosas extraidas de acequias
que, al secarse y transformarse al perder contacto con el agua, se convierten en una poderosa
metafora visual del vinculo fundamental entre los sistemas naturales y el flujo vital del agua.
Abarca resalta la importancia del conocimiento ancestral para abordar desafios como el cambio
climatico y la escasez hidrica, promoviendo practicas sostenibles.

Figura 5. Vista de la exposicion Politicas y poéticas del agua, 2024. Imagen: Elena Vicente Herranz.



Figura 6. Vista de la exposicion Politicas y poéticas del agua, 2024. Imagen: Elena Vicente Herranz.

Asi, la exposicion Politicas y poéticas del agua se configura como un espacio critico para
interpelar los marcos epistemoldgicos que han sustentado politicas y regulaciones hidricas
inadecuadas, subrayando la necesidad de replantear nuestra relacién con el agua desde una
perspectiva mas integradora y consciente.

Las obras presentadas, desarrolladas por los integrantes de los grupos de investigacion ARTEKOM
y API, ejemplifican como el arte puede articular movimientos sociales, criticas culturales y
expresiones poéticas que desafian las estructuras opresivas de la modernidad. Estas propuestas
ponen de manifiesto el potencial de las practicas artisticas para impulsar procesos sociales
colaborativos y participativos, visibilizando y denunciando las problematicas que afectan al
territorio, y concienciando sobre la urgente necesidad de adoptar soluciones sostenibles.

Como sefiala Cornago (2005), el arte tiene el desafio de convertirse en una “minoria cualitativa”,
una fuerza de resistencia que trascienda lo meramente estético para transformar los modos
de comprender la realidad, interpretar la historia y construir nuevas formas de conocimiento y
relacién con el mundo (Cornago, 2005, como se cita en Vich Alvarez & Cuenca Amigo, 2023, p.
50).

De esta perspectiva, el arte se posiciona como una forma efectiva de contestacion social, capaz
de fomentar el didlogo, cuestionar estructuras de poder, generar conocimiento y promover una
cultura de conservacion del agua. Ademas, ofrece un espacio para imaginar y construir nuevos
territorios y escenarios posibles, una labor especialmente necesaria en el contexto de la crisis
climatica del Antropoceno.
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Finalmente, la exposicion Politicas y poéticas del agua se consolida como un espacio que
contribuye significativamente a visibilizar la “invisibilidad del agua” al destacar los factores
culturales, histdricos y estéticos que a menudo pasan inadvertidos. Estos elementos no se
tratan como adornos o curiosidades, sino como pilares esenciales de una cosmovision que,
como sefialan Martos-Nufez y Martos-Garcia (2013), entiende al agua no solo como objeto,
sino como sujeto vivo, con el que interactuamos de manera continua y del que depende
profundamente nuestra existencia.
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