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AFFECTIVITY IN THE THREADS. GENERATE RITUALS FROM THE COLLECTIVE ACT OF
KNITTING

ABSTRACT

This paper describes a research project focused on exploring how, through the creation of small
textile pieces, ties are generated that help to promote community relations. The proposed
practices include the creation of individual and collective pieces. The conversations that are
generated during these processes, on topics such as oral memory, cultural identity and the
meaning of colors and texturesin relation to the feeling of belonging and community. We highlight
the role of textile language as a means of communication and expression, as well as its capacity
to generate community spaces for reflection. This approach allows us to demonstrate how it
is possible to generate spaces for transdisciplinary knowledge through the gesture of weaving
in a group, recovering techniques and knowledge from the oral tradition and applying them
to contemporary artistic production based on a methodology derived from critical pedagogy.
The activities take place in an environment of dialogue, solidarity and empowerment, where
participants become co-producers of knowledge through artistic creation. This is why these
processes are presented as a valuable tool for social development by fostering collaborative
environments.

Keywords: Emotional communities, textile art, participative art, critical pedagogies, making
with hands

RESUMEN

Este articulo describe un proyecto de investigacion centrado en explorar como a través de la
creacion de pequefias piezas textiles se generan lazos que ayudan a favorecer las relaciones de
comunidad. Las practicas propuestas, incluyen la creacion de piezas individuales y colectivas. Las
conversaciones que se generan durante estos procesos, sobre temas como la memoria oral, la
identidad cultural y el significado de los colores y las texturas en relacion con el sentimiento de
pertenenciay comunidad. Destacamos el papel del lenguaje textil como medio de comunicacién
y expresidn, asi como su capacidad para generar espacios comunitarios de reflexién. Este
enfoque permite demostrar como es posible generar espacios de conocimiento transdisciplinar
a través del gesto de tejer en grupo, recuperando técnicas y conocimientos de la tradicion oral
aplicdndolos a la produccidn artistica contemporanea a partir de una metodologia proveniente
de la pedagogia critica. Las actividades se desarrollan en un ambiente de didlogo, solidaridad
y empoderamiento, donde las personas participantes se convierten en coproductoras de
conocimiento a través de la creacidn plastica. Es por ello, que estos procesos se presentan como
una valiosa herramienta para el desarrollo social al fomentar entornos colaborativos.

Palabras clave: comunidades emocionales, arte textil, arte participativo, pedagogias criticas,
hacer con las manos
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n INTRODUCCION: GENERAR RITUALES A PARTIR DEL GESTO COLECTIVO DE TEJER

La investigacion llevada a cabo se enmarca en el campo de la produccidn artistica, y busca
responder a la pregunta de si es posible generar espacios de conocimiento transdisciplinar
a través del formato textil. El proyecto recupera técnicas y conocimientos transmitidos
en la tradicidn oral, incorporandolos en la produccion artistica contemporanea desde las
perspectivas metodoldgicas de la pedagogia critical. Para ello, se planted la realizacién de
talleres multidisciplinares, en los que al mismo tiempo que se desarrollaba una produccién
textil colaborativa, se generaban espacios de intercambio de conocimiento.

Lostalleres tuvieronlugar en el espacio autogestionado Schmatzkammer, ubicado en Eberswalde,
una ciudad al noreste de Berlin, Alemania. Schmatzkammer esta vinculado con la Universidad
Hochschule fir nachhaltige Entwicklung Eberswalde (HNEE), con sede en la misma ciudad, y
en donde gran parte de los programas de estudios ofertados tienen relacion directa con la
sostenibilidad y el aprovechamiento de recursos naturales. Schmatzkammer es un gran espacio
cultural, entendido desde el posicionamiento de la cooperacién social y la sostenibilidad, y la
practica artistica llevada a cabo alli adquiere estos mismos valores. Valores que, por otro lado,
son parte esencial de la metodologia planteada en este proyecto.

Mediante los talleres de creacidn artistica, buscamos entablar un didlogo entre los conocimientos
previos del grupo y los planteados en nuestros talleres. El intercambio de conocimiento tuvo
lugar a través del uso de las técnicas y los discursos plasticos propios de los materiales blandos o
textiles. Una de nuestras principales motivaciones era la de generar grupos de trabajo basados
en el didlogoy la participacidn de sus miembros, con la finalidad de conseguir establecer vinculos
afectivos en el grupo que pudieran conllevar pequefios cambios y cierta transformacién social.
Nuestra intencidn era crear grupos de trabajo sélidos y autogestionados, desde los principios de
paz, justicia y respeto acorde con los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS).

Durante las sesiones de trabajo se llevd a cabo una experimentacion con materiales y técnicas
tradicionales de produccion textil, atendiendo a los principios de sostenibilidad y de consumo
responsable. Es decir, reutilizando materiales textiles procedentes de la industria y del ambito
domeéstico, junto a materiales naturales obtenidos de nuestro entorno. Lanas, hilos, tejidos y
telas que fueron aportados al inicio de las sesiones, junto con los que fueron aportando las
personas participantes, compartiendo materiales y herramientas y favoreciendo el uso colectivo
de los mismos. Ofreciendo esta posibilidad, buscdabamos favorecer la interdisciplinariedad
plastica y técnica, acercando los diferentes lenguajes propuestos con los discursos propios de
los miembros del grupo. Segun fueron avanzando las sesiones, el cuerpo humano y el espacio
de trabajo fueron contemplados como posibles materiales con los que trabajar y sumar a los
resultados textiles.

El espacio en el que se desarrollaron las sesiones de trabajo fue un elemento importante, ya
que articulaba tanto las practicas, como los discursos y los didlogos generados a partir de éstas.
El espacio Schmatzkammer supuso un punto de encuentro, un espacio de intercambio idéneo
para llevar a cabo la parte practica de la investigacion del proyecto, permitiéndonos establecer
dindmicas y sesiones de produccién artistica colectiva. Un espacio de uso comun, en el que
cada persona pudiera ser participe de este y, a su vez, ser parte dinamizadora. Buscabamos
generar un tejido social y artistico sélido, en el que desarrollar los conceptos de memoria oral,
de conocimiento y la formacién de identidades desde una perspectiva global.
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Tomamos como referencia los Saloons que tenian lugar en casa de Louise Bourgeois. Nos
referimos a los eventos que tuvieron lugar durante afos en el salén de la artista, donde se
reunian artistas y personas interesadas en el arte. En un ambiente informal, se creaban de forma
periddica espacios de didlogo en torno a conceptos relacionados con el arte contemporaneo,
y donde las personas participantes hablaban y discutian de la produccion artistica y de los
aspectos conceptuales vinculados a ella. En nuestro caso, las dindmicas planteadas, asi como
de la metodologia, buscaban generar un ambiente y un espacio colectivo de pertenencia, que
describiremos pormenorizadamente en los siguientes puntos del texto. Asi, nuestro espacio
de trabajo fue adaptado y ocupado, atendiendo al caracter individual y grupal de las personas
participantes en las sesiones. Adecuandolo a las necesidades del grupo y la de las personas
que tomaban parte en cada sesién, concibiéndolo como un elemento mévil mas dentro de los
materiales y herramientas utilizados a la hora de trabajar.

n UNA PROYECCION DE IDEAS HACIA A LA MATERIALIZACION PLASTICA

A continuacidn, se describen los objetivos especificos que nos planteamos para llevar a cabo esta
propuesta. El propdsito era el de orientar correctamente las acciones desarrolladas durante la
realizacion de estas dindmicas colectivas y materializadas plasticamente a través del arte textil.

- Trabajar a nivel tedrico y practico de forma interdisciplinar mediante el soporte y el lenguaje
textil como medio de recuperacidn de la memoria oral colectiva.

- Desarrollar metodologias de trabajo colectivo que generen una reivindicacién del espacio
privado y el objeto como medios de transformacion y dinamizadores sociales. Investigando la
simbologia asociada al recuerdo, a la memoria y al territorio.

- Desarrollar técnicas de produccidn artistica sostenible, generando materiales a partir de las
técnicas tradicionalmente utilizadas, y buscar sus nuevas aplicaciones e innovaciones tanto
pldsticas como de significado para generar discursos a partir del comun-colectivo.

- Experimentar con nuevos materiales, procesos y técnicas de produccion, con tal de generar
discursos plasticos que apoyen y complementen la investigacion tedrica desde los principios de
sostenibilidad.

- Investigar sobre cdmo se cuentan, y se han contado, las historias de tradicién oral a través del
formato textil, abordando la recuperacion de la memoria oral colectiva.

- Contribuir al desarrollo social y patrimonio historico y artistico a través de la teorizacion y
difusidon de un medio de expresién en vias de recuperacion.

Los objetivos planteados versan en torno a la practica como elemento dinamizador dentro
de la investigacidn planteada. Desde las propuestas metodoldgicas participativas, la practica
de produccion artistica experimental se plantea como eje vertebrador del discurso, donde los
lenguajes textiles generan puentes de comunicacion entre lo oral y lo plastico. Atendiendo a
la sostenibilidad como imperativo, las propuestas buscan contribuir al desarrollo social, asi
como al patrimonio histérico y artistico no fisico, a la vez que se ahonda en la cuestién de la
oralidad en lo referente a estas cuestiones. El trabajo se ha desarrollado trazando nexos desde
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lo individual a lo colectivo, buscando construir elementos de transformacion social desde la
practica artistica y los lenguajes textiles.

DESCRIPCION DE LAS PERSONAS PARTICIPANTES Y DE LA ORGANIZACION DE LOS
GRUPOS DE TRABAJO

Las personas participantes, un total de diez con edades comprendidas entre los veinte y los
treinta y cinco afios, eran de cinco nacionalidades diferentes, y no contaban con experiencia
previa en el ambito de la produccion artistica. Cinco de ellas eran alemanas, aunque una habia
vivido varios afos en Brasil y otra en Argentina. Dos de las personas participantes venian de
Ecuador, una de Colombia, otra de Canada y la ultima persona participante era espafiola. Cabe
destacar que todas las personas que participaban en las sesiones de trabajo se encontraban en
Alemania de forma permanente, llevaban alli al menos tres afos y, ademas, tenian intencién
de seguir viviendo en Alemania, al menos por un periodo igual a superior a dos afios. El idioma
utilizado para comunicarse a lo largo de las sesiones de trabajo fue escogido de forma intuitiva,
ya que todos los miembros desde el primer momento empezaron a comunicarse en inglés para
para poder entenderse. En ocasiones puntuales se utilizé el aleman y el castellano.

En lo referente a la formacion de los diferentes grupos, se realizaron de forma muy natural,
atendiendo a las necesidades y demandas de las propias personas integrantes. Al inicio de cada
sesion de trabajo se planteaba una propuesta practica distinta a la del dia anterior, y eran las
propias personas participantes quienes decidian como querian gestionar y organizar su tiempo.
En funcién de las propuestas planteadas, era posible dividirse en grupos mas pequefios de entre
dos y cuatro miembros o trabajar de manera individual, ocupando siempre un espacio comun
y compartido.

APROXIMACION A LA INVESTIGACION: TEJER Y RECUPERAR LA MEMORIA ORAL
COLECTIVA

Durante el periodo de trabajo de investigacion practica, buscamos generar nuevas lineas
metodoldgicas y de actuacién que oscilan entre el campo de la produccion artistica y de
proyectos de cooperacion y de accidn social, asi como de recuperacion de la memoria oral y
colectiva, desde un planteamiento cualitativo de los objetivos generales. Tomamos la pregunta
planteada para hablar del aspecto colectivo por Ricoeur (2000), y que la socidéloga Maria Camila
Rincon retoma:

¢Por qué la memoria deberia atribuirse solo a mi, a ti, a ella o a él, al singular de las tres
personas gramaticales capaces ya de designarse a si mismas, ya de dirigirse cada una a
un tu, ya de narrar los hechos y las gestas de un tercero en tercera persona del singular?
¢Y por qué la atribucion no se podria hacer directamente a nosotros, a vosotros y a los
otros? (Rincon Buitrago, 2020, p.1349)

Tomando este término desde esa colectividad extendida, buscdbamos generar un material
plastico que atendiera a esta visidon de la memoria, desde lo comun. Atendiendo a la idea que:
“la memoria colectiva, y bien toda clase de memoria, se construyen a partir de la colectividad y
de la individualidad” (Nates, 2017, p. 16). Segun estas citas, sumamos las visiones generadas a
partir de las lecturas individuales, a las colectivas desde los didlogos y las conversaciones dadas
durante la practica realizada.
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Temporalizacion y organizacion de las sesiones: el tiempo en los hilos

Las sesiones de trabajo se organizaron semanalmente, en un periodo de tiempo comprendido
entre los meses de diciembre de 2022 a marzo de 2023. Durante estos meses las condiciones
climdticas en Alemania contribuyen a que haya un aislamiento social. Este aislamiento se
vio intensificado debido a la pandemia del COVID19. El proyecto de investigacidon pretendia,
ademads de cumplir los objetivos especificos planteados anteriormente, retomar los espacios de
encuentro social a partir de los talleres y las sesiones de trabajo colectivo. Todo ello atendiendo
alas normas y advertencias dictadas por las autoridades sanitarias. De este modo, cada semana,
el grupo se reunia en el espacio Schmatzkammer, para trabajar alli durante dos horas.

Se plantearon un total de cinco dinamicas, a partir de la teoria de la Metodologia Comunicativa
Critica (Gémez, et al., 2006) y de las Tertulias Dialdgicas (Aguilar, et al., 2010) enfocadas desde
la perspectiva de la practica artistica, en lugar de desde el estudio de referencias tedricas. A
continuacion, procedemos a detallar los aspectos mas relevantes de las dinamicas ejecutadas,
desde su disefio didactico y pedagdgico, hasta su implementacion en el espacio de trabajo a
partir de la manipulacién matérica y el didlogo y conversacidn oral.

Los materiales utilizados a lo largo de las sesiones de trabajo fueron materiales textiles como
retales, hilos, lana y materiales vegetales como el esparto. Las principales herramientas
utilizadas fueron las agujas y las tijeras, facilitadas al inicio de las sesiones, ademas del uso de las
manos. El propio cuerpo fue planteado desde el inicio de las dindmicas como material y como
herramienta a la hora de intervenir. Ademas, “si todos los sentidos son extensiones del tactil”
(Pallasmaa, 2006, p. 88) entonces:

La mano es por excelencia la parte del cuerpo mediante la que conectar, ya que las
puntas de los dedos contienen innumerables terminaciones nerviosas. En las manos
reside el poder del artesano, su herramienta principal, la que le permite procesar la
materialidad de un pensamiento y traducirla primero en una imagen abocetada para
terminar trayéndola al mundo de lo sensible. (Pallasmaa, 2012, p. 14)

Durante las sesiones se definid, de forma colectiva, el término memoria oral. Y se planted
como era posible vincular el textil con el concepto de identidad a partir de las experiencias
compartidas a lo largo de las diversas sesiones. Asi mismo, se hicieron preguntas en lo
referente a la diversidad de las propuestas atendiendo a su vinculacién con el textil, tanto en
su produccion artistica en lo referente a los materiales, soportes, o referentes; como en su vida
personal, asociando los resultados y los procesos seguidos a objetos que utilizamos de forma
extendida en el dia a dia, la decoracién que tenemos en nuestras casas, o la indumentaria que
utilizamos. Todo ello con el objetivo de vincular dicho uso del textil con el uso de la construccion
identitaria. Al finalizar cada sesidn, se llevo a cabo una puesta en comun, en la que las personas
participantes conversaban e intercambiaban impresiones en torno a aquello que habia ocurrido
durante la practica colectiva.
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m Dinamicas planteadas

A continuacidén, procedemos a detallar algunos de los aspectos relevantes de las practicas
realizadas durante las sesiones de trabajo. Las dinamicas eran planteadas al inicio de cada
sesion, tal y como se ha explicado anteriormente, las personas participantes tenian una voz
activa dentro de esta planificacion y ejecucién de la propuesta, por lo que a medida que
avanzaba el trabajo, surgieron momentos que no habian sido planificados como, por ejemplo:
un canto grupal o la direccién que tomaban las conversaciones que se mantenian mientras
se trabajaba plasticamente con el material textil. A continuaciéon, explicamos las diferentes
sesiones, asi como las acciones que se produjeron a partir de las practicas desarrolladas.

a) Primera sesion de trabajo. Presentacion y definicion colectiva de los términos identidad y
memoria oral.

Planteamiento:

Durante la primera dindmica de trabajo se planted hacer una presentacion de las personas
asistentes mediante el uso de propuestas pldsticas, atendiendo al concepto de identidad
hibrida. En segundo lugar, buscabamos conocer los antecedentes e historias de vida del grupo,
otorgando la voz protagonista a sus integrantes. La finalidad de la propuesta era la de consolidar
el grupo de trabajo, todo ello a través de la manipulacion plastica textil.

Ejecucion:

A la hora de llevar a cabo la propuesta se propuso la realizacién de pequefias piezas que
describieran de manera individual a cada una de las personas integrantes del grupo, mediante
el uso de los elementos tanto plasticos como corporales. Durante el proceso de elaboracién, se
inicié una conversacion en la que se plantearon cuestiones referentes a la memoria oral, con la
intencion de indagar qué es lo que los integrantes consideran como memoria oral a partir de sus
comentarios y ejemplos de vivencias personales.

La conversacién giré en torno al concepto de identidad. Tomando los colores y las texturas
como asociaciones a recuerdos y a la memoria sensorial y simbdlica. Se hablé sobre el origen
etimoldgico del término color a la hora de entender las diferentes significaciones del término
en funcién del idioma hablado. Por ejemplo, el término color, del cual provienen los términos
italianos, francés, castellano, portugués, inglés y catalan, tiene vinculos con la gran familia del
verbo celare, que significa “ocultar”, “recubrir”, “disimular”. En cambio, el término griego jroma,
deriva de la palabra jros, “piel”, “superficie corporal”. En alemdn, farbe proviene del germdnico
comun farwa que significa “forma”, “piel”, “envoltorio”. Pero “en otras lenguas, en absoluto
indoeuropeas, conducen a la misma idea: el color parece ser en su origen una materia, un

envoltorio, una pelicula” (Pastoureau, 2017, p.42).

|n “«
’

Tomando el término anglosajén home-sick, que podria traducirse por la afioranza del hogar,
se discernid sobre como los colores estaban asociados con la identidad, y ésta a su vez, ligada
al concepto de procedencia. A partir de la experiencia propia de las personas que procedian
de otros paises, se detecté un denominador comun: todas las personas coincidieron en la
necesidad consciente o inconsciente de vestir colores y texturas llamativos, como una cuestion
de autorreconocimiento en el territorio alemdan. Por una cuestién cultural, pero también
climatica, todas las personas con una nacionalidad distinta a la alemana sentian la necesidad
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de expresarse a través de la ropa que llevaban de una forma diferente a como lo hacian en sus
paises de origen, volviendo a esa idea de envoltorio, piel o superficie corporal que nos oculta,
derivada de la etimologia del término color. Llegando a través de la conversacién, a la idea de
utilizar la vestimenta o el atuendo como herramienta de pertenencia a un grupo concreto. Todo
el grupo coincidiéd en cémo en un periodo de inseguridad como puede ser la adolescencia,
se recurre a la ropa como elemento para ayudarnos a encajar, en este caso ocurria todo lo
contrario; de forma inconsciente, las personas que venian de climas mas calidos y con mayor
cantidad de horas de luz, recurrian a los colores vibrantes y a las texturas como elementos para
sentirse identificados, desmarcandose de la cultura centroeuropea imperante. Se trata pues, de
un rasgo caracteristico a la hora de percibir el entorno y el contexto a través de la ropa y de los
elementos textiles que nos acompafan en nuestro dia a dia.

Cabe destacar cémo, poco a poco, la conversacion fue disminuyendo, y sin ser conscientes de
cdmo ocurria, el grupo empezo a tararear, para después empezar a susurrar, y finalmente cantar
y mover al cuerpo al unisono, al ritmo de la musica improvisada que habia surgido a partir
del hacer. El hacer como practica colectiva, surgida a través del intercambio matérico y de la
palabra.

Sin previsién alguna, el grupo consiguié codificar la accion manual colectiva. No es algo
inusual, ya que: “a lo largo del tiempo, las tejedoras han desarrollado reglas mnemotécnicas y
tecnologias de almacenamiento. [...] Algunas culturas, desde la Grecia homérica al Afganistan
contemporaneo, han codificado el recuento de hilos en canciones y cantos” (Postrel, 2020. pp.
104-105). Uno de los ejemplos literarios posiblemente mas conocido, tiene lugar en la Odisea
(Homero, 2017), mientras tejen, Circe y Calipso cantan juntas y es asi, como Polites es capaz de
reconocer la accion incluso antes de ser capaz de verla. Este ejemplo nos ayuda a entender el
conocimiento extendido y popular de los canticos en la antigiedad como parte de los rituales
cotidianos. Tal y como defiende el arquedlogo A. Truck en referencia al estudio de los textiles
en culturas indoeuropeas: “los sistemas de recuento y las canciones asociadas a la produccion
de motivos textiles pueden haber tenido una influencia extraordinariamente temprana a las
narrativas construidas por medio del ritmo o del metro” (Truck, 2006).

Resultados:

Los resultados obtenidos fueron diversos. Algunas de las personas participantes transcribieron
con las manos el material de la sesién (Figura 1). Utilizando el material blando para unir
conceptos, trasladando los pensamientos a través del movimiento de las manos. “El medio de
almacenamiento mas comun es la propia tela. Al examinar los telares tradicionales que todavia
se conservan en el Extremo Oriente” (Postrel, 2020, p. 105), comenta la autora con respecto a
la conservacion de conocimiento autoreferencial contenida en los propios tejidos.

A través de las acciones de anudar y trenzar se habldé sobre la asociacién con el conocimiento
acumulado, con la infancia y con la practica como lenguaje a partir de si misma, trusting the
process? [confiando en el proceso]. También se utilizaron materiales algo mas rigidos como
urdimbre, de forma que el esparto se transformd en un telar rudimentario que atendia al
movimiento ritmico, ritual, de las manos y el hilo. Otras participantes trabajaron desde la
intuicidn, prestando atencidn a aspectos mas ludicos, jugando con los resultados de forma que
una misma pieza podia transformarse en varios objetos a partir del uso que se le daba, desde
una pieza de joyeria textil que rodeaba el cuello hasta un juguete vertebrado que serpenteaba
sobre la mesa siguiendo un rumbo indefinido. Algunas de las lecturas fueron en una direccion
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mas biografica, incluso geografica. Generando asociaciones entre los olores y los espacios de
crianza, se habld del material como representacion de los espacios naturales y rurales, asi como
de las plantas que alli crecian. Del mismo modo, aludiendo a la alimentacion del ganado con
dicho material vegetal, se generd un objeto indeterminado, mediante el anudado del propio
material sobre si mismo. Dicho objeto cobrd la funcién de instrumento musical, cuando la
persona que hablaba, lo hizo enlazando las palabras al ritmo que golpeaba el objeto contra su
muslo y entonaba sus palabras meldédicamente. Otro de los resultados obtenidos aludia a unas
cortinas, una mascara que la persona podia ponerse frente al rostro a modo de gafas o diadema.
Se proponia pues un ejercicio de autoconocimiento, donde al cubrir el rostro con la ‘cortina’
la persona que la llevaba puesta, podia mirar de forma metaférica hacia el interior, aislandose
de los estimulos externos. Por el contrario, al abrir las cortinas, la persona que llevaba la pieza
colocada sobre el rostro reconectaba con el entorno directo. Otra de las propuestas, presentada
por una de las participantes, fue la de generar una pieza a partir del modelado intuitivo del
material, a partir de movimientos repetitivos, siguiendo un patrén. Los diversos movimientos
generaron una exploracion tactil mediante el uso de los dedos. Ailadiendo el elemento del
tiempo como parte del proceso de trabajo, estableciendo éste como criterio matérico, donde
en funcidn del paso del tiempo el material con el que se trabajaba era modificado.

Figura 1. Totem realizado por una de las personas participantes en la sesién, 2023.
Fuente: los autores.

Cierre:

Al finalizar la sesion, tuvo lugar una puesta en comun en la que las personas participantes
explicaron los rasgos de su personalidad, aficiones o preocupaciones que habian decidido
plasmar en la pieza. De esta forma, la presentacion formal ante el grupo atendia a aspectos
personales directos, dando una version de si mismas cercana y sincera, dejando en un segundo
plano cuestiones mas generales, como pudieran ser los aspectos laborales, o la edad. De esta
puesta en comun, se derivaron implicaciones personales como la procedencia, los origenes,
referentes y lo aprehendido.
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b) Segunda sesion de trabajo: retrato del grupo.
Planteamiento:

Durante esta segunda sesion de trabajo se planted la idea de crear un relato colectivo del grupo
a partir de las conclusiones obtenidas en la sesion de trabajo anterior.

Ejecucion:

A lo largo de la sesion, la conversaciéon continud en torno al concepto de “memoria oral”,
vinculando el término de nuevo con la identidad. Por ejemplo, desde canciones que habian
formado parte de nuestra vida a modo de elementos sonoros que encapsulaban un recuerdo
asociado a momentos y estados de dnimo concretos. También se comentd como las palabras
podian cambiar en funcion de la zona en la que se formulaban, y cémo fonéticamente cambiaban
las asociaciones y la simbologia implicita en el término, mas alla del significado directo.

Figura 2. Creacion del retrato colectivo a partir de las personas integrantes del grupo y el imaginario propio, 2023.
Fuente: los autores.

Resultados:

Hubo un intercambio continuo de historias personales ligadas a las palabras, en funcién de la
procedencia geografica donde eran utilizadas, tanto en el idioma aleman como en el castellano.
Mientras la conversacidn versaba en torno a estos términos, el intercambio tenia lugar con
las manos, unas personas ayudaban a las otras, ensefiando mediante gestos y sosteniendo
las piezas de la persona que estaba a su lado mientras al mismo tiempo, se trabajaba en la
pieza propia. De este modo fueron establecidas estrategias de trabajo en las que interactuaba
el lenguaje y la manipulacion matérica, dando lugar a cuestiones linguisticas. Haciendo asi
un llamamiento a “mirar la lengua” (Skrabek, et al., 2020, p. 83), tal y como Simona Skrabec
propone en su intervencion critica en la publicacidn titulada Vermells, en torno a la obra de
Josep Grau-Garriga.

Esta dinamica durante las sesiones siguientes se retomaron los conceptos de identidad
individual y colectiva a partir del retrato del grupo. A medida que avanzaban las sesiones, se iban
afiadiendo elementos, surgidos a lo largo de las distintas sesiones. La ejecucion fue efectuada
desde el consenso y el didlogo de todos los miembros del grupo.
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Cierre:

Gracias a las estrategias de trabajo seguidas, el grupo se aproximé a la idea de lenguaje como
materia, algo que ya proponia el artista catalan Grau-Garriga, entendiéndolo como algo externo
a nosotros, pero en continuo cambio. Durante las conclusiones, las personas participantes
comenzaron a hablar de un imaginario propio del grupo que empezaba a formarse a través de
los intercambios que tenian lugar durante las sesiones, asi como a partir del material plastico
elaborado.

c) Tercera sesion de trabajo: El juego del cordel.
Planteamiento:

La propuesta planteada en esta ocasion empezé desde la perspectiva del juego presente en
algunas de las obras de la artista italiana Maria Lai. En donde era capaz de trenzar palabras
mediante el juego de hilos; creando piezas precarias con estructuras blandas en relacién con
su cuerpo.

Ejecucion:

A partir del juego de manos tradicional, en el que se manipula un cordel para hacer figuras,
se inicid el contacto entre las personas participantes en la sesion. A medida que se dificultaba
la ejecucidn de las figuras, se afiadié material textil en forma de hilo. De manera que no solo
habia un cordel, sino varios que se unian mediante las manos y los dedos de forma cada vez
menos ordenada. A la hora de manipular, también se introdujeron otras partes del cuerpo
como herramientas y posteriormente elementos que conformaban el espacio. De este modo, se
generd un espacio propio dentro de la delimitacién del cuerpo con el hilo, creando un sistema
de confianza fisica a medida que los cuerpos quedaban enredados en las madejas. Cuando
el movimiento del cuerpo ya era muy limitado, se generd una experiencia sensorial colectiva,
ademads de la propia, en la que todos los movimientos estaban conectados mediante los hilos, y
a su vez modificaban los del grupo.

Tomando como referencia E/ ring en manos® de Jacobo Castellano (Figura 3), “donde coexiste
un habitar con la lucha, desde el conflicto, un espacio que une lo textil y el ring dentro de ese
espacio de los hilos entrecruzados con el juego mediante los dedos” (Blasco, 2017). Mediante
esta dindmica, los cuerpos entraban en contacto con el espacio ocupado de una forma muy
diferente, ya no se trataba de un contenedor, sino de un elemento mas dentro de la practica. Sin
embargo, las personas participantes comentaron en la puesta en comin cédmo habian sentido
sus movimientos contenidos, pero no restringidos, al ser capaces de moverse al unisono pese
a la poca libertad que ofrecia el material enredado. Generando un espacio mediante el hilo y
el cuerpo como lo hizo la artista Bea Camacho en su pieza Enclose (Figura 4) realizada en el afio
2005, donde tejié alrededor de su cuerpo un traje a modo de capullo de seda.
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Figura 3. Jacobo Castellano. Ring en las manos, 2009.
Fotografia, 69 x 75 cm. Fondo de obra del Centro de Arte Dos de Mayo, Comunidad de Madrid.

Figura 4. Bea Camacho, Enclose (Video Stills), 2005
Impresion digital, 26.7 x 38.1 cm. Edicion 3/10. Plataforma de venta arte online, Artsy.net
https://www.artsy.net/artwork/bea-camacho-enclose-video-stills

Resultados:

El material resultante al finalizar la sesidn, tras liberar poco a poco los cuerpos, fue una masa de
hilos que contenia la experiencia a nivel testimonial. Recordando a un nivel formal al proyecto
Clandestinas de la artista peruana Romina Chuls.

Estos textiles no son otra cosa que testimonios materiales que articulan la experiencia
y manifiestan la diversidad de las vivencias que atraviesan los cuerpos de quienes les
dan forma, hilando permanentemente presente, pasado y las esferas publica y privada.
Es por esto que hablamos de practicas textimoniales, un concepto y juego de palabras
en el que se encuentran el texto, lo textil, el testimonio y la textura como otras formas
de inscripcion material que constituyen gramaticas situadas en contextos espaciales y
temporales especificos, y que producen conocimientos que entrelazan las técnicas y
tecnologias empleadas para su creacion. (Gonzélez-Arango, et al., 2022)

En un momento dado, todo el mundo cerré los ojos de forma instintiva, dando lugar a una
percepcion sensorial no guiada por el sentido de la vista, y permitiendo una conexion mas alla
de las delimitaciones del cuerpo, ampliandolas al conjunto de hilos y al grupo.
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Cierre:

Durante el tiempo dedicado a las conclusiones, el grupo explicé cdmo habia percibido la marafia
generada, como un sistema; dando lugar a una percepcion sensorial personal. Pero a la vez, al
crear esta marafia de hilo y cuerpos, el grupo identificé la experiencia desde lo colectivo, desde
la pertenencia.

d) Cuarta sesion de trabajo: narrar con hilo.
Planteamiento:

La cuarta sesidn de trabajo consistié en la creacion de una pieza tejida a mano mediante la
técnica de ganchillo o crochet, y la técnica de macramé o anudado. A partir de una narracién
oral construida a través de las intervenciones de las personas participantes, fue posible relatar
mediante el hilo (Figura 5). “Asi, el textil como texto construye testimonio a través de su
dimensién material” (Gonzalez-Arango, et al., 2022, p. 9).

Figura 5. Participantes trabajando con la aguja de ganchillo mientras tiene lugar la tertulia, 2023.
Fuente: los autores.

Ejecucion:

Al tejer lo narrado, el grupo formd un ritmo propio en donde cada persona representaba un
aspecto distinto de la historia generada. La ficcidn y las referencias a las historias personales
del grupo se entrelazaban y generaban nuevas uniones y lineas narrativas, a la vez que la voz
del grupo tejia mediante las palabras. Segun avanzaba la sesidn, el grupo llegd al concepto de
ritual, “como accion colectiva desde la que generar un tejido con poder para sanar, cohesionar,
unir y organizar grupos humanos, con caracteristicas meditativas al ser un acto repetitivo,
introspectivo y que ayuda a despejar el pensamiento y aclarar ideas” (Xochiquétzal, 2017,
p.141). El tejido pasd, segln esta reflexion, a tener una dimensidn politica y transformadora de
la realidad del grupo.

Resultado:

El resultado de las sesiones fue una pieza con una forma blanda y poco definida, donde tanto los
nudos como la marca de la aguja del ganchillo daba forma a la accion narrada, recordando a las
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piezas de la artista Cristina Flores pertenecientes al proyecto La curandera (Figura 6), piezas que
ella misma define como: “un artefacto - esqueleto traido al presente, lleno de sustancia medicinal
y poder nutricio en todas sus fibras para su uso exclusivo en la curanderia y chamanismo” (Flores,
C., 2019). También se hablé de la posibilidad de elaborar discursos mediante las manos y el hilo
a partir de cuestiones emocionales. Las personas participantes comentaron la dificultad que
suponia para ellas la expresion de sentimientos a través del lenguaje oral, pero cémo la unidn
de éste, junto al hacer con las manos suponia una herramienta nueva a la hora de formular y
transmitir sentimientos y emociones. Frances Morri, comisaria y exdirectora de la Tate Modern,
comenté en diversas ocasiones cdmo Bourgeois era capaz de gestionar sus propias emociones a
partir del trabajo con las manos. En palabras de la artista: “the way it is very fluid [soft materials]
and uncontrolable materials became pictures, became all words”* (BBC Resources, 2019).

Figura 6. Cristina Flores, La curandera, 2021. Textil, Medidas variables.
Fuente: web de la artista.

realizado esta accidn: es decir, de hacer mientras hablaban. De cdémo habian sido capaces de
comunicarse a través del uso de la herramienta y de las manos, plasmando esos pensamientos
en un material blando.

e) Quinta sesion de trabajo: narrar con hilo.
Planteamiento:

La ultima de las dindmicas planteadas consistio en la creacién de elementos blandos con el
relleno de cojines y medias transparentes de distintos tonos. A través del llenado del ‘contenedor-
media’ y su posterior manipulacién con la herramienta y el hilo, la sesion derivé en la creacion
de prolongaciones del cuerpo a modo de prétesis blandas.
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Ejecucion:

A medida que avanzaba la propuesta, surgieron didlogos en torno a la percepcidn sensorial
relativa al cuerpo, entendido éste como agente lector del entorno. A partir de la manipulacidn
directa del material, se trabajé en la propuesta de extender el espacio ocupado por el cuerpo,
envolviéndolo con el material blando.

Resultados:

Los resultados obtenidos fueron de nuevo diversos, desde pequefias piezas que podian encajar
en algunas partes del cuello, manos y brazos, modificando el movimiento del cuerpo, hasta
extensiones mas rigidas que permitian ser utilizadas como herramientas.

Una de las propuestas que nos gustaria destacar fue una prétesis de cara (Figura 7), donde uno
de los participantes construyd un molde de su cara a partir de la media. Esta persona habia
sufrido un accidente hacia afos, y tras numerosas operaciones y tratamientos habia perdido
completamente la visién en uno de sus ojos. Hacia solo unos meses le habian realizado una
ultima operacién, donde se habia procedido a coser los parpados. Con el molde de su cara
construyd una envoltura que permitia trasladar su forma de ver y percibir el mundo a otras
personas. A partir de esa pieza, quien llevaba esa mdscara era capaz de entender la reduccion
en la percepcion visual, y como esto modificaba el lenguaje corporal y los movimientos del
cuerpo durante una conversacion.

Figura 7. Participantes manipulando la méscara generada durante la sesién de trabajo colectiva, 2023.
Fuente: los autores.

Cierre:

Las personas participantes en la sesién destacaron cdmo a través del didlogo y del intercambio
de elementos, fue posible trasladar sensaciones y percepciones sobre el cuerpo ajeno vy el
propio. Asimismo, se hablé del grupo como un elemento corpdreo, en donde el textil habia sido
capaz de generar la unidn entre individuos a través del intercambio verbal y el plastico llevados
a cabo de forma simultanea.
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H DISCUSION Y CONCLUSIONES

Al inicio de la investigacion nos planteamos una serie de cuestiones, que consideramos que
hemos sido capaces de responder a medida que avanzaba el proyecto. El primero de los
interrogantes atendia a la cuestion narrativa del lenguaje textil, y si éste era capaz de construir
dicho relato por si mismo. La respuesta a esta pregunta es afirmativa, partiendo de la concepcidn
del textil como lenguaje. Es decir, un lenguaje que comunica un mensaje codificado, y asi como
el alfabeto lo hace mediante palabras, el textil lo hace mediante los procesos técnicos, matéricos
y formales propios. Poniendo en practica el desarrollo de este lenguaje en un grupo de personas
con procedencias diversas, pudimos comprobar cémo las piezas ejecutadas cobraban un sentido
acompanadas del didlogo oral que tenia lugar en el momento de la manipulacién plastica. De
este modo, el textil fue entendido como texto, atendiendo a la dualidad entre ambos términos
de igual procedencia etimoldgica.

Asi mismo, observamos como el trabajo colectivo basado en el didlogo generaba redes de
solidaridad ligados a procesos de empoderamiento. Las ideas y propuestas planteadas estaban
encaminadas a explorar los aportes que estas practicas y técnicas textiles, asi como sus
materialidades a la pedagogia critica, a la investigacion artistica y a la creacién de comunidades
emocionales. Todo ello desde la implicacidn directa de las personas participantes en las tertulias
y talleres.

Gracias a esta coproduccion plastica basada en el didlogo, nos situamos ante un cambio
en el modo de entender la accion plastica. Frente al estrecho rol de lector-consumidor,
[consideramos] es necesario concebir un lector-productor; construir una relacion con el
lector basada en la cooperacidn o, mejor aun, en la coproduccién. (Marrero, 2008. p. 29)

La experimentacién plastica ayudo de forma notoria a la comunicacion entre los miembros del
grupo, afiadiendo matices y nuevas interpretaciones. Generando nuevos puntos de vista donde
el lenguaje oral, basado en un idioma compartido, pero no propio, no conseguia transmitir
todas las emociones y percepciones haciendo uso Unico de la palabra hablada. De esta forma, la
plasticidad del material y su manipulacién transformaron la accion colectiva en una conversacion
real y concreta. Coincidiendo con la autora Haraway, citada por Calderén y Hernandez (2019)
que afirmaba que: “el conocimiento siempre es contextual y los saberes corporeizados,
transicionales y relacionales se generan en y a partir de un espacio social, circunstancia que
reclama una nocién performativa del proceso de produccidén de conocimiento” (Calderdn, y
Hernandez, 2019). Por este motivo, concluimos la investigacién resaltando la capacidad del
lenguaje textil para generar espacios de didlogo y conocimiento, en un contexto de intercambio
de vivencias y percepciones a partir de los conceptos de identidad y de memoria. Habiendo sido
capaces de generar un espacio de didlogo y pertenencia, dando cabida a las historias de vida del
grupo a través del material y del cuerpo en accion con éste.

Compartir y colaborar, nos permite construir un espacio de pensamiento: “En este sentido, la
investigacion artistica puede rescatarse como un espacio de pensamiento en el cual explorar y
problematizar el potencial emancipador del conocimiento” (Calderdn, y Hernandez, 2019). A
través de las conversaciones que tuvieron lugar, fuimos capaces de teorizar sobre cuestiones
identitarias y de pertenencia, asi como de indagar en cdmo se cuentan y se han contado las
historias, discutiendo sobre el papel de los nuevos medios y canales de comunicacién con
relacion al textil y la industria.
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Gracias a las sesiones de trabajo planteadas, se ha podido contribuir al desarrollo social de
una comunidad concreta, generando redes de apoyo y didlogo sdlidas que se extendieron mas
alla del espacio Schmatzkammer donde tuvieron lugar las sesiones de trabajo colectivo. Por
este motivo consideramos que la propuesta ha tenido un impacto positivo en la comunidad de
aprendizaje generado a partir de las tertulias y la practica artistica llevada a cabo.
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NOTAS

1. La pedagogia critica es un enfoque educativo que cuestiona los conocimientos establecidos
y promueve un proceso de ensefianza-aprendizaje basado en el sentido critico, posibilitando
una formacidn significativa y globalizada. Estas metodologias buscan que el alumnado analice la
estructura social y cultural en la que vive, reflexionando de manera analitica sobre las creencias
y practicas que predominan en la educacion, para generar respuestas liberadoras que impulsen
transformaciones personales y sociales al margen de la cultura comercializada.

2. Expresion extraida directamente de las conversaciones mantenidas durante las sesiones de
trabajo.

3. Obra fotografica realizada en el afio 2009, perteneciente al fondo CA2M. https://ca2m-
coleccion.org/catalogo/obra/ring-en-manos/ (2024, 29 de noviembre)

4. La forma en la que es muy fluido [el material blando] e incontrolable, se vuelve imagenes, se
vuelve palabras.



