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HOW DO YOU DECOLONIZE A MUSEUM? THE PROBLEM OF INDIGENOUS RESTITUTION
AND MULTICULTURAL REPRESENTATION IN SPANISH MUSEUMS

ABSTRACT

In this article we talk about restitution as the main anti-colonial tool against the exposition of
human remains in the anthropological and archaelogical museums, a reflection on the return
of bodies and objects that have occurred in countries around the world to their indigenous
communities and foreign cultures. This will serve as a point and aside to talk about other
multicultural perspectives that some Western museums have had, reformulating their spaces
and devices, not only to put an end to the colonizing discourse that has endured in museums,
but also to include the voices of many artists from other cultures that decide to participate in
the themes of contemporary art. We will focus on Spain, although it is a country that ignores
its colonialist era since it continues to maintain a conservative vision of the exotic and still
celebrates Columbus Day from the perspective of the White savior, it seems that it is moving
forward in some museums with the inclusion of people from other cultures and with another
view of restitution and decolonization.
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RESUMEN

En este articulo se habla sobre la restitucion como la herramienta principal anticolonialista
frente a la exposicion de restos humanos en los museos antropoldgicos y arqueoldgicos, una
reflexion sobre las devoluciones de cuerpos y objetos que ha habido en paises como Argentina
hacia sus comunidades indigenas y de culturas ajenas. Esto servird como un punto y aparte
para hablar de otras perspectivas multiculturales que han tenido algunos museos occidentales
reformulando sus espacios y sus dispositivos, no sélo para acabar con el discurso colonizador
que ha perdurado en los museos, sino también para incluir las voces de muchos artistas de otras
culturas que decidan participar en las tematicas del arte contemporaneo. Nos centraremos
en Espafia, aunque es un pais que se desentiende de su época colonialista ya que sigue
manteniendo una visidon conservadora por lo exdtico y todavia celebra el Dia de la Hispanidad
desde la perspectiva del salvador blanco, parece que avanza en algunos museos con la inclusion
de personas de otras culturas y con otra mirada de restitucion y descolonizacion.
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n INTRODUCCION

Esta investigacion parte de una cuestidon sobre los museos espaiioles que se rumoreaba en los
periddicos en 2022. Este rumor se trataba sobre la formacidn de un grupo de trabajo encargado
de la descolonizacion de estas instituciones y que Guillermo Diaz, diputado de Ciudadanos,
quiso resolver preguntandole directamente al antiguo ministro de Cultura, Miquel Iceta. Este
no sélo negd en la Comisién de Cultura y Deporte del Congreso de los Diputados que existiera
un grupo asi, sino que tampoco le dio importancia al tema y se cachonded sobre un presente
gue nada puede hacer frente a los errores del pasado, textualmente dijo: “No hacemos tratados
de paz ni declaramos la guerra, y no estamos a tiempo de decirle a Coldon que se dé la vuelta”
(Iceta, 2022).

En este articulo se pretende responder a esta problematica la cual tiene diferentes formas de
abordarse, pero en este caso nos vamos a centrar desde la perspectiva indigena. Espafia tuvo
un pasado colonial y aunque no se reconociera como tal si que tenia territorios dominados y
explotados por los espafoles, cuando sale a relucir el tema de la descolonizacién parece que la
unidad nacional espafiola se va a desmoronar, sobre todo para los ministros y lideres politicos
del pais; es evidente que muchos objetos y restos que residen en los museos han sido expoliados
de los pueblos nativos americanos y de culturas antiguas como la guanche en Canarias; y que
otros habran sido negociados y adquiridos con legitimidad, pero por eso es necesario revisar
estas colecciones y ver el origen de su obtencion.

El objetivo principal de este texto es recapacitar sobre el factor colonial de los museos
occidentales, compardndolos con los situados en Espafa, actualmente no debemos mostrar
culturas antiguas descontextualizadas y basarnos en el concepto del descubrimiento de América
como un rescate a esos pueblos del salvajismo o una evolucién cientifica falsa del indigena al
occidental. Para ello, se propone restituir y recapacitar sobre estas instituciones, ademas de
aportar la visién que tienen los indigenas y/o los inmigrantes frente a sus objetos culturales;
finalmente esto ayudara a definir el concepto decolonial y a manifestar practicas multiculturales
dentro de los museos hispanos.

Para que se lleve a cabo este tipo de acciones se empleara una metodologia cualitativa. Primero
pondremos un contexto de la problematica, comparando el ambito espafiol con otros paises a
través de lo legislativo y lo artistico; después hablaremos de las restituciones mas importantes
paraacentuar el impacto positivo que tiene en los pueblos indigenas, destacaremos Argentina por
sus restituciones del museo de la Plata y por ser de los paises mas influyentes en el pensamiento
descolonizador con pensadores como Walter Mignolo. Por ultimo, y por ello mas importante,
volveremos a Espafia para ver su situacidn restitutiva y cdmo se puede mejorar gracias a los
otros casos, utilizando la visita cultural como herramienta metodolégica frente a dos de los
museos mas importantes en todo el pais y situados en Madrid; el Museo Arqueoldgico Nacional
donde se encuentra el caso de la momia guanche, y el Museo Nacional de Antropologia, donde
destacaremos su evolucién en las practicas decoloniales.

La mayoria de los cambios multiculturales vienen influenciados de otros paises de Europa que
han reflexionado sobre su pasado colonial y han tenido en cuenta los pueblos nativos de su
alrededor. Como dice Bartra (2010), los restos de los nativos son presentados en el discurso del
museo conservador “para alimentar el mito de la unidad nacional [...], como un mundo indigena
intemporal, eterno, guardidn esencial de la tradicidn, no contaminado, descontextualizado” (p.
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332). Para observar el avance de esa intemporalidad y por consecuente, su restitucién en los
museos espafoles, mostraremos el papel actual de las exposiciones antropoldgicas con sus
objetos culturales, y las artisticas con sus discursos conceptuales.

OMO SE EMPIEZA LA RESTITUCION EN LOS MUSEOS

¢CUANDO Y.C
LOGICOS HISPANOS?

ANTROPO

Toda la violencia y el dafio producido hacia las colonias espafiolas que se iniciaron desde el
Descubrimiento de América sigue repercutiendo hoy en dia en las instituciones museisticas y
expositivas americanas y europeas. Lo que antes se conocia como gabinete de curiosidades,
zooldgicos humanos, exposiciones de indigenas o ferias coloniales sigue vigente en forma de
museos antropologicos, arqueoldgicos y de historia. Aun sin ser exactamente lo mismo, sigue
existiendo una clara hegemonia blanca de conservar esos restos ajenos por una cuestion de
representacion de cultura antigua. Para solucionar esta problemadtica, aparecieron debates a
finales de los afios 80 que empezaron a tener en cuenta a los pueblos indigenas y su decisién de
querer restituir los innumerables objetos y restos humanos de sus iguales, ya que muchos son
almacenados dentro de esos sitios expositivos.

Antes de entrar en materia, es necesario definir y ahondar en el término restituir, este viene
del latin restituere y significa devolver algo a quién lo tenia antes o, en el caso de dirigirse
hacia una persona, regresar a alguien a su lugar de origen (Real Academia Espafiola, s.f.). En
el contexto de la descolonizacidn indigena, Huircapan, Jaramillo y Acuto (2017) exponen cinco
puntos importantes para profundizar en su significado: La restitucion demuestra una reparacién
histérica para curar el dafio de los saqueos coloniales, el fortalecimiento identitario de los
pueblos indigenas con sus ancestros, un refuerzo en los vinculos espirituales del territorio y los
restos mortales, la recuperacion de la memoria en los elementos culturales y lo que significa
para ellos, y el reconocimiento de la preexistencia en los territorios.

Desde el punto de vista de los nativos, los restos humanos tienen un papel muy importante
en las creencias y en la cotidianeidad de estos. Los indigenas de América y Africa comparten
una historia colonialista de exterminio y saqueos por parte de las invasiones europeas, y esto
conlleva a una pérdida de identidad de sus poblaciones. En los casos de los museos etnograficos
observamos que muchos cuerpos y objetos que acompanaban en su lecho de muerte son
mostrados como ejemplares Unicos hacia un publico occidental que aldn se asombra por la
cultura del otro.

En Espafia, la situacidn es complicada en términos de restitucion por la ley de conservacion del
patrimonio histdrico de sus museos (BOE, junio de 1985), pero existen dos casos publicos de
devolucién de restos que se han resuelto o estan por resolver a lo largo de los ultimos afios, el
caso del bosquimano de Bafiolas o Banyoles y el de la momia guanche en Madrid, pero de esto
se hablard con mas profundidad mas adelante. Actualmente las soluciones en Espafa frente
a la restitucién de objetos y restos humanos de sus museos estan avanzando y parece que va
a prosperar en los afios futuros, en 2022 aparecid la noticia polémica del director del Museo
Nacional de Antropologia, Fernando Saez Lara:

Hemos conseguido poner en marcha un grupo de trabajo de descolonizacion de
colecciones en el seno del Ministerio de Cultura. Todavia no se ha formado, pero ya
tenemos el encargo de desarrollar su filosofia y su plan de trabajo. (Sdez y G. Mora, 2022)



El ministro de Cultura Miquel Iceta remarcd que no se habia hablado sobre ese asunto entre
su equipo, pero aun asi se pudo actualizar en 2023 este tema con el Museo Nacional de
Antropologia; segun Riafio (2023) se ha puesto en marcha un plan que trate los restos humanos
de este museo como lo que son en realidad, han quitado la Sala de Origenes donde se recreaba
un gabinete de curiosidades del siglo XIX de Gonzalo Velasco y quieren retirar los restos que
se almacenan en los depésitos, gracias a su director Fernando Sdez y la conservadora Patricia
Alonso. Este espacio expositivo serd tomado como referencia en esta investigacion para hablar
de la situacion de la descolonizacién del museo espafiol. Otra noticia todavia mas actual y
positiva en este ambito es que el nuevo ministro de cultura, Ernest Urtasun pretende desarrollar
espacios de didlogo e intercambio que dejen atrads el marco colonial anclado en inercias de
género o etnocéntricas. Segun él, se estad llevando a cabo una revision de las colecciones de
museos estatales como el que acabamos de mencionar y también el Museo de América para
darle visibilidad a la perspectiva de los pueblos donde proceden estos objetos (Rocha, 2024).

Mientras que el tema sigue en desarrollo de forma unilateral en el estado espafiol, la restitucion
hispana empezd a surgir hace relativamente poco en Argentina. Gracias a pensadores argentinos
como Walter Mignolo, la descolonizacion se ha extendido para querer avanzar a una sociedad
menos capitalista y mds armonica, segun él, las formas de accionar con este concepto son a
través de lafilosofia indigenay esto seria transmitido a partir de las dos instituciones colonialistas
mas extendidas, las universidades y los propios museos (Mignolo, 2015).

Desde hace dos décadas, esto no se habia convertido en algo importante y de lo que se pudiese
tomar como problematica, la opinién de los indigenas no llegd a la esfera publica hasta finales
del siglo XX y principios del siglo XXI. En Argentina, Verdesio (2011) expone su opinién sobre el
debate que hubo entre las instituciones etnograficas y las poblaciones nativas, él comenta que en
1994 se les reconoce a los pueblos originarios su independencia precedente a la conformacién
del Estado argentino y en el 2001 se formaliza la ley n2 25.517 a manos de la presidenta Cristina
Fernandez de Kirchner, con esto las comunidades indigenas obtienen el derecho a reclamar sus
restos mortales, independientemente de su cualidad étnica, hacia las colecciones y museos
publicos o privados.

El punto de inflexidn surge cuando las tribus nativas empiezan a verse diezmadas por estas
exposiciones y se dan cuenta que sus parientes lejanos e incluso cercanos estan recluidos en
espacios distantes y ajenos a su cultura. Esto da comienzo a una serie de confrontaciones contra
los estados de los paises que conservan sus restos humanos para definir una economia moral y
decidir a quien le pertenece.

El Codigo Deontoldgico para Museos elaborado por el Consejo Internacional de Museos (ICOM)
fue aprobado en 1986 en Buenos Aires, luego modificado en 2001 en Barcelona y revisado en
Seul en 2004. En este se expresa que si una comunidad solicita la restitucién de unos restos que
forman parte del patrimonio cultural de su pais, y no se demuestra que han sido adquiridos de
una forma legitima y respetando los principios de los convenios internacionales y nacionales,
el museo interesado debe tomar rapidamente las medidas pertinentes para cooperar en su
devolucion, si tiene la posibilidad legal de hacerlo. El ICOM también advierte a los museos de
gue no adquieran objetos cuando esa obtencion ha sido en base a una violencia hacia el paisaje,
monumentos y especies y con un fin no cientifico hacia las propiedades de una comunidad, un
pais o un gobierno ajenos (ICOM, 2004).
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¢POR QUE LA EXHIBICION CULTURAL AJENA ES UNA FORMA DE VIOLENCIA? LA
IMPORTANCIA DE LA RESTITUCION Y EL DISCURSO DESCOLONIZADOR DE LOS
MUSEOS DE ARTE OCCIDENTALES

El principal factor que reluce cuando exponemos algo que no es nuestro es la necesidad de
ensefar algo diferente y exdtico para impresionar a un publico, es por eso que desde hace
muchisimo tiempo se lleva haciendo esto cuando aparecieron las primeras exhibiciones de
personas con caracteristicas Unicas y desde no hace tanto con los gabinetes de curiosidades, el
ser humano con estas colecciones las hace suyas aunque no pertenezcan a su misma cultura, es
decir, se apropia de lo ajeno y lo muestra como un objeto Unico de su coleccidn. Esto se convierte
en un tipo de violencia porque generalmente se tratan de expolios de territorios conquistados
y porque existe un choque entre culturas, no hay un didlogo entre ellas que pueda aportar un
conocimiento, en este caso es la necesidad colonizadora del occidental blanco para exponer
los fetiches de lo exotico de las sociedades indigenas, y esta violencia se incrementa ain mas
cuando se trata de personas muertas, que aun son mostradas en los museos contemporaneos.

Es por eso por lo que la restitucidn se convierte en una de las principales herramientas para
descolonizar museos, la devolucién de las culturas ajenas servira para redimir la historia
colonizadora que aun impera en los centros de exhibicidn cultural. En gran parte la restitucion se
centrard mas en exposiciones de antropologia, ciencia e historia debido a que son restos fisicos
robados, mientras que el discurso descolonizador entrara dentro de un contexto mas enfocado
en las obras de arte que muestran relatos blancos e imperialistas. Antes de adentrarnos en los
ejemplos de devolucion cultural, observamos el caso de tres artistas que se han topado con esta
censura, primero en uno de los museos contemporaneos de Inglaterra, y después en el contexto
nacional, para que asi podamos profundizar en el ambito artistico expositivo de la actualidad.

La investigadora y escritora que fue co-curadora en la exposicion de The Past Is Now en el museo
de Birmingham en 2017, Sumaya Kassim, habla de su experiencia cuando estuvo trabajando
en la muestra y en la proposicidon de reorganizar las obras artisticas. Segln su perspectiva, la
disposicidon de objetos culturales tiende a dirigirse a un publico blanco y a representar personas
blancas en un ambiente privilegiado, otra razén es la gran informacién recabada para describir
un objeto de origen occidental frente a la escasa documentacion reflejada en algunas piezas
africanas y orientales; por otra parte existe el escaso salario que recibieron esta autora y sus
compafieras de parte del museo, donde se ve esa explotacion laboral que se aprovecha de
personas de otras culturas para mostrar una “diversidad”. Su inconformidad fue puesta por
escrito para que se tomaran ciertos cambios en la exposicion y que fuese un discurso totalmente
anticolonial y, gracias a esto, se les tuvo mas en cuenta, la institucién colabord para que la
narrativa fuese desde sus perspectivas y que los objetos estuviesen contextualizados en el
ambito del colonialismo (2017).



Figura 1. Gamarra, Sandra (2021). Mis tres razas. Oleo sobre tela.

Esto entra en el contexto de un museo inglés con la reorganizacién de la coleccién permanente,
mientras que en Espafia es muy dificil que esto pase sobre todo en las grandes ciudades y con la
mentalidad conservadora que tiene gran parte de la poblacién; en uno de los casos mediaticos
sobre el antirracismo y la descolonizacion, la artista peruana Daniela Ortiz en el programa de
television Espejo Publico defendid la eliminacidn de las estatuas de Cristobal Coldn, un tema
gue se calded hasta tal punto que recibié amenazas por incitacion a la violencia y al terrorismo,
lamentablemente tuvo que volver a Peru para que no peligrara su vida y la de su hijo (Mas,
2020).

Otra artista peruana, Sandra Gamarra, fue censurada en el festival de la Hispanidad de 2021,
una celebracion tan marcada y criticada en Espafia por el recuerdo del Descubrimiento de
América. El festival se tituld Todos los acentos caben en Madrid y grupos de varios paises
latinoamericanos se encargaron de cantar, bailar, hablar sobre su universo cultural y el folklore
de cada uno, sin embargo, esto se trataba de una falsa multiculturalidad ya que cuando tocaba
hablar sobre algo tan objetivo como es el colonialismo a muchos espafioles les molesta, parece
gue no quieren reconocer la realidad tras ese descubrimiento.

La exposicidn artistica titulada Buen Gobierno de Sandra Gamarra fue presentada en la sala
Alcald 31 con motivo de representacién peruana en el festival mencionado, y a su vez como
una mirada critica del encuentro entre la sociedad espafola y peruana; lo que pasod es que
justo antes de inaugurarse la muestra fue censurada por utilizar varios términos como racismo,
neocolonial y restitucién, palabras con una cargaimportante de significado y que la Consejeria de
Cultura hizo que se eliminaran de su presentacion por atentar contra la hispanidad. Esto, tiempo
después se convirtid en algo positivo para la artista ya que supuso un incremento mediatico de
su obra y paso a exponer Buen Gobierno en el Centro Galego de Arte Contemporanea (CGAC)
y en abril de 2023 fue escogida para representar al pabellén de Espaiia en la Bienal de Venecia
de 2024 (Planas, 2023).

Lo que sacamos en claro frente a esto es que no sélo hay que combatir los dispositivos culturales
con la restitucién, sino también desde el arte politico, donde el discurso descolonizador y
antirracista permita extender una multiculturalidad real entre los espafioles y los inmigrantes
que viven en Espaiia.
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PRIMEROS REGISTROS INTERNACIONALES DE RESTITUCIONES EXITOSAS Y
SIGNIFICATIVAS

El grupo de autores, Martinez, Bustamante, Lopez y Burén (2014) mencionan en su articulo
sobre los materiales culturales delicados, los primeros debates y devoluciones de restos
humanos a comunidades indigenas, entre ellos estaban los aborigenes de Australia, los nativos
americanos y los maories de Nueva Zelanda que reclamaron personalmente a algunos museos
para darles sepultura digna a sus antepasados. En los 70 se registraron los primeros casos de
reclamaciones indigenas cuando el grupo de nativos American Indians Against Desecration
solicitaron la reinhumacion de los cuerpos de sus predecesores. En 1989 se celebré el Congreso
mundial de arqueologia en Dakota del Sur y se pacto el acuerdo Vermillion, el cual se convirtié
en una proteccion de los bienes materiales, lugares ceremoniales y cuerpos enterrados de los
indigenas, ademas de dar la opcidn de restituir los objetos culturales y restos indigenas de los
museos donde eran expuestos; asi inicié The Native American Grave Protection and Repatrition
Act (NAGPRA) al afio siguiente y, poco a poco, fueron apareciendo los primeros casos de
restitucidn exitosos. El debate cientifico e indigena se intensificé cuando esa proteccién de la
que estamos hablando no dejaba paso a una investigacién profunda del dmbito arqueolégico y
cualquier cosa que se descubriese y se llevase a un museo iba a ser repatriada, entonces para
los cientificos occidentales todo su trabajo iba a ser en vano, pero claro, esto era desde la visién
privilegiada que han tenido siempre los investigadores cientificos que Unicamente centraban la
atencién en su objeto de estudio; ahora, en cambio, tenian que mostrar una obtencion legal y
ética sobre los ‘materiales culturales delicados’ y también la conservacion de estos.

En el caso de los museos australianos esto se ha ido convirtiendo en algo mas legitimo debido a
ese debate. Sin embargo, lo que cambié de paradigma fue cuando el lugar sagrado Ayers Rock o
Uluru pasaraamanos de los aborigenes en 1985y que, ademas, fuese considerado por la UNESCO
como patrimonio de la humanidad dos afios después (2023). Esto aumenté significativamente
la participacién de los aborigenes en el discurso museoldgico y de investigacion.

El grupo de autores anteriormente nombrado (2014) acaba por mencionar que la gran diferencia
de estos hechos con Europa es la localizacidn de los indigenas, mientras que en el caso anterior
estos grupos sociales viven en el mismo pais, en la mayoria de los paises europeos estos viven
en las antiguas colonias de esos paises.

En el apartado de Jaramillo y Acuto (2017) existen ciertos puntos en comun a tener en cuenta
para los procesos de restitucién y que se pueden aplicar a cualquier grupo indigena argentino;
el primero es que no se puede definir restos mortales como bienes patrimoniales, ya que para
estas sociedades no son objetos, sino ancestros. Estos ancestros son muy influyentes para los
vivos ya que existe un intercambio de ofrendas y rituales que afectan directamente en la forma
de vivir de estas personas, es decir, hay una conexidn entre los dos mundos.

Su restitucion implica recuperar un pedazo de nuestro territorio. Esos restos, que la ciencia
clasifica como huesos, es territorio... La intencion es que todo se unifique y que seamos todos
un mismo cuerpo... La mentalidad occidental capitalista ve al territorio como una pertenencia...
nosotros pertenecemos al territorio que es el espacio donde nos desarrollamos. (Navanquiri,
como se cité en Huircapan, Jaramillo y Acuto, 2017, p. 60)



El segundo punto y mas importante es que si se rompe esa comunicacion con los ancestros,
existe una perturbacion en la salud de esas personas e incluso altera negativamente los campos
de cultivo y a los animales de granja. Todo esto claramente entra dentro de la ideologia y
creencia indigena que el pensamiento occidental capitalista no quiere entender o no hace el
esfuerzo de empatizar con las culturas ajenas.

m El colectivo GUIAS y su aportacion a las comunidades indigenas (1). El caso de Lonko
Inakayal, el auténtico argentino

Hablando de esas restituciones humanas en Argentina, concretamente en el Museo de la Plata,
la mas notoria fue la del cacique Modesto Inacayal, donde se observan dos puntos de vista
enfrentados, el del interés cientifico occidental de querer mostrar un ejemplo de auténtico
indio argentino, y el de su comunidad mapuche-tehuelche que necesitaba de vuelta esos restos
por motivos sagrados y de practicas culturales identitarias.

El colectivo GUIAS, una organizacion autoconvocada de la Facultad de Ciencias Naturales y
Museo de la Universidad Nacional de la Plata, investigd este caso y lo podemos observar en una
entrevista que Gutiérrez le hizo en 2014. En esta entrevista, Andolfo, miembro del colectivo,
nos informa que varios indigenas fueron capturados junto al cacique, entre ellos estaban su
mujer, otra chica llamada Margarita Foyel, la fueguina Tafa y el joven yagdn Maish Kensis en
1884. Tras la Conquista del desierto, estos pasaron 18 meses en la prisién de El Tigre en Buenos
Aires y luego fueron trasladados al Museo de Ciencias Naturales de la Plata. Primeramente, los
mostraron como un acercamiento a su cultura, los ajustaron a ese lugar expositivo y atractivo
para el occidental, y segundo, los pusieron a trabajar forzadamente, los hombres tuvieron que
mantener el edificio y las mujeres fueron obligadas a desempefiar sus habilidades para hacer
tejidos como muestras del museo.

La tragedia de este suceso no sélo fue el hecho de mantener cautivas en el museo a muchas
personas jovenes y adultas siendo estudiadas por el ojo cientifico, sino que también
permanecieron ahi condicionadas para ser expuestas como trofeos de guerra después de morir
durante mas de 100 afios, concretamente hasta 2006; seglin comenta Maria de los Angeles
Andolfo, todas esas personas fallecieron junto a Inakayal a principios de 1887 con enfermedades
gue eran curables para la época. Ademas, se especifica en el escrito de Endere (2011) que la
fecha de fallecimiento y las causas de muerte son dudosas ya que podria haber sido tisis u otra
enfermedad respiratoria y que el esqueleto del cacique en las observaciones de Ten Kate en
1904 tenia los huesos de la nariz rotos y que carecia de algunos dientes debido a alguin golpe.
Lo que si podemos estar seguros es que esto era parte del genocidio que ocultaron bajo la
tela museistica y de fines cientificos racistas que poco a poco se fue restituyendo, tanto en
significado como en restos fisicos.

Esta reclamacidon fue teniendo efecto en 1994, cuando se le dio un nivel de importancia a
nivel nacional, la figura destacada fue el senador Solari Yrigoyen, ya que este queria recuperar
por encima de todo, el ejemplar Unico de héroe nacional y auténtico argentino. Los restos de
Inacayal fueron llevados en una urna a la ciudad de Esquel como acto militar y luego fueron
entregados a sus descendientes que lo transportaron hasta Tecka, este acto fue muy importante
para ellos por el reconocimiento que tuvieron por todo el pais y con la bandera de Argentina,
ya que se consideran los verdaderos argentinos por su relacién con el cacique y el territorio. Es
verdad que el objetivo principal de Solari no era la restitucién indigena, sin embargo, esto no se
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hubiese llevado a cabo sin él tras los afios de completar los procesos burocraticos y formales,
y gracias al acto nacional les dio voz a los pueblos nativos y facilitd las proximas restituciones.
El 10 de diciembre de 2014 se devolvieron con totalidad los restos que faltaban del Museo de
la Plata, los cerebros y las mascarillas mortuorias de Inacayal, su mujer y de Margarita, ademas
del poncho del cacique que le regald este al antiguo director del museo Francisco P. Moreno
(Ametrano, 2015).

m El colectivo GUIAS y su aportacién a las comunidades indigenas (I1). Damiana Kryygi y
su historia de reparacion histérica como mujer indigena

Cuando se habla de este pasado colonial y concretamente de los aborigenes afectados en
este tema hegemaonico observamos que la mujer del cacique ni siquiera es presentada por su
nombre. Otra mujer llamada Eulltyalma o Tafa, que pertenecié al pueblo kawésqar, se menciona
por encima como otra muerte mas en el museo; el pasado indigena esta cubierto por capas
de invisibilidad y conforma una pérdida de memoria, pero cuando pasan varios afios y se (re)
descubre parte de la historia oculta, se muestra la realidad de estos sucesos expositivos. Es por
eso por lo que tenemos que hablar de ellas.

El ejemplo que se considera mas importante por su documentacion audiovisual y textual, y por
lo que significa en la historia de las restituciones indigenas es el de Damiana o Kryygi, uno de
los ejemplos mas brutales e injustos, que hasta hace poco no se pudo tomar en cuenta y hacer
justicia. Su historia surge por la masacre de su pueblo y ser la Unica superviviente de su familia,
esta es secuestrada con tan sdlo tres afios por el antropdlogo neerlandés Ten Kate y es llevada a
ser la sirvienta de la casa de los Korn, una familia de clase alta. En el documental de Fernandez
(2015) se comenta que la violenta practica de convertir a nifios indigenas en sirvientes era
y es hasta hace poco comun en el pueblo aché. A los 14 aifos, Damiana despierta su libido
y se escabulle de esta familia para mantener relaciones sexuales con un chico hasta que es
descubierta y obligada a ir al hospital psiquiatrico Melchor Romero donde moriria a los dos
meses de entrar por tuberculosis, en el afio 1907. El etndgrafo Lehmann-Nitsche inmortalizd
sus Ultimos momentos en fotografias, las cuales no fueron solamente utilizadas para hacer un
estudio antropométrico de ella, sino también convertirlas en postales para la venta (Afion en
Gutiérrez, 2014).

En el caso de Kryygi, la reclamacién fue directamente por la comunidad aché, primero fue
la ONG LINAJE (Liga Nativa por la Autonomia, Justicia y Etica), y luego la FENAP (Federacién
Nativa Aché del Paraguay). Todo esto muestra un trasfondo critico hacia la antropologia y el
descubrimiento del genocidio hacia estos pueblos, donde hubo esclavitud, rapto de nifias
adolescentes, matanzas humanas con asesinatos de nifias y mujeres; hechos que servirian
para poder luchar en contra del campo cientifico y sus objetos de estudio, y recuperar asi sus
cuerpos y su historia. En junio de 2010 se pudo entregar el esqueleto de Kryygi en Paraguay
con una ceremonia de cantos tradicionales de mujeres, resignificando su lucha, el recuerdo de
sus iguales y su valor como comunidad. Su craneo y su cuero cabelludo, en cambio, tardaron 2
afios mas en ser restituidos ya que fueron enviados al investigador Hans Virchow en el pasado
para ser estudiados y categorizados en Berlin. La periodista alemana Haidemarie Boehmecke
pudo encontrarlos en el Hospital La Charité y entre las embajadas de los dos paises se pudieron
devolver a su lugar de origen, concretamente en el departamento de Caazapa (Cancilleria
argentina, 2012).



Profundizando en el documental de Fernandez (2015), Damiana fue el nombre dado a la nifia
aché cuando fue capturada tras la masacre de su familia, la bautizaron de esta manera porque
ese mismo dia era San Damidn en el santoral catdlico y esto hizo que la apropiacién cultural
fuera en nombre y en cuerpo arrebatandole su identidad indigena y matando a su pueblo.
La restitucion posterior hacia su comunidad hizo que recuperara su significado aportandole
un nuevo nombre, Kryygimai, un armadillo que esta desapareciendo en consecuencia de la
industrializacion de la selva por parte de los sojeros, y que al mismo tiempo es relacionado
con los nifios de los pueblos aché, convertidos en peones para trabajos forzados en el sector
agricultor y las nifias como sirvientas, algo que aun sigue pasando tras mas de 100 afios cuando
se capturé a Kryygi. Mai es el sufijo aché para nombrar a los muertos, termina diciendo Andolfo
en Gutiérrez (2014).

Darniana Kryygi

Figura 2. Fernandez, Alejandro. (2015, 13 de julio). Damiana Kryygi. Documental.

La exposicién que unid y resignificd la historia de Tafa y Kryygi fue titulada Prisioneras de la
Ciencia, respuesta a la anterior exposicion llamada Prisioneros de la Ciencia por el grupo GUIAS.
Este cambio de titulo y perspectiva de género fue dado por la conmemoracion del Dia del
Respeto a la Diversidad Cultural y se hizo desde el Ente Publico Espacio Memoria y Derechos
Humanos ex ESMA con la colaboracion de dos artistas, Yazminne Pérez Alvarado, nacida en
Chubut al igual que Inacayal, que trabaja el foto bordado, combina la técnica de coser con
la fotografia de retratos de mujeres indigenas y representa una imagen como es el desnudo
forzado de la violencia blanca, pero en este caso es tapado por un hilo rojo para recuperar su
dignidad y parte de la identidad indigena. Por otra parte, Liliana Ancalao, perteneciente a la
comunidad mapuche, decidié acompanar a las imagenes con su poema Para que drene esta
memoria, enfatizando el sufrimiento de estas mujeres y aportandoles voz en una vida que les
fue arrebatada (Espacio Memoria y Derechos humanos, s.f.)
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-..Escribo para descubrir sus rostros cubiertos de
ligrimas y sangre de los golpes, de la salpicadura de
los cortes en su carne, de La tierra del Largo transitar
de los arreos.

¥ escribo para que haya un mapa
que registre este genocidio.

Escribo para resguardarme de la muerte que me
ronda cuando no sé qué hacer con su cansancio,
€ON 5U Pena, con 5us ganas de no vivir mas.

Escribo para que drene esta memoria

Escribo porque ya aprendi la derrota

 sé que derrotada ain se escribe, para dar vueltas
alrededor de los eventos y poner un nombre

a lo que no tenia nombre...

Figura 3. Pérez, Y. y Ancalao, L. (2020). Prisioneras de la ciencia, Restituciones, memorias y territorios. [Fotografia
bordada y poesia].

El documental y la exposicion surgieron a partir de la investigacion de GUIAS; una mezcla de
conceptos y practicas artisticas que se complementaron a lo largo del tiempo para cubrir esos
huecos de inatencién como la parte femenina e invisibilizada o la parte atractiva e informativa
audiovisual. Esto se obtuvo tras documentar directamente a los pueblos aché y ver parte de
su vida actual, tanto las tradiciones y adversidades frente al desplazamiento forzado, como la
desaparicion del territorio y su gente debido a la industrializacién y la hegemonia blanca. El
fotograma presentado (Fig. 2) muestra una accion final de la comunidad aché con el lugar del
entierro de Kryygi, ellos acarician y cuidan su sepultura para reconciliarse con las nifias que han
sido raptadas, hijas y nietas de este poblado de las que no han podido despedirse y no saben si
siguen vivas o muertas en la actualidad.

ALGUNOS CASOS DE DESCOLONIZACION DE RESTOS HUMANOS EN MUSEOS DE
ESPANA

En el ambito nacional ha habido algunos ejemplos de restitucién de cuerpos como puede ser el
bosquimano de Bafolas, una persona de otro tiempo y cultura totalmente ajena y colonizada
que desde hace poco ha estado mostrandose como un objeto cultural mas en uno de los
museos de Gerona. También existe la momia guanche que sigue actualmente exhibiéndose en
el Museo de Antropologia Nacional (MAN) y que se remonta también a un pasado borrado
y descontextualizado en el museo de la capital espafiola, ademas de no ser llevada a su
lugar de origen que es a las Islas Canarias por un hecho de hegemonia cientifica y cultural. A
continuacion, profundizaremos mas en estos temas que reflexionan una vez mas sobre como
debemos cambiar la forma de ver la cultura indigena y proponer otras formas de exhibicidn que
correspondan a tiempos mas contemporaneos.



m La restitucion espafola mas polémica. El bosquimano de Banyoles o Bafolas

Queremos centrarnos primero en el caso del bosquimano de Bafiolas, un ejemplo muy cercano
que sigue teniendo perspectivas racistas frente a la exhibicion de cuerpos indigenas y/o no
europeos. Una muestra de que todavia existe la violenta practica de convertir a personas de
otras culturas antiguas en un objeto expositivo idealizado por el occidental.

Este hombre tuvo una larga trayectoria después de muerto, pasé primero por los hermanos
Verreaux en 1830 que lo desenterraron de Botsuana, lo disecaron y lo llevaron a Paris para
exponerlo, y tras cien afios por Europa acabd en 1912 en el pueblo gerundense a manos de
Francesc Darder (Fock, 2009). Este fue exhibido con normalidad hasta 1991 como El Negro
de Bafolas, hasta que intervino Alphonse Arcelin, el antiguo concejal del Partido Socialista de
Catalufia y doctor renombrado, este fue poco a poco quitandole terreno al movimiento racista
que fue surgiendo en contra de la restitucidn, apareciendo apoyos internacionales como Erwing
Congo, Kofi Annan y Ernest Lluch (Nfubea, 2020). Al final se pudo hacer efectiva la restitucién
en el afo 2000 en su pueblo original Gaborone, pero el racismo ya habia calado en el pueblo
catalan donde ridiculizaron al bosquimano con variaciones del cola cao de Banyoles, figuras del
caganer y otros souvenirs con su imagen; disfraces de carnaval con la cara pintada de negro
(black face), con la lanza, el escudo y la falda que imitaban la ridicula vestimenta que le pusieron
al hombre disecado, e incluso chocolates con su figura (Fock, 2009).

Esas personas normalizaron el hecho de que una persona disecada fuese su mascota y no
eran capaces de ver que esto era racismo, se apropiaron de su cuerpo fisico, trataron a este
hombre como un objeto y lo convirtieron en parte de una cultura inventada. Incluso en 2015
se descubrid que en 1997, los artistas locales Jordi Bosch y Xicu Cabanyes crearon un molde del
bosquimano para realizar una estatua de bronce y ponerla en alguna plaza de la ciudad, algo
que al final no ocurrid. Fock (2015) opina en el articulo del periddico Diagonal que estos artistas
hoy en dia siguen refiriéndose al bosquimano como un “objeto a reproducir y calificado como
una pieza museistica”, ya que sélo hablan de él como si fuese una obra artistica, o de forma
comica como “uno de los cadaveres mas preciosos del mundo”.

Basandonos en las conclusiones de Fock (2015), el periodismo tiene que informar al publico de
algo tan importante como es el contexto de los hechos, si Unicamente muestran la perspectiva
de la gente de Banyoles, nunca se llegara a conocer esa verdadera historia de rapto, exposicion,
racismo cientifico e instrumentalizacién de un cuerpo disecado, y se seguira viendo como el
Negro de Banyoles, esa mascota tan querida de un pueblo catalan.

Un punto también interesante es el que describe Marti (2022) al referirse al racismo como
ensamblaje, aunque esas personas que defienden “a su negro” no sean consideradas asi
mismas como racistas parten de un imaginario creado a partir de piezas como la institucion
museistica, ciencia racial y ejemplos alejados de su cultura que permiten pasar por alto ciertas
observaciones; cuando se les preguntd si en lugar de exponer a un negro estuviese su bisabuelo o
tatarabuelo en un museo, ellos afirmaban que eran dos cosas distintas, primero por la distancia,
segundo porgue no conocen ni quien es ni de donde procede, y tercero porque relacionan los
objetos que se exponen alrededor entre si y deducen que es algo evolucionista y primitivo que
nada tiene que ver con lo actual.
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Volvemos a lo mismo, el racismo expositivo se ira difuminando cuando las formas de ensefianza
seandesde las perspectivas de las personas de otras culturas, cuando ensefiemos o reaprendamos
la historia del colonialismo y se refleje en los instrumentos de cultura y exhibicion.

m La sustitucion de la momia guanche en Tenerife. Discusiones de hegemonia cultural,
educacion eurocentrista y descolonizacién expositiva

El segundo caso de restitucién espafola destaca por abrir un debate de exposicidn cultural sobre
quien merece quedarse el mejor ejemplo de momificacion de los antiguos canarios, si la capital
espafiola que tiene unas supuestas mejores herramientas de conservacién y de estudio y donde
mas tiempo se ha tenido expuesta, o Tenerife que es el lugar donde originalmente pertenecio
la persona momificada y donde se expondra con un contexto mas acorde a su cultura y origen:

En un risco muy alto esta una cueva..., alli debia de ser el lugar del entierro y que estaba
alrededor a los lados de la cueva muchos como andamios, a modo de tiendas, de palos de
sabina y en aquellos andamios estaban los cuerpos de los guanches tendidos, mirlados
[...] Uno de estos cuerpos, el mas perfeccionado que ni aun la punta de la nariz le faltaba,
lo mandaron a un cajén bien ajustado con lana a D. Francisco Machado. (De Anchieta y
Alarcén, 1774, pp. 234 - 235)

Estamos hablando de la momia guanche, aquella que esta situada en el Museo Arqueoldgico
Nacional en Madrid desde 2015 y que ha ido trasladandose a diferentes espacios expositivos
distintos, primero fue transportada a la casa del regidor Francisco Javier Machado en 1764,
luego al Museo de Antigliedades de la Real Biblioteca en 1766, después al Real Gabinete de
Historia Natural en 1771, que cambid su nombre al de Museo de Ciencias Naturales en 1913,
y en 1878 fue incluso llevada a la Exposicion Universal de Paris, le siguid mas tarde el Museo
Nacional de Antropologia en 1910, y por ultimo la trasladaron al Museo Arqueoldgico Nacional
en 2015 (Gémez, Carrascoso y Badillo, 2018). Lo que destaca de esta momia es que es uno de
los cuerpos mejor conservados autdctonos y de todos los que se encontraron en la cueva del
Barranco de Herques o la cueva de las Mil Momias, el hecho de que esta momia y otras fueran
enviadas a Madrid se debia al coleccionismo y al interés cientifico y econdmico, como cualquier
otro caso de saqueo cultural colonialista.

Actualmente, aunque hayan pasado unos cuantos afos del colonialismo, esta problematica
sigue vigente incluso entre zonas de un mismo pais, las Islas Canarias frente a la capital
espafiola. Esto se debe, entre varias razones, porque Espafia sigue reconociendo este territorio
como una antigua colonia, tanto por sus palabras como por sus acciones. La Comunidad Canaria
en Londres (2010) nos explica que este territorio es considerado espafiol, pero no es Espania,
ya que geograficamente esta a 2000 km de la peninsula y desde un principio se le denominé
una posesién de ultramar en Africa por su cercania al continente. El problema existente es
el constante ninguneo de la definicidon de este territorio y que, por ello, no puede acceder al
derecho de la libre determinacion y separarse de la metrépoli.

Una de las acciones donde observamos este ninguneo es en lo referente a la momia guanche,
Madrid no quiere devolverla al Museo de la Naturaleza y la Arqueologia (MUNA) en Tenerife
con la excusa de que al transportarla se dafie, aun cuando conocemos la cantidad de traslados,
modificaciones y estudios cientificos que ha tenido, segin se ve en el escrito de Gémez,
Carrascoso y Badillo en 2018. Aqui entra otra vez el debate entre perspectivas. Por una parte,



la directora del Museo Arqueoldgico Nacional (MAN) Isabel Izquierdo, propone de nuevo que
veamos el museo como un lugar heterogéneo donde se expongan todas las culturas auténomas
y el patrimonio de todos los territorios de nuestro pais, segun ella, la momia guanche en el
museo de Madrid se expone de forma contextualizada y da a entender que el espacio canario
no va a ser competente en este tema. La contextualizacién segun la directora y arquedloga
madrilefia es poner un titulo que ponga Arqueologia Canaria, un texto que muestre que los
bereberes eran los primeros ocupantes, que se terminé de conquistar el territorio en 1496 y
qgue la momia sea exhibida en base a esta accidon; en lugar de una accién justa que es hablar
del proceso de expoliacion y cémo llegd la momia a estar en ese museo. “Los restos humanos
forman parte de la ciencia arqueoldgica desde sus origenes. Es una base de conocimiento de
primer orden para conocer los ritos y creencias. Son una fuente de conocimiento de primera
magnitud, desde el siglo XIX hasta hoy” (lzquierdo en Riafio, 2023).

Hemos de entender que ningun resto humano forma parte de un organismo o a una rama
cientifica, en cualquier caso, es lo que se ha dicho antes, todos y cada uno pertenecemos a un
territorio y por lo tanto, la momia debe ser devuelta a su lugar de origen junto a sus cercanos;
mas todavia cuando Canarias estd situada a 2000 km de la peninsula. Cuando desposeemos a
otra cultura de uno de sus cuerpos o cualquier cosa que sea suya y la exponemos en un sitio que
no le pertenece, estamos descontextualizandola, no importa que tengamos la mayor tecnologia
de conservacidn, exposicion y de estudio, la cuestion estd en que realmente no nos concierne
del todo porque en la mayoria de los casos no existe un interés genuino en ensefiar y mostrar
la cultura ajena como la gente a la que le pertenece y que de verdad conoce sus materiales
culturales. Es por eso por lo que los procesos de restitucion como otros que se comentaran al
final de este escrito ayudardn a utilizar los objetos, y en excepciones restos humanos, que se
tengan de las culturas a favor del arte y del contexto, para asi llegar a la multiculturalidad y a la
autorreflexion de estas exposiciones.

Figura 4. (2023). Momia guanche del Museo Arqueoldgico Nacional (Madrid). Sala de Arqueologia Canaria. Fotografia
del autor.
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Otra rama que se extiende y pone en duda el proceso de restitucion canario es la que comenta
Farrujia (2022) en cuanto a la poblacidn canaria contemporanea, en este caso nos pone en la
perspectiva global de los hechos, cuestionando la forma de restitucién de los canarios con sus
restos primigenios. A diferencia de los otros ejemplos donde existe un grupo indigena marcado,
el cual conoce su historia pasada y defiende a sus antepasados para la no exposicion y su
territorio de no ser expoliado; aqui es diferente y el autor critica la educacion euro centrista
que se ensefia a los habitantes de las islas en los libros de texto, y que por lo tanto ven los
restos humanos al igual que la mayoria de los occidentales como simples objetos de exposicion
cultural.

En el ejemplo de la restitucion de la momia guanche no se observa una necesidad de obtener ese
cuerpo para darle un entierro siguiendo los ritos guanches por parte del gobierno, recuperando
la tradicion y divulgando lo que hicieron los colonos a los antiguos canarios, sino que se
mantiene el discurso neutro de ensefiar la cultura guanche a través de ese cuerpo, objetos
culturales y sus métodos de mirlado. De igual forma, esto es algo que, con la descolonizacion, se
podra reincidir en la devolucién de la momia original, su sepultura y renegar de la exposicion de
restos humanos reales, es mas, actualmente hay una copia de la momia que se encuentra en el
Museo de la Naturaleza y la Antropologia de Canarias (MUNA) que sirve de igual manera como
elemento expositivo, pero sin ese discurso colonizador.

Segln Gémez y Mignolo (2012), las instituciones museisticas y educativas han tenido desde la
modernidad el objetivo de civilizar a una nacidn, por lo tanto, es necesario mostrar los discursos
desde los pueblos colonizados para romper con esa falsa tradicién. Reflexionar y ensefiar la
historia de una forma objetiva y decolonial es lo mas justo para un publico que merece conocer
los errores del pasado; y en el caso de Canarias, esto tiene que aparecer tanto en los libros de
texto como en sus exposiciones.

m Los cambios anticoloniales en el Museo Nacional de Antropologia. Del doctor Velasco a
perspectivas multiculturales

Centrémonos en este caso porque nos encontramos ante uno de los mejores ejemplos del
cambio dentro de una institucion espafiola ya que ha sido un antes y un después en los métodos
anticoloniales de las exposiciones museisticas. En el Museo Nacional de Antropologia (MNA),
gracias a los anales que se encuentran por internet, podemos analizar a lo largo de los ultimos
afios los cambios que han ideado sus trabajadores y los antropdlogos que han publicado
referente a los objetos y cuerpos que se han mostrado durante tanto tiempo. Antes de que la
momia guanche estuviera en el Arqueoldgico, estuvo mas de cien afios en el Antropolégico,
un museo que hasta hace muy poco contenia una de las exposiciones con peor sentido de la
muestra multicultural ya que imitaba el gabinete de curiosidades del siglo XIX de Pedro Gonzalez
Velasco, el creador de esta institucidn. Esta sala representaba las primeras muestras expositivas
gue se veian en el museo con algunos restos humanos, habia dos craneos de la isla de Malekula
(Vanuatu), un craneo de Tiahuanaco (Bolivia), un craneo momificado de Egipto, y también se
mostraba el esqueleto y vaciado en yeso del gigante extremefo Agustin Luengo (Alonso, 2016).

La ultima perspectiva que deriva de los anteriores casos de la restitucidn espafiola juega el papel
del cambio dentro de las instalaciones, el director del Museo Nacional de Antropologia (MNA)
Fernando Saez junto a la conservadora Patricia Alonso Pajuelo estan llevando a cabo dentro de



las salas de este espacio la descolonizacion y la contextualizacion de las obras expuestas con voz
de cada uno de sus participantes y colectivos de otras culturas y paises. En este museo también
se ha mantenido una visién colonizadora hasta hace muy poco con la Sala de Origenes debido
a la muestra de los inicios de este museo sin saber que en realidad era una mirada atrasada y
gue poco tiene que ver con lo que se muestra en sus otras salas. Hay que afiadir también que en
muchos casos es dificil llevar a cabo un proceso de restitucién completa de lo expuesto, sobre
todo porque la mayoria de los museos antropoldgicos y etnoldgicos estan Unicamente basados
en esta tematica de la cultura del otro y porque contienen en sus almacenes muchisimos restos,
pero eso no impide que se vaya rectificando poco a poco esta problematica.

Figura 5. Vifias, Carlos (2017). Sala de Origenes del Museo Nacional de Antropologia.

Gonzalez Velasco (1815-1882) fue uno de los cirujanos mas famosos de la época gracias a su
conocimiento de la anatomia humana por la diseccidon de cadaveres en el Hospital Militar. Esto
le llevé a desarrollar un afan por coleccionar muestras anatémicas a través de los moldes que
conservaba y llegd a unos limites inabarcables por recoger tantisimos cuerpos de animales y
personas que pronto expondria en un museo autofinanciado en 1873, al final del paseo de
Atocha. Entre sus colecciones destacaban cuerpos raros, es decir, le fascinaba la teratologia y en
1876 ya compraba cualquier cosa que le pareciera exdtica, fetos monstruosos, craneos de todo
tipo, ropa, ceramica, instrumentos, la mayoria proveniente de Espafia y empezd a interesarse
también por América del Sur y Filipinas. Entre su amplia y desorganizada acumulacién de cosas
y cuerpos destaco lo que se decia que era una mujer Khoikhoi real, disecada junto a un hombre
de la misma etnia, pero segliin comenta Sdnchez (2014) no se sabe si se trataba de un modelo
en yeso o cartén piedra o de restos reales como fue el caso de la Venus Hotentote. Sin embargo,
esto no era lo mas bizarro de su coleccidn, lo que le sorprendié gratamente en esta busqueda de
rarezas fue la extrafia condicion de Agustin Luengo, un joven que padecia acromegalia, es decir,
una enfermedad que consistia en la excesiva produccién de la hormona del crecimiento y que
su cuerpo llegara a medir 2,35 metros de alto. Se llegd a un acuerdo de que cuando falleciera,
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su cuerpo fuera destinado al estudio médico y seguidamente se expusiera en el museo con sus
huesos y un molde de escayola para representar completamente esa condicidn tan peculiar,
el problema es que esta obsesién por mostrar este tipo de cosas seguia mostrandose en la
actualidad aun sabiendo que es poco ético y menos cuando se tratan de restos humanos reales.

Agustin permanecié en ese museo de rarezas mientras que el espacio cambid de duefio, de
discurso expositivo, de laforma de organizar las salas que se dividieron por tres continentes, Asia,
Africa y América, y se convirtié en el Museo Nacional de Antropologia, aquel que ha mantenido
desde hace poco ese discurso desfasado con la momia guanche y la Sala de Origenes donde
clasificaba las diferentes razas y mostraba una especie de freak show, y aquel que también
ha presentado todos estos cuerpos y objetos descontextualizados; pero que poco a poco ha
ido tomando decisiones descolonizadoras y ahora muestra las culturas a través de sus objetos
cotidianos y los relaciona entre si con discursos de nativos en las exposiciones temporales y en
algunas partes de la permanente, también incluye los significados de cada objeto y los muestra
al publico para que entiendan lo que de verdad significa desde el indigenismo y no desde el
eurocentrismo.

Por ejemplo, en el caso del Unico resto humano expuesto en el MNA en el momento que se
escribe este articulo, es el de la cabeza reducida tsantsa, de la cultura shuar o achuar (ver Fig.
6y 7), este tipo de objeto cultural y a su vez cuerpo real, tiene un porqué de su exposicion, ya
no se trata de mostrar un indigena integro, una persona con una condicidn especial o cualquier
ser humano que muestre diferencias a modo de sujeto cientifico; en este caso se habla de una
contextualizacidn correcta debido a que forma parte de la cultura mencionada, de un tiempo
pasado y se describe como tal. Alonso (2016) expresa su conocimiento sobre el tema y ya que
ella es responsable de la seccion de América en el museo comentado, decide preguntarles a
los shuar qué opinidn tienen acerca de la exposicidon de sus cabezas en Espafia y si se sigue
realizando esta practica; ellos estaban conformes de que esto se dé a conocer fuera de su pais
y que no tienen ningun problema con ello ya que es un orgullo de la historia de su pasado. Otro
argumento que se utiliza para exponer estos restos es que no hay otra forma de hablar tan
especificamente sobre la guerra, la muerte y el tratamiento del enemigo muerto de la cultura
shuar o achuar que no sea esta, cualquier reemplazo segun la autora no seria lo mismo, eso si,
siempre de forma contextualizada y explicando que esto no era un trofeo de guerra, sino un
objeto para protegerse del alma vengativa del enemigo y conseguir que esa alma beneficiara a
la familia del asesino.



Figura 6. (2023). Cabeza reducida o tsantsa de la cultura shuar o achuar en el MNA.
Fotografia del autor.

Guerray
saberas reducidas

.

Figura 7. (2023). Descripcidn de la cabeza reducida o tsantsa en el MNA. Fotografia del autor.
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Como experiencia personal, este museo es una muestra positiva de actualizacién multicultural
en el dmbito expositivo espafiol, por ejemplo, aparecen los objetos dialogando entre si
mostrando una cotidianeidad menos sefialada como los utensilios para guardar el tabaco y de
consumo en Filipinas, las herramientas para elaborar y preparar el estupefaciente estimulante
conocido como el buyo o betel en los paises del sudeste asiatico, también aparecen algunos
instrumentos musicales; e incluso es representado el arte actual de otras indoles como la de
Julio Toaquiza de la cultura kichwa y su arte Tigua (Ecuador), por otra parte, existe una estampa
de Ningiukulu Teevee titulada Elusive Sedna y habla de una diosa de la cultura inuit (Canada).
Pero eso no es todo, ademads de mascaras, idolos religiosos, vestimentas y muchas mas cosas
que estan relacionadas entre si y bien documentadas en sus fichas técnicas, las descripciones
se extienden en la pagina web del museo y son expresadas a través de las personas originarias
de estas culturas, o al menos de instituciones de los paises a los que pertenecen. Por ultimo,
actualmente hay dos exposiciones temporales que muestran esta colaboracién y documentacion
multicultural, Africa azul. Historias tejidas en indigo, y la otra es Suwer. Senegal a través del
cristal; esta ultima es la que nos interesa por el lugar donde esta situada, que es la anterior sala
de los Origenes y en ella se observa un cambio radical en el avance de la institucion y, ademas,
vemos el contenido de la exposicidn que tiene una mirada mas humanay esa forma de colaborar
directamente con una figura senegalesa. Se trata del antropdlogo Youssoupha Sock que afiade
su perspectiva desde la antropologia sobre la sociedad y los significados que tienen para esta
las formas de representacién de sus costumbres, creencias y valores actuales, de hecho, este
arte nace como un proceso de descolonizacidn de su pais y el soporte escogido son las ventanas
hechas afiicos que pintaban, y actualmente se sigue pintando sobre cristal, como una tradicion
y sefia de identidad. (MNA, 2023).

'NOSTALGIA, CRITICA SOCIAL Y... MUCHO HUMOR
La apaicitn du temas prolanos on cristal o5 genuina
sonsgalesa; refickan una respuesta @ prOCES0S 50

¥

1
en 1960, & partir de I independencia del nais. Las

Figura 8. Seccidn de la exposicion Suwer. Senegal a través del cristal en el MNA. Fotografia del autor.
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Por ultimo, hay que destacar otras exposiciones en este centro que han servido para avanzar
en los procesos multiculturales, mencionadas en otro escrito de Alonso (2018) como son Tigua:
Arte desde el centro del mundo (septiembre 2015 - marzo 2016), esta es especifica del tipo de
pintura del artista Alfredo Toaquiza del que ya hemos hablado, otra tuvo dos ediciones hasta
ahoray es titulada Personas que migran, objetos que migran, dedicada a paises como Ecuador
(noviembre 2015 — febrero 2016) y Senegal (noviembre 2018 - marzo 2019), y por ultimo, Villa
(2020) actualiza estas exposiciones con la de Rio somos nds!, centrada en Rio de Janeiro que es
también muy importante por la visibilizacion de sus museos comunitarios (noviembre 2019 —
febrero 2020), entre otras que son dedicadas a labores éticas y filantropas.

H CONCLUSIONES: MIRADAS AL FUTURO EN LOS MUSEOS ESPANOLES

Hemos entendido que en varias ocasiones la descolonizacion de un museo es posible gracias a la
restitucidn, ya que esta se convierte en una herramienta esencial para borrar muchos discursos
coloniales, sobre todo en el caso de los restos humanos, pero no en todas las cuestiones tiene
porqué ser asi. Algunas colaboraciones con artistas actuales y pueblos testimonio que conocen
su historia indigena pasada, han aportado a los objetos expuestos una profundidad en su
contexto que dotan a esas piezas de una cultura propia y realista.

Las restituciones de las que hemos hablado han sido esclarecedoras en Argentina, estas
acciones curan el pasado y reparan identidades como hemos visto en el caso de Inacayal y
Damiana, incluso se pueden unir con el arte y resultar en obras artisticas con un poderoso
mensaje hacia los pueblos originarios. Los casos del bosquimano de Banyoles y el de la momia
guanche dejan un resultado agridulce en la situacion descolonizadora en Espafia, el primer
caso si que pudo concienciar a cierta parte de la sociedad, pero se considera que influyé mas
la opinion del pueblo cataldn que la restitucidén en si. En cuanto al segundo, hemos podido
observar la materializacion de conflictos entre Espafia y las islas Canarias a través de un cuerpo
embalsamado, la cual deberia de resolverse para el bien de la cultura y la sociedad.

Las salas de arte contemporaneo, por otra parte, son espacios anclados al pasado colonial que
todavia necesitan evolucionar para salir de esos convencionalismos, hemos observado que en
pocas ocasiones las artistas inmigrantes invitadas tienen total libertad para hablar del concepto
descolonizador y organizar las muestras para entablar discursos y debates. En un futuro cuando
se eviten los prejuicios sobre la restitucion y la multiculturalidad, se podra avanzar a un museo
menos occidentalizado, algo que plantea Mignolo en su discurso sobre la educacidn en las
universidades y la representacion en los museos.

La visita hacia la sala guanche del Museo Arqueoldgico Nacional ha servido para observar
el poco interés que se tiene sobre la cultura propia, una sala donde encontramos a los
pobladores originarios canarios siendo mostrados de una forma meramente expositiva y poco
contextualizada a través de un cuerpo arrebatado, objetos cotidianos y un video simplificado.

El Museo Nacional de Antropologia es mostrado al final de este escrito para englobar la situacién
actual del museo de otras culturas en Espaifa, un contexto en el que todavia queda mucho
por mejorar. Sin embargo, hemos observado el discurso indigena adentrandose en los espacios
occidentales, por lo que se considera un gran avance y sirve como punto de referencia para los
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demas museos nacionales; todas estas estrategias y debates que han tenido que llevar a cabo
para tener un espacio seguro y libre para la multiculturalidad, hace que el arte sea cada vez mas
de todos y para todos.

Digamos que el punto algido donde se encuentra la descolonizacion en las exposiciones de
otras culturas es en los museos comunitarios, es decir, organismos autofinanciados por las
comunidades de los pueblos nativos. Ellos ensefian su cultura, se encargan de todo lo que
se muestra para reivindicar sus tradiciones, sus creencias, su propia forma de narracion que
excluye esa mirada occidental que va ajustada a la estética europea. Peers y Brown (2003)
dijeron que las comunidades de las primeras naciones deberian de convertirse en la principal
audiencia ya que sus historias y culturas constituyen este tema, y una vez que es comprendido
gue estas comunidades tienen sus propias narraciones, tienen el total derecho de decidir como
deberian de ser presentadas e interpretadas sus colecciones. El problema es que en Espafiay en
muchos paises europeos no tienen grupos nativos propios los cuales muestren la diversidad a
través de museos comunitarios, pero si que muchos inmigrantes que ya son parte de la sociedad
espafiola necesitan una representacion fija y permanente, es decir, una inclusion cultural en las
instituciones nacionales y esto es lo que proponen Ariza y Garcia (2022), ellos hablan desde las
instituciones culturales de Madrid, aunque se puede aplicar a cualquier comunidad auténoma.
En sus conclusiones derivadas del analisis sobre la representacién de las diferentes etnias en
los centros de arte de Madrid se muestra un resultado muy bajo de las practicas que ayuden al
incremento de esa representacion, aunque hay varios colectivos que han surgido hace poco y
que estan ayudando a una visibilidad mas clara de los hechos gracias a sus practicas artisticas;
estan las residencias de Conciencia Afro, los Colectivos Ayllu y Liwai en Matadero Madrid, el
proyecto Museo Situado en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia y ademads en el MACBA
esta como nueva directora Elvira Dyangani Ose que apuesta por la inclusion multicultural en el
personal de las instituciones museisticas.
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