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THE BORDERS OF THE ARCHIVES. THE EXOTIC IN PASOLINI.

ABSTRACT

Today Pier Paolo Pasolini is considerated as one of the most
important Italian intellectuals from the 20th century. His life picks
up the passage from the fascist regime to the neo-capitalism and
from the colonialism to the post colonialism. Holding the actual
Italian geopolitical context in mind in regard to the migration
policies, the neoliberal and neocolonial development ¢what does
analyse the pasolinianan reference mean now a day? And what
happens in regard to the imaginary that was build around the
poet as an icon of the fight against radical anti-capitalism if by
analyzing his work and life we move our attention to an antiracist
perspective? The objetive of this contribution is to situate the
pasolinianan figure in the Italian historical context. Analysing his
interest about archives and making the more orientalist aspect of
his work.

Keywords
Pier Paolo Pasolini; visual anthropology; posexotic; geopolitics of
memory; situated knowledge.
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LAS FRONTERAS DE LOS ARCHIVOS. LO EXOTICO EN
PASOLINI.

RESUMEN

Hoy se considera a Pier Paolo Pasolinicomo uno de losintelectuales
italianos mas importantes del siglo XX. Su vida recoge el pasaje
desde el régimen Fascista al neocapitalismo y del colonialismo al
poscolonialismo.

Si tenemos en cuenta el contexto geopolitico italiano actual con
respecto a las politicas migratorias y al desarrollo neoliberalista y
neocolonial ¢qué significa analizar la referencia pasoliniana hoy?
¢y qué ocurre con el imaginario que se ha construido acerca del
poeta como icono de la lucha anticapitalista radical si al analizar su
obray su vida desplazamos nuestra mirada hacia una perspectiva
antirracista? El objetivo de esta contribucidn es situar la figura
pasoliniana en el contexto histérico italiano, analizar su interés
sobre los archivos y visibilizar el aspecto mas orientalista de su
obra.

Palabras Clave
Pier Paolo Pasolini; antropologia visual; posexdtico; geopolitica de
la memoria; conocimientos situados.



INTRODUCCION

Esta contribucidon nace a raiz de la necesidad de releer, en clave feminista y anticolonial, a
nuestros referentes culturales entendidos como elementos de construccion de la memoria
colectiva italiana y occidental contemporanea. Nuestro interés se centra, especialmente, en
la figura del intelectual italiano Pier Paolo Pasolini y en algunos aspectos de su obra literaria y
cinematografica, en concreto aquellos relacionados con el Africa nororiental.

Hoy, mds de cuarenta afios después de su muerte, Pier Paolo Pasolini es considerado como uno
de los intelectuales italianos mas importantes del siglo XX. Aclamado poeta, escritor y director
de cine, también destacé como referente homosexual y antifascista. Pasolini fue alguien
discordante en la cultura italiana de ese momento. Su vida recoge la etapa de transito entre el
régimen fascista y el neocapitalismo; asi como el paso del colonialismo al poscolonialismo. Para
nosotras el trabajo de Pasolini podria considerarse un ejemplo de practica auto-etnogréfica que
refleja los cambios culturales que se dieron en el contexto italiano desde los afios cuarenta hasta
los afios setenta del siglo pasado. Pero, al mismo tiempo, su produccion poético-cinematografica
relacionada con la otredad permite evidenciar una continuidad cultural vinculada a referencias
latinas, griegas y a valores romanos y cristianos que han influido la construccién posterior de
la italianidad contemporanea. Esta construccion identitaria se ha dado a través de algunos
procesos culturales de naturaleza colonialista que empiezan con la unificacién del pais y que
tocan la cuestién meridional interna a la peninsula, sus proyecciones en el Cuerno de Africa y
sus articulaciones con la modernidad.

Si tenemos en cuenta el contexto geopolitico italiano actual y su relacién con las politicas
migratorias, el desarrollo neoliberal y neocolonial, équé significaria analizar la referencia
pasoliniana hoy? Y équé ocurre con el imaginario que se ha construido desde los movimientos
de izquierda o de liberacidn sexual occidentales alrededor de Pasolini si al analizar su obra y vida
desplazamos nuestra mirada hacia una perspectiva antirracista?

A menudo, el caracter orientalista y exotico del poeta parece ser algo espinoso en los estudios
pasolinianos. De repente este aspecto se convierte en algo de insuficiente importancia
en el mundo académico. Un tabu que, si profundizamos en su lectura, refleja los vacios de
la historiografia italiana que, en gran medida y después de la Segunda Guerra Mundial,
han procurado excluir el pasado colonial de la historia nacional. Solo a partir de los ultimos
diez afios ha habido un creciente interés en la historia del colonialismo italiano desde una
perspectiva poscolonial (Mezzadra, 2004; Giuliani y Longobardi-Diop, 2013; Grecchi y Gravano
2016). Sin embargo, muchos de sus aspectos permanecen inexplorados, particularmente
aquellos relacionados con la historia de la cultura. En este sentido, el andlisis de la obra y vida
pasoliniana nos sirve para reconstruir una genealogia cultural personal y colectiva que atraviesa
el contexto y la historia del territorio italiano y europeo. Esta genealogia es también parte
de una memoria que esta vinculada indiscutiblemente con el mundo y con la historia de las
colonias. La historia oficial italiana asi como el testimonio pasoliniano son narraciones que se
han construido simultdneamente y que, a la vez, no se pueden separar de la historia de los/
las “Otros/as” internos/as al territorio italiano, como de los/las “Otros/as” no occidentales. Si
pensamos en la construccién de esta historia desde una mirada poscolonial nos movemos hacia
una comprension multilateral y plural de nuestro pasado y nuestro presente.

El objetivo de esta contribucion es, por una parte, situar la figura pasoliniana en el contexto



Las fronteras de los archivos. Lo exético en Pasolini. Mery Sut Favaretto

histérico italiano contempordneo, ademads de analizar su especial interés en la creacién de
archivos de memoria colectiva, y, por otra, visibilizar el aspecto mas orientalista de su obra a
wravés del andlisis de algunos textos literarios y documentales que el autor hizo en la India y en
el Africa nororiental.

El andlisis de la forma en que Pasolini generd archivos de memoria a través de su produccidon
es una cuestion muy compleja en su obra. A través de las metodologias etnograficas y de su
visidon personal de la realidad de aquellos afios, el intelectual italiano queria representar un
imaginario social y cultural en contraste con aquel propuesto por la sociedad neocapitalista y
consumista, que cree estar construida como mera pagina en blanco, sin vinculos con la historia.
Frente a esto el autor tenia una exigencia constante de proteger la cultura pre-industrial (del
mundo campesino friulano, del subproletariado romano y del “Tercer Mundo”) oponiendo este
imaginario de lo que él consideraba que era la cultura “arcaica” en oposicién a la sociedad
capitalista. Pero si leemos su obra desde una perspectiva poscolonial es fundamental
preguntarse équé representa el imaginario subjetivo del poeta? ¢iqué relaciones profundas con
la herencia cultural colonialista esta cargado su imaginario de la otredad? Y finalmente ¢ el autor
consiguid producir archivos que se alejaron realmente del imaginario dominante occidental?
Si intentamos interrogarnos sobre los vacios histéricos que se han dado en respecto al llegado
colonial italiano y examinamos la produccidn pasoliniana desde este enfoque podemos decir
que la construccién de la identidad fascista basada declaradamente en aspectos racistas y de
la izquierda italiana basada en un asistencialismo solidario encuentran puntos en comun en
su hegemonia hacia “los Otros”. Hablar de orientalismo o exotismo en referencia a la obra de
Pasolini puede incomodar a muchos/as estudiosos/as y activistas progresistas pasolinianos.
Mi intencidn no es deshacer la figura de Pasolini, al cual le reconozco una importante lucha
radical de autodeterminacion antifascista; sino mas bien detectar y visibilizar aquellos procesos
estructurales de dominacion, encarnados y a veces inconscientes, que se reproducen y se
repiten en la construccidén hacia la otredad. Revelar estas dindmicas de poder también en la
obra de Pasolini nos sirve para cuestionar nuestras referencias culturales, tener mas conciencia
y evitar posible repeticiones. En este aspecto, algunos textos narrativos y documentales hechos
en “forma de apuntes” realizados en sus experiencias de viaje en la India y en el Cuerno de
Africa resultan ser documentos importantes a la hora de estudiar la relacién del intelectual con
la otredad.



n L’ODORE DELL’INDIA: ESTEREOTIPOS, NORMALIZACION DEL “OTRO” Y
AHISTORICIDAD EN EL DIARIO DE VIAJE

Segun el antropodlogo italiano Alberto Sobrero, Pasolini no recibié una formacién académica
antropoldgica. Sin embargo, en su proceso creativo utilizé practicas de investigacién tipicas de
la antropologia y la etnografia como: la investigaciéon de campo, la observacién participante,
la necesidad de los informadores o ayudantes nativos, la comparacién, la interpretacién y la
formulacién (Sobrero, 2015). Si analizamos la participacion activa del cineasta (como actor)
y la estrategia de la alusidn en la narrativa de sus peliculas, podemos afirmar que el autor
deconstruye el método antropolégico objetivo moderno que fundaba su legitimidad cientifica
en una narracién distante e impersonal del texto escrito o cinematografico, introduciendo, en
su lugar, la importancia de la presencia subjetiva tanto del autor como del espectador. Aun asi,
los instrumentos etnograficos que Pasolini integra en su metodologia de investigacién estan
inevitablemente cargados de una herencia colonial, ya que, el surgimiento de la etnografia
moderna en ltalia ocurre en paralelo a la empresa colonial italiana en el Cuerno de Africa a
partir de los principios del siglo XX. Lo que quiere demostrar es que la documentacién que
se conseguia en la época colonial -con el uso de estos instrumentos- y que también Pasolini
consiguié en su época, no podia ser cientificamente neutra y politicamente neutral ya que
se llevaba a cabo en un contexto histérico y colonial especifico, atravesado por las miradas
y el control del poder politico y religioso occidental. En su ensayo Orientalismo el critico y
tedrico literario palestino Edward Said afirma que ser europeos en Oriente implica siempre
tener conciencia de estar separados y ser distintos a la realidad circundante (Said, 1999). Las
preguntas que él nos propone en su ensayo son sobre el por qué se quiere ir a Oriente, por qué
los occidentales se dirigen a Oriente y cudles son las intenciones del ir a Oriente, incluso cuando
no nos movemos de Europa o de Occidente. Segln Said, para identificar un texto orientalista es
necesario prestar atencion a los estilos, las figuras retdricas, los contextos, los trucos narrativos,
las circunstancias histdricas y sociales (o no), la exactitud de la representacién o su fidelidad
respecto a la realidad original (Said, 1999). Por otro lado, el antropdlogo, historiador y critico
literario americano James Clifford sostiene que ademas de las inclinaciones culturales y politicas
del creador, los textos antropolégicos son determinados por diferentes variables tales como
el contexto, la historia, los géneros literarios elegidos (ensayos, narrativa, cuaderno de viaje o
documentales), las instituciones pertenecientes del autor y el destino al cual va dirigido el trabajo
creativo-etnografico (Clifford, 1997). Por estos motivos tanto para Clifford como para Said, en
el discurso cultural y en los intercambios interculturales, en moverse no son las “verdades” sino
las representaciones (Said, 1999). Siguiendo estas lineas tedricas, la relacién que se instaura
entre la alteridad y la mirada del narrador o director determinan uno de los elementos tipicos
que estructuran el relato de viaje. Se trata de una cuestién de poder, de dominacién, de formas
de hegemonia diversas y complejas; las mismas que encontramos en la relacién de poder que
se instaura entre Oriente y Occidente (Said, 1999).

Las analogias entre las practicas pasolinianas y las practicas etnograficas en las actividades
previas de investigacion -como la investigacién de campo- nos permiten analizar el caracter mas
orientalista contenido en la obra del poeta. Su primer viaje fuera del continente europeo fue
en 1961 donde -junto a los escritores y amigos Elsa Morante y Alberto Moravia- viajé a Kenia.
Después de este primer viaje siguieron muchos otros donde viajo a la India, Sudan, Zanzibar,
Ghana, Guinea, Uganda, Tanzania, Senegal, Costa de Marfil, Mali, Burkina Faso y Eritrea entre
1961 y 1973 (Naldini, 1989). En la frecuencia de los viajes se puede observar cdmo Pasolini
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encarna la figura del intelectual-viajero que desde la segunda mitad de los afios 50 prevalecia
en Italia como consecuencia directa del auge econdmico de la posguerra. Este boom econdmico
influyé laforma en que se viajaba, acelerando y facilitando el comercio entre los paises. El proceso
de descolonizacion se entremezclaba al neocolonialismo econémico que abrid nuevas fronteras
especialmente a los viajeros occidentales. Este cambio de perspectiva sera significativo en las
practicas pasolinianas ya que le servira para imaginarse mas alla de las fronteras nacionales
italianas. La transicion fuera de las fronteras italianas le dard la posibilidad de aprender nuevas
formas de expresidn y profundizar disciplinas como la antropologia, la sociologia y la etnografia,
pero, sobre todo, lo acercara a la otredad no europea, que serd a partir de ese momento el
banco de pruebas que cuestionara su identidad, donde el autor experimentara un sentimiento
de desorientacidén que afrontara con algunas tipicas estrategias orientalistas de normalizacion
y familiarizacién de lo desconocido (Bhabha, 2002). Por el confluir de todos estos factores se
podria considerar al autor como uno de los pocos intelectuales italianos que, después de la
Segunda Guerra Mundial y de la consiguiente pérdida del régimen Fascista de sus colonias
africanas, se acercé de manera continua y significativa al colonialismo italiano en el Cuerno
de Africa. Los textos sobre sus experiencias en India L'odore dell’India (1962) y en Eritrea La
grazia degli Eritrei o Post-scriptum a “La grazia degli Eritrei” (1968) y sus diferentes peliculas
y documentales rodados en territorios indios y africanos en los afios 60 y 70 proporcionan
herramientas preciosas que revelan la continuidad subyacente entre el colonialismo prefascista,
el fascismo vy las representaciones poscoloniales del Africa colonial italiana (Trento, 2010).

Segun Said, en los siglos XIX y XX el orientalismo tuvo una difusion mas amplia debido a que las
distancias geograficas reales e imaginarias se habian reducido, ya que la relacion entre Oriente
y Occidente se vio cada vez mas bajo el signo de una expansion europea imparable en busca
de nuevos mercados, recursos y colonias vy, finalmente, porque el orientalismo mismo habia
completado su metamorfosis desde el discurso erudito hacia la institucién imperial (Said, 1999).
Con el fin de la Segunda Guerra Mundial y el surgimiento de las nuevas politicas de los paises
africanos e indios recientemente independizados desperté el interés -por parte de muchos
intelectuales italianos- de viajar fuera de las fronteras del propio pais con la consecuente
disposicion en la produccién de una literatura de viajes. Muchos de los textos escritos en aquellos
afios nacieron como textos periodisticos publicados en periddicos nacionales. Conforme a los
movimientos intelectuales en boga en los aiflos 50 y 60, en 1961 Pier Paolo Pasolini viaja a la
India con Alberto Moravia. Los dos poetas y amigos son enviados por dos de los principales
periddicos nacionales el Corriere della Sera e Il Giorno para relatar un informe detallado sobre
un pais que aun era poco conocido en ltalia. A partir de este viaje se publicaron dos libros;
Una idea dell’India (1961) de Moravia y L'odore dell’India (1962) de Pasolini. La narracion del
viaje realizado por los dos intelectuales hace visibles dos posiciones muy diferentes entre si
que describen claramente dos metodologias poéticas y antropoldgicas relacionadas con una
aproximacioén tipicamente occidental a la alteridad. Por ello, podemos afirmar que el caracter
que acomuna a los dos intelectuales italianos serd el aspecto orientalista de sus diferentes
representaciones que se desarrollard en las figuras retéricas del primitivo y del barbaro cultural.

Las diferentes metodologias de acercamiento a la escritura generaron dos textos diversos en
estilo y en estructura. Moravia escribird articulos y ensayos para contar una idea de la India
impulsada por aspiraciones cientificas y periodisticas que, a menudo, escribirad a la vuelta de
su viaje para no dejarse influir por los aspectos emocionales. De esta manera, Moravia se
presentara como un escritor independiente, un intelectual que analizo los “Otros” desde arriba,
donde su lectura particular se convierte en universal. Su manera de entender a los indios fue



desde la distancia fisica alejada. Desde la distancia de un coche, percibiendo el coche como un
lugar protegido, que le permitié ver sin ser visto y analizar al otro sin conocerlo. Por otro lado,
Pasolini escribird un texto en directo Ilevando -durante el viaje- un cuaderno en el que apuntar
su visidn personal, sentimental y sensorial de la India. El cuaderno de Pasolini se convertira asi
en el tipico diario de viaje utilizado por muchos etnégrafos en las investigaciones in situ. En este
diario observamos como ingenuamente el poeta pensé que eligiendo la forma exclusiva de la
experiencia personal podia evitar una imagen abstracta y estereotipada de la India centrando
la experiencia mas en el encuentro con los indios que en la India como realidad territorial. Para
Pasolini, a diferencia de Moravia, caminar sera la manera que le permitird conocer la India de
una forma mas directa, involucrandose fisicamente en el contexto sin ninguna mediacion.

Los dos textos tan diferentes como iguales, analizados desde una perspectiva antropoldgica,
son testimonio de la crisis de la cultura occidental moderna. Alberto Moravia y Pier Paolo
Pasolini pueden considerarse dos Autores-Antropdlogos que nos hacen espejo de dos
practicas etnograficas diferentes que se refieren respectivamente a dos lineas de pensamiento
occidental: por un lado, la antropologia moderna y, por otro, la antropologia deconstructivista.
La comparacién de estos dos textos nos muestra la légica de la narracién occidental en su doble
cara: universal frente a particular, mente y visceras, razén e instinto, objetivo y subjetivo. En el
prefacio del libro de Moravia, Tonino Tornitore escribe:

“Con Moravia hay siempre la sensacion de ver el mundo con el telescopio y el detalle, |a historia
es siempre la clavija o el microcosmos de un panorama; con Pasolini miramos con el microscopio
y se nota, detrds del observador que describe, el hombre que siente y que trae todo un universo
en un minuto particular y subjetivo”. (Tornitore, 2007, p.16)

Esta légica se caracteriza por un binomio constante que crea discursividades culturales
aparentemente diferentes, pero complementarias en la misma dialéctica etnocéntrica.
Tenemos que recordar que en el contexto no occidental Pasolini es un extranjero, europeo,
con condiciones econémicas acomodadas. Desde esta posicion de fuerza describe, interpreta
y explica al lector italiano la esencia de los otros. Los relatos de viaje de Pasolini, tanto en
su primera narracién L'odore dell’India como en muchas otras obras, se pueden considerar el
producto de la cultura de su sociedad de origen, sus estereotipos y sus prejuicios en contra de
otras culturas. En la practica de escritura, Pasolini asume un papel de interprete de las culturas
y, en cierto modo, realiza una traduccidn -de las otras culturas- a la cultura de que pertenece y
de acuerdo a los canones de ésta.

En la obra pasoliniana encontramos a menudo nociones como la diversidad, el estereotipo, la
ahistoricidad, la normalizacién del “Otro” y la desorientacién del autor. Segin Bhabha, estos
conceptos son elementos tipicos que califican los textos (en nuestro caso pasolinianos) como
textos de caracter orientalista (Bhabha, 2002). Para Said, estos aspectos toman forma a través de
las estrategias retdricas que tienden a describir el “Otro” como irracional, sin historia, primitivo,
incapaz de explicar su comportamiento si no es a través de las palabras occidentales (Said,
1999). Siguiendo la investigacion sobre el orientalismo en Pasolini de Caminati, si analizamos
el texto L'odore dell’India desde el primer paseo del poeta en tierra india, podemos encontrar
estas referencias orientalistas:

“El mar es tranquilo, no muestra signo de presencia. A lo largo del parapeto que lo
contiene hay coches aparcados vy, junto a ellos, unas criaturas maravillosas, sin raices,
sin sentido, llenas de significadas dudas e inquietantes, dotados de un poderoso
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encanto, que son los primeros indios de una experiencia que quiere ser exclusiva como
la mia”. (Pasolini, 1998, p.1199)

“Los indios en este momento son un gran pueblo de atontados y vacilantes: cdmo
aquellas personas que han vivido durante mucho tiempo en la oscuridad y de repente
son sacados a la luz”. (Pasolini 1998, p.1258)

Ya desde estos primeros fragmentos del texto, las representaciones pasolinianas ofrecen un
retrato de los indios como sujetos sin historia y “sin raices”, una visidn subjetiva y discutible en
la que, a menudo, no hay correspondencia real con el pais visitado. Debido a esto, el relato de
1961 es considerado -por muchos criticos- un texto orientalista y facilmente reprochable desde
una perspectiva critica en clave poscolonial (Riva y Parussa, 1997, Caminati, 2010).

Como nos sefiala Said, una actitud que se repite en la literatura de viajes es la comparacién
entre lo nuevo y lo conocido que se da por el estado de desorientacion de quien se acerca
a la otredad (Said, 1999). A través de esta operacidon se controla la angustia por el incognito
relacionandola a algo considerado familiar, pero, de la misma manera, se actlia una distorsion
del encuentro con lo que es diferente. “El Otro” viene relacionado a categorias que pueden
describirlo solamente por similitud a algo familiar o por diferencia. Como muchos intelectuales
que se han confrontado con la otredad, Pasolini -a modo de resistencia a este estado emocional
de desorientacion- intentara adaptar sus referencias occidentales a la nueva situacion utilizando
aspectos tipicamente orientalistas como la creacidon de una simbologia del “diferente”. Segun
Said, esta simbologia pone en contraposicidn la idea de lo que es familiar (Europa, Occidente y
“nosotros”) con lo que es insdlito (Oriente, Este, “ellos”), es decir, aquella idea colectiva a través
de la cual contrastar el “nosotros” (europeos) a los “Otros” (no europeos) normaliza el “Otro”
desconocido al ponerse bajo canones occidentalmente reconocibles que el viajero/narrador
utiliza para orientarse en el nuevo contexto (Said, 1999). En este sentido, la comparacion se
convierte en una estrategia orientalista que sirve para descifrar, clasificar, controlar y, por
lo tanto, poseer una realidad desconocida. En el texto/diario pasoliniano se pueden extraer
numerosas similitudes a través de las cuales el autor interpreta la realidad de la India en relacion
con las situaciones y contextos familiares a él buscando occidentalizar la realidad de India. Esto
corresponderia -de acuerdo con las aportaciones criticas de Edward Said- a la necesidad de
recordar realidades habituales para hacer frente a la amenaza de desorientacién cultural y
psicoldgicas causada por el enfrentamiento con la alteridad.

“Asi que llegamos bajo la Puerta de la India. (...) se oye un canto: son dos, tres voces que
cantan juntos, fuertes, constantes y fervientes. El tono, el significado, la sencillez son los
de cualquier canto de jovenes que se puede escuchar en Italia o en Europa, pero estos
son indios, la melodia es india”. (Pasolini, 1998, p.1201)

Todas estas reacciones de desorientacion hacia el/lo “Otro” son a la vez defensivas y
conservadoras. Segun Said (1999), “para controlar la otredad se modifican las amenazas del
desconocido, se imponen valores familiares y -con el fin de atenuar la presion mental- se
actua una discriminacién entre elementos originales y otros que se consideran, en el fondo,
repeticiones” (p. 65).

Como nos sefiala el tedrico del cine Luca Caminati en su analisis sobre el poeta, Pasolini era
consciente de la tradicidn orientalista europea modernay por este motivo no queria hablar de la
India como los escritores orientalistas. Pero, para lograr no serlo “intentd reprimir forzadamente



su memoria del pasado para conseguir sentirse, ingenuamente, como el primero en contar al
lector italiano la experiencia de la India” (Caminati, 2010, p.22).

“Para mi, que siento la vida de otro continente como otra vida, sin relaciones con la que
conozco, casi auténoma, con otras leyes internas, virgenes” (Pasolini, 1998, p.1201).

Segln Caminati “el primer viaje de Pasolini no sera una aventura hacia lo desconocido, sino,
mas bien, un intento de normalizar lo que no conoce, lo que no reconoce. Por eso su empefio
en mirar el mundo indio con nuevos ojos, ser percibido como inocente (porque no agravado del
peso de la tradicidn orientalista) y reprimir la memoria orientalista, se revela desde las primeras
paginas un fracaso” (Caminati, 2010, p.21).

H LO ARCAICO, EL “BUEN SALVAJE” Y LO EXOTICO EN EL CINE-DOCUMENTAL
PASOLINIANO

En los afios 60 Pasolini se encuentra en una profunda crisis politica, ideoldgica y estética. Entre
el 1957 y el 1961 termina de escribir Le ceneri di Gramsci (1957) y comienza el rodaje de su
primera pelicula “Accattone” (1961). Este cambio de direccidon de la literatura al cine vino
determinada por un fuerte deseo del poeta de hacer frente a las realidades de su presente
obteniendo un mayor impacto en el publico italiano que en aquellos afios estaba abandonando
la lectura de novelas por una gratificacion mas inmediata aportada por el cine. Esta transicion
no va a presentarse simplemente como una crisis de estilo o de paso a otros medios de
expresion, sino que serd una verdadera crisis filosdfica que el autor va a documentar en sus
textos tedricos recogidos, sobre todo, en Empirismo eretico (1972). Desde aqui entendera la
importancia y la necesidad de profundizar y enfrentarse a las nuevas técnicas y disciplinas
analiticas que se estaban desarrollando en aquellos afios como el estructuralismo, la semidtica
y la antropologia, una serie de técnicas y disciplinas que hasta entonces habian sido ignoradas
por la cultura idealista y por la izquierda oficial. Pero, ademas, siente la necesidad de ir mas alla
de la abstraccion simbdlica del lenguaje escrito-hablado con el fin de vivir a través del cine una
experiencia mas tangible y fisica de la realidad.

Segln el poeta, el cine conecta directamente con la vida, el lenguaje vivo de la accidn, la
presencia fisica, la apariencia, el comportamiento, las costumbres, los rituales y finalmente
también con la lengua escrito-hablada. Mientras en sus primeras novelas romanas “Ragazzi
di vita” (1955) y “Una vita violenta” (1959) el problema de la representacion de la realidad se
resolvié en una imitacién de la jerga romana, con el cine el autor descubre la posibilidad de
narrar su entorno a través de las cosas, la fisicidad de las personas, los gestos y los territorios
por lo que cada elemento es lo que es, sin la necesidad de una traducciéon desde el lenguaje oral
hacia el lenguaje cinematografico.

En sus documentales utiliza diversas estrategias que le servirdn para acercar y comparar
diferentes metodologias antropoldgicas (moderna y postmoderna), diferentes contextos
geopoliticos (occidental y no occidental), diferentes periodos histdricos (contemporaneo y
arcaico) y diferentes estilos estéticos (documental y narrativo). Emplea en su narrativa tanto la
construccion del mito del “buen salvaje” como la busqueda de una “lengua primitiva e infantil”
para recuperar, ilusoriamente, una idea de pureza y de esperanza que proyectaba en “los Otros”
como sujetos simbdlicos no contaminados por la degradacidon de la cultura industrializada
moderna.
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El primitivismo, en la obra pasoliniana, puede ser leido como un sentimiento de nostalgia de
una condicion pre-civilizada, en el cual proyectar no sélo una inocencia que la modernidad
ha violado y contaminado, sino también la posibilidad de experimentacién de nuevas formas
estéticas por parte del autor donde proyectar su imaginario exotico como simbolo y forma de
vida que le recordaba una época ahistérica arcaica. La fascinacion de Pasolini por el “barbaro”
es presente ya desde su produccion literaria en el Friuli como en las periferias romanas. Pero,
sera con el cine, sobre todo, después de sus viajes por Africa e India y su interés a la mitologia
griega cuando este efecto se hard mas evidente y -gracias a las imagenes- tomara una forma
mas tangible.

Si consideramos la importancia del componente antropolégico en la obra pasoliniana, no
podemos prescindir del aspecto alegdrico de lo arcaico y de lo exdtico que encontramos en
su imaginario. Segun Clifford, todos los textos etnograficos son inevitablemente alegéricos, es
decir, construcciones narrativas no objetivas, sino mas bien subjetivas. Con esta afirmacién el
antropdlogo no quiere sostener que los documentos antropoldgicos no sean el resultado de
experiencias reales, sino, mds bien, que estas narraciones no pueden ser consideradas objetivas
y universales, ya que son fruto de construcciones culturales que dependen de la cultura de
proveniencia de quien escribe, su formacion, sus intenciones y la finalidad del texto escrito, una
serie de caracteristicas subjetivas que condicionan los relatos en su estructura.

(...) la etnologia es entendida como una practica que se caracteriza por narraciones.
Las narraciones, encarnadas en informes escritos, describen eventos culturales reales y
proporcionan afirmaciones morales ideolégicas y cosmolégicas. La escritura etnografica
es alegdrica por el contenido (lo que dice acerca de las culturas y de sus historias) y por
la forma (el modo de construir el texto). (Clifford, 2006, p.135)

En otras palabras, para el critico americano enunciar que un texto es alegdrico, no significa que
el texto sea incorrecto, sino, mas bien, que el texto ha sido construido por el etnégrafo y que por
este motivo tiene una vision parcial de la realidad, ya que se basa en un proceso de seleccién y
exclusion previa -hecha por el autor- de los elementos de la realidad.

Hasta mitad del siglo XX la antropologia moderna estuvo influida por las corrientes culturales
del positivismo, el realismo y el romanticismo que compartian entre ellas el rechazo de la
retdrica y la supuesta abstraccion alegérica (ya que las consideraban una violacion de los
canones de la ciencia empirica). Conforme a las argumentaciones de Clifford, el focalizarnos
en la alegoria nos sirve para desviar la atencion desde la creencia de cientificidad de los textos
antropoldgicos hacia una construccién narrativa de la representacion cultural mas heterogénea.
Considerar el caracter alegérico de un texto etnografico nos sirve para visibilizar las diferentes
historias paralelas construidas durante el proceso de representacion. Es decir, a partir de las
observaciones de Clifford podemos analizar tanto la supuesta historia objetiva generada por el
etnografo/documentalista como la historia misma de quién escribe el relato etnografico. Segun
el critico americano, estas historias siempre han coexistido en el relato antropoldgico, solo que
la antropologia académica moderna pens6 que era oportuno ocultar el papel del antropdlogo
como escritor, considerandolo un sujeto neutro capaz de generar un analisis valido para todos.

Con la obra de James Clifford la antropologia entra en su fase posmoderna y deconstruccionista.
Sus analisis destacan laimportancia de la alegoria al ser una practica persistente dentro los textos
etnograficos donde una historia inventada esta en relacidn constante con otras estructuras de
ideas o eventos. Desde esta perspectiva, los textos antropoldgicos pueden ser leidos como



metarrelatos! literarios o cinematograficos, es decir, el interés del autor estd en narrar el
proceso narrativo elegido por el autor en si mismo. De igual manera, el metarrelato (o narrativa
de segundo grado) se obtiene, en el cine, cuando dentro del texto (pelicula en este caso) se
cuenta una historia dentro de la historia. Si consideramos la importancia de la perspectiva
subjetiva introducida por Clifford, pensar en los textos antropolégicos como metarrelatos nos
permite analizar los textos o documentos en sus diferentes niveles narrativos. Aun asi, la idea
de metarrelato en el texto antropolégico puede correr el riesgo de leerse también como una
explicacién global y totalizante. El desplazamiento de la atencion que Clifford hace desde la
narracion (texto escrito) hacia el narrador (subjetividad del autor) nos ofrece, por una parte,
las herramientas para analizar el texto etnografico no como un relato universal, sino mas bien
desde una perspectiva subjetiva (que, en la mayoria de los casos, pertenece a un contexto
occidental) y, por otra, puede volver a direccionar los discursos criticos hacia una forma extrema
de etnocentrismo, que, paraddjicamente, vuelve a aparecer en una de las mas relativistas tesis
contemporaneas.

La formula del cine por apuntes o de la pelicula “por hacer” pasoliniana permite al autor tener
ahiertos diferentes lenguajes y niéveles narrativos que él utiliza, sobre todo, para encontrar
conexiones ideoldgicas y estéticas con la otredad. Desde este punto de vista, el proceso de
construccion del relato pasoliniano tiene puntos en comun con las reflexiones enunciadas
por James Clifford. La similitud es tal que Pasolini era consciente de la construccion cultural
incorporada por el autor del texto escrito y cinematografico de las personas representadas en
él a través de los comportamientos, las acciones, los objetos y los paisajes de la realidad, asi
que prestaba mucha atencién en subrayar la importancia del compromiso ético e ideoldgico del
autor en la realizacién de un texto o de un documental: “(...) la primera eleccién de las imagenes
posibles no puede no ser determinada por la visidn ideoldgica y poética de la realidad que tiene
el director en ese momento” (Pasolini, 1972, p.174). Aun asi, tener un discurso éticamente
comprometido se vuelve complicado desde el momento que se introduce la relacién con el
“Otro”. Enfocarnos en el caracter alegdrico de la obra pasoliniana nos permite centrarnos en
algunos aspectos relacionados con la representacion cultural de la otredad contenida tanto en
sus textos (novelas, poesias o ensayos) como en sus peliculas o documentales. Nuestro interés
se centra principalmente en conceptos como el «buen salvaje», lo arcaico y la representacion
exotica de la otredad, una serie de nociones que estan interrelacionadas entre si y en las que
la representacion del “Otro” estd determinada por una construccién alegdrica que el autor
elabora en su relato.

En la obra del poeta el sentimiento hacia el tiempo se desarrolla en una forma de persistencia
vinculada al pasado y de distanciamiento del presente. En este sentido, la busqueda e
idealizacion de lo arcaico y del primitivo -utilizada por Pasolini como féormula de resistencia en
contra a la modernidad- dependia, por una parte, de un sentimiento de nostalgia por el pasado
y, por otra, de la busqueda de otros territorios lejanos a la Italia de los afios 60 y 70. Desde una
perspectiva politica e ideoldgica, el “Otro” es para Pasolini el lugar del redescubrimiento de la
pre-modernidad, de la época antes de la alienacién capitalista donde la industrializacion y el

1 En este punto de la investigacion nos referimos al significado de metarrelatos o metanarrativas como conceptos vinculados
a la literatura y al cine, donde -ademas de desarrollar la historia del texto o de la pelicula- se expresa la tendencia del autor o
director a querer describir el proceso de escritura de la novela o de la pelicula misma. El término metarrelato es utilizado por
Jean-Francois Lyotard en su ensayo titulado “La condicion Postmoderna”, con un sentido diferente al utilizado por la critica
literaria. Para €l el metarrelato no tiene que ver con narracion ficticia literaria sino mas bien con discursos legitimadores a nivel
ideolégico, social, politico y cientifico. En este sentido, Lyotard considera los metarrelatos como “grandes relatos” asumidos
como discursos totalizantes y multiabarcadores. Muchos criticos creen que la cuestion posmoderna de critica al metarrelato
propuesta da Lyotard puede ser vista como una construccion narrativa en si misma.
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consumismo no habian afectado los valores de la cultura de la tierra. Caminati opina que, desde
un punto de vista estético y personal, el “Otro” va a convertirse en la posibilidad de una nueva
libertad estilistica y erdtica donde encontrard nuevas caras, nuevos paisajes y nuevas historias
que contar (Caminati, 2010).

El cine documental pasoliniano en forma de “apuntes” es una férmula abierta, un borrador
que hibrida el documental de investigacion con la pelicula de ficcidn. Este género experimental
sera utilizado por el director como un “guion visual” donde el autor mezcla rodajes in situ
con el relato de una posible pelicula futura “por hacer” que Pasolini imaginaba en los lugares
que iba filmando. De esta manera, las peliculas resultantes fueron metarrelatos, borradores
visuales para una presunta pelicula “por hacer”, o como la define el mismo autor “una pelicula
para una pelicula por hacer” (un film per un film da farsi). El nuevo estilo de documental en
“apuntes” sera descubierto accidentalmente durante las inspecciones in situ que Pasolini realizé
en Palestina en busca de posibles lugares donde rodar la pelicula Il Vangelo secondo Matteo
(1964). La experiencia de las inspecciones en Palestina van a dar la posibilidad a Pasolini de
experimentar una forma hibrida entre el documental tradicional y el documental de creacidn.

El lenguaje discursivo del cine por apuntes se caracteriza por mezclar el imaginario visual con
relatos narrativos. Esta formula cinematogréfica se aproxima a las notas escritas en la fase
técnica de investigacion de campo, practica que utilizaron varios directores neorrealistas que
rechazaban el set cinematografico en favor de filmaciones al aire libre. Para Pasolini esta formula
se convierte en un diario de viaje visual que le permite hacer coincidir el tiempo de la experiencia
fisica (compartida en tiempo real con sus compafieros de rodaje/viaje) con el tiempo dilatado
y solitario de la documentacion etnografica hecha a través de la escritura. Ademas, con la
estrategia de los apuntes demuestra la voluntad de enfrentarse a los problemas y metodologias
antropoldgicas no sélo en sus practicas mas tradicionales y objetivas de reconstruccion de la
realidad sino a través de la introduccion de su voz en off en fase de montaje para afiadir un texto
de cardcter narrativo que explica el proyecto filmico que hara en otro momento.

En el proceso de creacion de los documentales en apuntes, la historia narrada a través de la
voz en off tiene la misma funcién que el guidn en una pelicula, es decir, que tanto la lengua
escrita del guion como la voz en off del documental anticipan al que lee/ve el advenimiento de
otro proyecto cinematografico (pelicula futura por hacer). Como afirma el critico literario Marco
Bazzocchi, Pasolini:

“Quiere demostrar que un guidn es una forma de expresion que le permite expresar
simultdneamente dos niveles diferentes de conciencia: una racional y otra irracional,
una intelectual y una visual, una conectada a los cédigos de escritura y la otra conectada
al cédigo de la realidad. La palabra del guion pertenece a «dos lenguas con estructuras
diferentes» y es, en si mismo, una estructura en movimiento”. (Bazzocchi, 2013, p.57)

De esta manera, los guiones como los documentales en apuntes pueden ser considerados
como “obras abiertas” (Eco, 1962) que piden al lector/espectador que participe en el dialogo
con el autor, que complete el proceso creativo mientras percibe estéticamente el guion. Y, en
este sentido, los documentales por apuntes encajan estilistica y conceptualmente en una zona
intermedia entre cuaderno de viaje, guion y documental etnografico. En esta zona intermedia
es donde el autor propone un espacio de encuentro que se traduce en un espacio estético,
ideoldgico y técnico mitico.



Si analizamos la pelicula, considerando el caracter experimental de su practica cinematografica
del “por hacer”, nos damos cuenta de que el lugar intermedio que el autor propone al
espectador nos permite leer las diferentes realidades representadas en ella. A través de esta
féormula, Pasolini crea lo que el antropdlogo hindu-norteamericano Homi Bhabha denomina
“tercer espacio” (Bhabha, 2002). Este espacio entremedio -que el documental en apuntes
genera- nos va a permitir hacer asociaciones entre algunas divisiones binarias con las cuales se
suelen construir las identidades. Segin Caminati, en el tercer lugar -el de los “apuntes”- nace
la posibilidad de que sucedan una serie de encuentros, desencuentros, conflictos recurrentes,
negociaciones o hibridaciones culturales que mantienen diferentes concepciones de la vida y
visiones del mundo (Caminati, 2010). Es, también, un lugar que contiene la experiencia de las
relaciones fisicas y materiales y la experiencia imaginada de las representaciones mentales.
Concretamente, en la férmula por apuntes de la realidad india y africana -que se visualiza a
través de las imagenes, de los paisajes, de la arquitectura y de los rostros de los nativos- se
sobrepone la realidad del imaginario pasoliniano proyectada en sus filmaciones de la India y
de Africa. Estas caras “pasolinianas” tan tipicas de su cinematografia “son, de hecho, las caras
reales de la India y de Africa y, al mismo tiempo, la proyeccién de la mirada del director sobre
estos territorios, el producto de su visién preconcebida y mediada” (Caminati, p. 71, 2010). Es
muy comun escuchar decir que la fisionomia de algunos chicos tiene una cara tipica pasoliniana.
En esta proyeccidon del imaginario subjetivo del autor en “los Otros” se gestara un verdadero
archivo de imagenes que definira su imaginario personal, lo convertira en algo caracteristico de
su estética y “patentara” una especie de firma de autor. Aunque, también, se podria calificar
como una apropiacion visual que convierte la otredad en espejo del autor.

Con el proyecto Appunti per un poema sul Terzo Mondo (1968) la intencion de Pasolini era
mostrar el nacimiento de una conciencia politica de los diversos paises del “Tercer Mundo”
gue segun él -en aquellos afios- estaban sometidos y divididos entre el modelo neocapitalista
occidental y el mundo tradicional, arcaico, mitico, pre-industrial y pre-burgués. Formalmente
pensaba utilizar la férmula de “una pelicula sobre una pelicula por hacer” enla cual se alternaban
entrevistas, inspecciones in situ y partes de narrativas. La redaccion del proyecto se dividia en
cinco episodios que se rodarian en diferentes paises del “Tercer Mundo” (India, Africa, Paises
arabes, guetos negros norteamericanos y las guerrillas en América Latina). En cada episodio
Pasolini tenia pensado desarrollar un tema especifico que hacia referencia a la actualidad del
sitio donde se hubiera rodado. Finalmente, el proyecto completo no se realizd a causa de los
elevados costes de produccién. El tnico episodio que se llevé a cabo fue el rodado en Africa. En
estos afios, el autor pensé en ambientar la tragedia griega de Esquilo, la Orestiade, en el Africa
poscolonial (concretamente en Tanzania y Uganda) y de esta idea nacid la pelicula Appunti
per un’ Orestiade africana (1970). El mito de Orestes debia interpretarse como una tragedia
que explicara la transicion de un estado arcaico y primitivo a uno formalmente democratico.
Para su version de la Orestiade, Pasolini afirmd que el significado politico de la tragedia de
Esquilo era lo mas fascinante que podia encontrarse en un texto cldsico, en cuanto que el
autor griego hacia un uso ideoldgico y politico de la poesia. Por ello, la lectura de la Orestiade
africana pretendia ser una lectura politica. Pasolini recupera el mito griego como un elemento
comun transnacional adaptable en lugares y tiempos diferentes. Para él, la Orestiade representa
una herramienta narrativa que le permite hacer una comparacion entre diferentes culturas y
diferentes épocas. Mediante la puesta en escena de la tragedia griega en Africa, el autor quiere
hacer una comparacion entre el proceso de transicion desde una sociedad primitiva -dominada
por los sentimientos primordiales, obscuros e irracionales, representado por las Furias- a una
nueva comunidad democratica guiada por Atenas (diosa de la Razon) y fundada sobre modernas
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irstituciones humanas como el tribunal, la asamblea y el sufragio. De esta forma, la reflexion
sobre la Orestiade se convierte en una metafora sobre la sociedad contemporanea. Para el autor
la idea de hacer una pelicula que lleve el mito de Orestes al Africa independiente se centra en
el paso de la “ciudad tribal africana” a la democracia:

“La razon, esencial, profunda es la siguiente: que me parece reconocer algunas
similitudes entre la situacion de la Orestiade a la del Africa de hoy, sobre todo, desde
el punto de vista de la transformacién de las Furias en Euménides. Es decir, me parece
que la cultura tribal africana se asemeja a la cultura arcaica griega. Y el descubrimiento
gue hace Orestes de la democracia llevandola a su propio pais -lo que seria Argo en
la tragedia- es Africa en mi pelicula. Es, en cierto sentido, el descubrimiento de la
democracia que ha hecho Africa en estos tltimos afios”. (Pasolini, 2010, p.1181)

Si analizamos la adaptacion de la Orestiade en el plano visual-filmico, notamos que ya desde
el principio Pasolini necesita recurrir a la figura retérica del oximoron para conseguir unir
culturas y temporalidades diferentes. La pelicula documental Appunti per un’ Orestiade africana
empieza -durante los créditos iniciales- con la imagen de la traduccidn italiana de la Orestiade
y un mapa geopolitico de Africa. Tanto estas primeras imagenes del documental como la
adaptacidn en general de la Orestiade nos devuelven a los trucos narrativos orientalistas que
desvian la desorientacidn del autor a una familiarizacion de la otredad a través del mito griego
justificando la comparacion a través de la critica al neocapitalismo que se estaba instaurando
también en los territorios africanos. De aqui es importante sefialar que Pasolini siempre se
dirige a un determinado espectador occidental que entiende el mito griego y los procesos de
homologacidn neocapitalista pero en ningin momento se dirige a un espectador no occidental
y cuando lo hace la relacién se presenta de cualquier forma desequilibrada y siempre es alguien
gue, segun su opinion, puede entender las légicas capitalistas que él critica (véase el ejemplo de
las grabaciones de los estudiantes africanos en la Universidad la Sapienza en Roma).

Para Caminati (2010), Pasolini “construye una realidad que tiene en consideracién los restos
de viejos estereotipos orientalistas” (p.61) -que él utiliza como citaciones para hacer aun
mas evidente una imagen “real” de los diferentes territorios no occidentales-. Para Donatella
Maraschin (2014), Pasolini recupera la “retdrica del discurso colonial, reduciendo las culturas
tradicionales dentro de los patrones de una sumisidén ingenua, proyectandolas idealmente
a los inicios (prehistoria) de la sociedad occidental” (p.250). Esto podria ser aplicado a los
comentarios verbales (voz en off) que utiliza el director -para introducir sus reflexiones sobre
el texto vy la realidad de la India y de Africa- y que reproducen estrategias de estereotipacion
tipicamente orientalistas.

En los documentales por apuntes, la reflexidon sobre las cuestiones identitarias surge como
resultado del continuo reposicionamiento en la representacion del yo del autor. Por un lado,
Pasolini mantiene un discurso critico contra la imposicion de los valores de la cultura occidental
(que operan una destruccion de los valores tradicionales de otras culturas), impulsando
el mundo hacia una homologacién global y, por otro, con la inclusion de historias y analisis
subjetivas, direcciona el discurso ideoldgico a una lectura auto-reflexiva a través de la cual
emerge la personalidad del propio autor. La otredad actuard en el imaginario pasoliniano como
una resistencia a la potencia representativa fascista italiana y a la homologacién del poder
neocapitalista. Pero, al mismo tiempo, representara la compleja relacién entre cultura colonial
y neocolonial que viene integrada en el imaginario intimo pasoliniano a través de una actitud



orientalista y exdtica.

Segun las reflexiones de Riva y Parussa, la razén base de las investigaciones antropoldgicas
pasolinianas, literarias y cinematograficas es principalmente la busqueda del erotismo. Riva y
Parussa opinan que, si analizamos los imaginarios erdticos en sus textos y en sus peliculas, nos
damos cuenta de que toda su obra tiene una raiz comun homoerdtica: “Todos los personajes
qgue animan la literatura y el cine de Pasolini no son mas que la manifestacién de un deseo
erdtico y al mismo tiempo un reflejo del autor y de lo que a él le gustaria ser y no es” (Riva y
Parussa, 1997, p.257). Por este motivo, son recurrentes figuras como “el chico inocente, los
chavales de barrio y todas las encarnaciones de alteridad que se mueven en estos dos extremos,
que quieren significar alegéricamente la nostalgia de la juventud y el suefio de virilidad” (Riva
y Parussa, 1997, p.257). Para el poeta el conocimiento del “Otro” se da a través del amor
que pasa fisicamente por los cuerpos. Lo que la antropdloga Giovanna Trento (2007) nomina
“Cuerpo Popular” sigue siendo la referencia fundamental del poeta, entendiendo el cuerpo
como un icono erético-poético-politico. Para él la Unica posibilidad de aprender acerca de la
otredad es a través de la corporeidad y del eros. A través del cuerpo Pasolini se identifica con
los “Otros” y con su mundo. Por ello, el poeta proyecta en el cuerpo del pueblo un imaginario
ideal e idealizado que para él representa los valores de gracia, humildad, belleza, atrevimiento
y alegria. La corporalidad estad presente en todas las experiencias que narra, desde la realidad
campesina friulana, pasando por los suburbios de Roma, hasta los viajes a Africa, Oriente
Medio y Asia. Y, a través del cuerpo popular, se relata el encuentro entre el mundo occidental
burgués y la cultura popular de los paises, por él considerados del “Tercer Mundo”. El viaje
antropoldgico del intelectual burgués -que se aleja de su sociedad hacia el “Otro” y portador de
una autenticidad perdida- no serd una experiencia intelectual abstracta, sino una practica que le
permitird acercar el espacio impracticable entre quien observa y quien es visto. En la experiencia
fisica, corporal con el “Otro”, Pasolini conoce tanto la otra cultura como la propia identidad, que
en este encuentro relaja su propia crisis de personalidad. Continuando con el analisis de Riva 'y
Parussa, para el Pasolini de los afios 60 y 70 el sujeto homosexual no tiene lugar en la sociedad.
El poeta considera que su lugar esta fuera de la organizacion social, entre los que él considera
marginados y con los cuales él puede encontrar una forma temporal de colectividad idealizada
(Riva y Parussa, 1997). Un imaginario ideal y fugaz que, a los ojos del autor, desaparece en
cuanto aquella otredad se integra en los nuevos modelos de sociedad neocapitalista. En este
sentido, Pasolini crea un imaginario erdtico que no consigue frenar la perdida de la inocencia
y el crecimiento del consumismo en los cuerpos populares. Al revés, en el afan de conservar
valores de una gracia arcaica y primitiva amplifica este sentimiento de disipacion construyendo
un imaginario fantasmagorico exotizando/erotizando aiin mas los cuerpos populares. De este
modo, las imdagenes proyectadas en la corporeidad de la clase subalterna se convierten en
simbolos tanto erdticos como ideoldgicos.

Ademas, el instrumento linglistico -en el que se instaura el cine- es, para Pasolini, un sistema
irracional (Pasolini, 1972), ya que la representacién de los cuerpos, la mimica y la representacion
de la realidad en su estado “bruto” son considerados hechos pre-humanos, relacionados a un
estado pre-histdrico. A través del lenguaje cinematografico el autor consigue relacionarse con
la realidad de una forma mas fisica y corporal.

“Descubri muy pronto que la expresién cinematografica me ofrecid, debido a su
similitud en el plano semioldgico con la realidad misma, la posibilidad de alcanzar la
vida de una manera mas completa. De poseerla, de vivirla mientras la recreaba. El
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cine me permite mantener el contacto con la realidad, un contacto fisico, carnal, diria
incluso sensual” (Pasolini, 1998, p.1413).

Entre los afios 1971 y 1974, Pasolini tiene a menudo la mirada puesta en el pasado que
representa a través de los cuerpos subalternos en sus peliculas. En estos afios lleva a cabo la
Trilogia della Vita, que incluye Il Decamerdn (1970), | racconti di Canterbury (1972) e Il fiore delle
Mille e una notte (1974). Las tres peliculas estdan ambientadas en un mundo pre-industrial que
representan tres momentos cruciales de la cultura medieval. Cada una reconduce a origenes,
lenguas y culturas diferente donde estas diferencias culturales estan representadas por la
expresividad fisica, corporal y sexual de los personajes que actuan en la pelicula. En esta fase de
su investigacidn se hace evidente la representacion de la inocencia, la gracia y la instintividad
de las clases bajas y los cuerpos subalternos. La atencion por estos aspectos estd marcada
por un cierto esencialismo de las personas y la fetichizacidon de su corporeidad. Homi Bhabha
identifica en el mecanismo responsable de la creacion psicoldgica del estereotipo los mismos
principios que son la base de la nocidn de fetichismo propuestos por Freud. Tanto el fetichismo
como el estereotipo tienen una estructura comun: la ansiedad por lo desconocido y el intento
de sustituir la ausencia con imaginarios reconocibles. “El fetichismo es siempre un «juego» u
oscilacion entre la afirmacion arcaica de plenitud/semejanza (...) y la ansiedad que se asocia con
la falta y la diferencia” (Bhabha, 2002, p.109). De la misma forma, el objeto exético funciona
como sustituto al que atribuir elementos de un “otro”. Segun Bhabha, en un contexto colonial el
estereotipo o el objeto exdtico normaliza la diferencia existente tras el encuentro cultural entre
occidental y no occidental, colono y colonizado. Es decir, la sensacion de desorientacién (vivida
como una amenaza) que el occidental experimenta en el encuentro con lo desconocido lo lleva
a proyectar sobre lo “otro” un imaginario que le permita normalizar y familiarizar el objeto o
sujeto extrafo.

En la corporalidad de los “Otros” el poeta proyectard su imaginacion erotica, tanto que dira en
una entrevista de 1974 que para él: “el erotismo es la belleza de los chicos del Tercer Mundo, es la
relacion sexual de ese tipo, violento, emocionante y feliz, que alin sobrevive en el Tercer Mundo
(...) Esto es mi eros” (Pasolini, 1999, p.1712). En esta afirmacion Pasolini encuentra su erotismo
en el caracter violento -vinculado al salvaje- y feliz -relacionado la ingenuidad- que, segun él,
aun sobrevive en aquellos territorios lejanos y arcaicos del “Tercer Mundo”. De esta manera, el
cuerpo exotico nunca se toma por lo que es en su materialidad, sino que viene utilizado siempre
como soporte de otra cosa, de un imaginario deseado. A diferencia del imaginario orientalista, lo
exotico tiene una carga erdtica que se relaciona con el deseo y su necesidad consumista. Desde
esta perspectiva, el imaginario pasoliniano de los afios 70 desarrolla una serie de procesos
donde los sentimientos, los cuerpos y las experiencias aparecen transformadas en fetiches
estéticos y experiencias de deseo. En este sentido, las representaciones de los cuerpos de la
Trilogia se inscriben inexorablemente en un procedimiento hegemanico cultural que produce
y sustenta una demanda de consumo de la otredad a partir de la imposicién de valores y
representaciones de un sujeto y un determinado contexto occidental. Aunque, si Pasolini pensé
en la Trilogia a modo de archivo de imagenes de cuerpos populares arcaicos para “proteger”
una tipologia de cuerpos y comportamientos que segun él se estaban perdiendo, estos cuerpos
fueron idealizados para convertirlos en simbolos arcaicos. La finalidad de la Trilogia fue, por una
parte, conservar un imaginario personal y, por otra, expandir este imaginario para que sea real y
asi revivirlo de nuevo en vida. Después de la Trilogia se produjeron en Italia numerosas peliculas
pornograficas de serie B. El nUmero de peliculas fue tan notorio que con ellas se inaugurd
un género especifico del cinema italiano mainstream. Por mucho que Pasolini criticase estas



peliculas y no compartiese la sexualidad que representaban, no pudo oponerse a este proceso
de liberalizacion de expresién que él mismo fomentd. En un momento histérico en el que el
neocapitalismo apostaba por el consumismo, el deseo se convirtié rdpidamente en motor de
ganancia. Pasolini tuvo que renegar mas tarde de su propio trabajo cuando se dio cuenta de que
sus peliculas estaban acelerando el proceso de perdida de los valores de “inocencia” del cuerpo
popular y facilitando ain mas la profanacién de su imaginario.
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Conclusiones

El desarrollo econdmico de los afios 50-60 afectara a las ideologias que caracterizaron la Italia
de aquellos afios, como el marxismo, el catolicismo, etc. y provocara una crisis general en todas
estas. Pero, sobre todo, estos cambios marcardn una profunda crisis ética entre el Yo y el Otro.
En este ambito, Pier Paolo Pasolini resulta ser la figura simbdlica del Autor-Antropdlogo entre
modernidad y postmodernidad, colonialismo y poscolonialismo, afectado por una crisis radical
del sujeto que escribe y describe la realidad a él contemporanea en una constante contradictoria
abnegacion de si mismo y la voluntad de poder.

La aparicidn de los nuevos movimientos sociales y culturales de los afios 60, 70 y 80 en Europa 'y
Norteamérica, como el feminismo, la antropologia deconstructivista, los estudios posmodernos
y poscoloniales han favorecido diferentes perspectivas de analisis que han complicado y
enriquecido el debate sobre la critica de la representacidn proporcionada por los documentales
y la narrativa de caracter etnografico. Al analizar las peliculas etnograficas y los relatos de viaje
bajo estos enfoques vemos que las practicas que los unen se han convertido en un material
de debate a la hora de abordar problemas sobre la identidad nacional, étnica y cultural en las
representaciones visuales. Estas nuevas perspectivas se proponen romper con el “gran relato”,
negando la idea de un conocimiento universal y objetivo, que caracterizd la produccidn cultural
y cientifica positivista moderna. A partir de este momento, la objetividad de las disciplinas
cientificas -como la antropologia- se ven debilitadas por el nuevo relativismo posmoderno y la
narrativa de viaje (escrito y filmado) se vuelve uno de los géneros mas criticados por estos nuevos
enfoques tedricos. Al cine documental se le acusa especialmente de arrastrar algunas practicas
vinculadas a las metodologias antropoldgicas positivistas modernas basadas en la objetividad
del relato filmados. Si, por un lado, la inclusién de la perspectiva subjetiva del director/autor
-en la percepcidn y representacion de la alteridad- rompe con la idea de una historia Unica y
objetiva, por otro, esta misma perspectiva tiene el riesgo de centrarse mas en la percepcion
personal del autor que en la otredad, lo cual orienta algunos aspectos del andamiento del relato
hacia una vision etnocéntrica.

El estudio de lo exdtico nos permite releer la obra del intelectual italiano bajo otra perspectiva
que profundiza las inquietudes mas intimas y personales de Pasolini, relacionadas con el deseo
erdtico y su imaginario exdtico. A través de un analisis de algunas estrategias orientalistas
utilizadas por el autor frente a la otredad, hemos ido desvelando una recéndita y dramatica
contradiccidén identitaria que lo acompafiara, hasta sus Ultimos afios de vida.

Hoy Pasolini aparece como Padre Fundador de la Cultura italiana de mitad del 900, alguien
considerado lo suficientemente importante como para ser una atraccion cultural (y turistica) de
la Italia contempordnea, alguien que de alguna forma se ha convertido en un fenédmeno cultural,
en nuevo icono pop representante del imaginario erético de la sexualidad no heteronormativa.
Sin embargo, su imaginario exético, orientalista de la otredad lo inscribe en un continuum de la
retdrica de dominacion occidental ilustrada. La lectura contempordnea de la obra pasoliniana
bajo un enfoque poscolonial nos ha permitido entender retrospectivamente el relato de la
historia oficial como su visidn particular. En este sentido, este analisis nos ha dado la posibilidad
de problematizar la idea del discurso cultural occidental, detectar sus aspectos orientalistas y
cuestionar las diferentes representaciones europeas o italianas de la época contemporanea.
También, nos ha dado la posibilidad de responsabilizarnos de nuestra propia genealogia cultural
y orientar nuestra perspectiva hacia nuevos referentes.



Habria que considerar urgente analizar otras formas de generar imaginarios que contemplen
la relacion con la otredad desde una perspectiva comunitaria que entienda a los “Otros” no
como simplemente intérpretes de un imaginario personal y por lo tanto exdtico -como nos ha
demostrado finalmente el caso pasoliniano-, sino como actores con una participacion activa y
viva en la creacion de significado de nuestra realidad. Para poder pensar en otras formas critico-
creativas hemos tenido que analizar primero qué significa hacer archivo, entender qué raices
tiene esta practica, deconstruirla y repolitizarla. Del mismo modo, la obra de Pier Paolo Pasolini
y sus practicas no dejan de visibilizar una necesidad de hacer archivo, aunque su relato siga
teniendo una perspectiva eurocéntrica. Por esta razon, en la Ultima parte de esta investigacién
hemos examinado como la cultura dominante occidental contemporanea ha renovado y
reinterpretado antiguas técnicas taxonémicas para repetir y reiterar -en formas mas modernas
y atractivas- los estereotipos de una categorizacidn violenta entre Occidente-Oriente, norte-
sur, civilizado-salvaje, blanco-negro, etc. Esto nos ha hecho conscientes de que hacer archivo
es una practica nacida en Occidente en la época moderna usada a partir del colonialismo para
documentar y relatar la otredad y que los medios audiovisuales a partir de su creacion han
fomentado especialmente. El cine documental y el cine ficcion pueden considerarse documentos
de la historia tanto como los textos escritos. Ambos contienen como minimo tres historias: la
oficial (la trama del relato principal), la perspectiva subjetiva o contra-critica (memoria de quién
relata la historia) y las historias excluidas del relato oficial. El hecho de que las otras historias
estén excluidas no significa que no existan. Estas historias, independientemente de la forma en
que se quieran tratar (o no), estan latentes bajo las apariencias, determinando el imaginario

global con la misma fuerza con la que la historia dominante pretende excluirlas.
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