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Secuencias de la experiencia, estadios de lo visible. Aproximaciones al videoarte esparfiol es una
publicacién que nace desde el archivo ARES -Archivo y estudio critico de las practicas artisticas
audiovisuales (video expandido) en el arte espafiol. Identidad y nuevos medios- partiendo de
la produccién video artistica desarrollada en el estado espafiol desde los afios 70 del pasado
siglo hasta nuestro presente, donde han dado voz a quince autores (incluyendo los editores
de este libro e investigadores del proyecto ARES) entre los que se encuentran las figuras
mas representativas de la historia del video arte nacional en distintos campos como el de la
investigacion, el comisariado o la propia actividad artistica, la cual muchos de ellos compaginan
entre si, dotando a esta publicacién de un mapa hibrido que recorre todo el trabajo tanto en
contenido como en experiencia. Ademas, la publicacion se compone de dos anexos, uno de ellos
el propio dossier de artistas del archivo ARES 2015-2016 que en estos momentos cuenta con
107 creadores y el otro con unas breves biografias de los autores de los textos.
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SECUENCIA CONTENIDO AUTOR

Sec. 01 El viaje del videcarte Ana Martinez Collado

Sec. 02 El tiempo como maestro videografico Menene Gras Balaguer

Sec. 03 El sujeto biopolitico y biotecnolégico Josu Rekalde

Sec. 04 Lo hibrido y lo comunitario: el archivo Pedro Ortufio

Sec. 05 El ciborg en el laboratorio Gabriel Villota Toyos

Sec. 06 Cartografia y entrevistas Susana Blas

Sec. 07 El hogar (el videoartista doméstico) Carlos Trigueros Mori

Sec. 08 La casa vy los objetos Rosalla Torrent

Sec. 09 La mujer en la videocreacion espafiola Rocio de la Villa

Sec. 10 Lo queer y lo postdecolonial Virginia Villaplana Ruiz

Sec. 11 Cronologia de la masculinidad y las practicas queer | Héctor Sanz Castafio

Sec. 12 Miradas feministas Elvira Burgos

Sec. 13 Ritos y derechos de pasos en la "Dimensidn Juan Guardiola
Exterior”

Sec. 14 La construccién del yo (el sujeto en la era Salomé Cuesta, Barbaro Miyares.
tecnoldgica)

Sec. 15 Futuro tropical, objetos, hogar, ser feliz... José Luis Panea

*Este cuadro, hibrido entre la escaleta televisiva y el indice tradicional literario, se presenta
para facilitar el reconocimiento de los distintos autores y sus textos. Los titulos de contenido
no corresponden a los titulos de los diversos trabajos que aparecen en el libro, sélo describen
la accién/contenido que en ellos se desarrolla.

En esta extensa memoria el tiempo (sec.02) se manifiesta como testigo y conducto de la propia
historia del video arte en el estado espafiol. Trazando una linea histérica universal los autores
centran su mirada en los situacionistas (sec.04) -aunque se manifiesten precedentes futuristas
(sec.03)- asi como en diferentes grupos y colectivos norteamericanos e ingleses y el desarrollo
politico y artistico de estos después de la revolucién digital como influencia y comparativa
directa de las manifestaciones video artisticas que surgen en Espafia coincidiendo con el tiempo
histérico de la transicion espafiola (sec.01), donde la experiencia personal se enfrenta a la
experiencia externa, a la revision de lo vivido como nacién: a dénde vamos.

En este viaje lleno de texturas, territorio y hogar - una voluntad de hogar, de pertenecer, de
superar al individuo y encontrar lo/el colectivo (apoyo mutuo) -, en el que se reclamay se hace
necesaria la revision constante de identidades, la artista espafiola feminista (Eugenia Balcells,
Eulalia Valldosera, Isabel Herguera, Maria Ruido, Virginia Villaplana...) se revela como el motor
revolucionario de la practica que nos ocupa (sec.01, sec.09, sec.12), donde si lo personal es
politico, desde la revolucién individual y la puesta en comin/comunidad, el arma-video se
constituye como instrumento de critica y cambio, de posicionamiento en el debate social
y publico de todo aquello que nos afecta: lo politico. En este espacio publico convertido en
“ciber-agora” (sec.03) donde el sujeto se convierte a través del uso de su propio cuerpo en un
ente biopolitico y biotecnoldgico; y mas alla: articulando tecnologia, lenguaje y cuerpo como
manifiesta la légica ciborg (sec.05), la deconstruccion de las identidades establecidas es una
constante hasta nuestros dias en los que la teoria queer y la mirada post-decolonial (sec.10,
sec.11, sec.12. sec.13) se asientan y establecen que la bidsqueda de lo revolucionario en lo
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personal es la misma busqueda de la revolucién colectiva. De ahi que para algunos artistas,
esta busqueda se centre, o nazca, en el hogar (sec.07) , donde el artista ciborg se manifiesta
como un ciborg doméstico rodeado de objetos (sec.08) y su relacidn con estos. Uno de los
principales motivos sefialados para este nacimiento del video doméstico es la precariedad del
artista, otro elemento puesto de manifiesto en diferentes secuencias como presente y futuro
del video dentro de la institucion Arte (sec.06, sec.07), conflicto expuesto en lo que Jeremy
Rifkin llama (sec.14) la revolucién de la nueva economia —que se estd vislumbrando como una
falsa economia colaborativa (orquestada por ese capitalismo amable conocido ya) controlada
por las grandes corporaciones que nos llevan hacia una Edad Media tecnoldgica como sustituta
del capitalismo moribundo que vivimos estos dias, (si el cambio climatico lo permite) -, que se
adhiere a nuestra identidad componiéndola y modificdndola desde un punto de vista critico.
Pero es precisamente en la instauracion de esta critica donde el futuro puede ser dinamitado
(sec. 15) creando un territorio colectivo habitado de diferencias (sec.12), las mismas que como
expresé Audre Lorde “...debemos pensar, reconocer, visibilizar. Las diferencias no nos separan;
es lo que nos permite establecer vinculos afirmativos y creativos, que no escondan ejercicios de
poder y de dominacion” donde encontrarnos y sobrevivir.

Diferencias que no son mas que fragmentos de secuencias que conforman las numerosas
identidades (género, sexo, nacion, raza y narrativas de la experiencia cotidiana) y practicas
(videoperformance, videodanza, found footage, etc.) que han desarrollado durante estos afios
artistas como Eugénia Balcells, Eugeni Bonet, Yolanda Dominguez, Rogelio Lépez Cuenca, Dora
Garcia, Lluis Escartin, Nuria Canal, Carlos TMori, etc., etc., y que engloban la historia del video
expandido en Espafia, donde seguiremos componiendo en (y) el tiempo, trazando nuestro
propio mapa; ya que si nuestra arma es el video, el arte es lucha. Sigamos aproximandonos.






