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La prehistoria en Las fres edades de Buster Keaton
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ISSNe: 2386-8864

DOI: 10.6018/pantarei/2016/12

Las tres edades (The Three Ages, 1923). Direccion: Buster Keaton y Eddie Cline. Guién: Clyde
Bruckman, Jean Havez y Joseph Mitchell. Fotografia: Elgin Lessley y William McGann. Reparto:
Buster Keaton (El chico), Margaret Leahy (La chica), Wallace Beery (El rival). Produccion: Buster
Keaton Productions. Productor: Joseph M. Schenck.

“Lo que me emociona tanto en este principito dormido es su
fidelidad por una flor, es la imagen de una rosa que resplandece
en él como la llama de una lampara, aun cuando duerme...”

El Principito, Antoine de Saint-Euxupéry

Un tipo extrafo se pasea por la Edad de Piedra, imberbe y con inmensos zapatones de piel,
se detiene para recoger unas flores en pleno desierto, no cabe duda, es un payaso y también un
romantico, es Buster Keaton.

Payaso, acrobata y equilibrista desde nifio, Buster Keaton aprendié muy pronto los trucos
del escenario. Sabia como hacer reir a la gente y preparaba sus films con la misma meticulosidad
que una actuacion circense. Es la época de los golpetazos y las persecuciones, es la época de los
grandes gagman Charles Chaplin, Laurel y Hardy, Harry Langdon, Harold Lloyd y tantos otros. Pero
si algo distingue el personaje de Keaton, ademas de ser el mas auténtico de los payasos (Ayala,
1975, p. 51), es su serio semblante. En efecto Keaton no rie nunca. Y la ausencia de la risa en su
rostro ha suscitado casi tanta tinta como la misteriosa sonrisa de La Mona Lisa.

Las Tres edades (The Three Ages, 1923) se inserta por tanto dentro de lo que se conoce como
films-chiste o burlescos, es decir, que estan basados en la sucesion de gags visuales o chistes mas
que en la elaboracién narrativa. Las Tres edades es la segunda de las tres comedias mudas sobre
la Prehistoria, después del suefio de Charlot en His Prehistoric Past, Charlie Chaplin, 1914, y las
ulteriores aventuras de Laurel y Hardy en Flying Elephants, Frank Butler, 1927.

Las tres edades de Keaton presenta un mismo argumento en tres periodos histéricos distintos
(Edad del Piedra, Imperio romano y época contemporanea: 1920). La trama es sencilla, pero la
puesta en escena y el montaje es magistral. Las diversas partes que dividen la pelicula y los gags
son ensamblados con una precision minuciosa. Entre los cuatro episodios mencionados vamos a
analizar solo el prehistorico, que es el objeto de nuestra critica. A pesar de ser, como veremos, el
periodo al que se le dedica menos tiempo, podemos decir que, al menos desde el punto de vista
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técnico, es la parte mas atractiva del film. Por ejemplo, el famoso plano cenital de Buster Keaton
cayendo al agua mientras con las dos manos lanza un beso a los espectadores, o el plano picado de
la chica que cogida por el pelo es arrastrada por el suelo, son los mas osados de toda la pelicula. Por
lo demas, prevalecen los planos generales con el decorado rocoso siempre presente y en perfecta
simbiosis con los actores, dando la sensacién de que los personajes y el paisaje forman una unidad
perfecta e indisoluble. Pero, volviendo a la organizacién general de la obra, se ha sefialado que la
pelicula podria ser una parodia de Intolerancia (Intolerance, 1916, D. W. Griffith) con la que presenta
evidentes concomitancias estructurales.

Las Tres edades esta estructurada en cuatro grandes bloques que se subdividen a su vez,
cada uno de ellos, en tres apartados para cada periodo (Edad de Piedra, Imperio romano y época
contemporanea: 1920). La duracion de cada uno de estos periodos es homogénea y nunca supera
los ocho minutos. La divisién en cortos espacios de tiempo permite al espectador no perder el hilo
argumental de cada una de las tres historias; aunque hay alguna pequefia descompensacion. En el
tercer bloque el periodo prehistérico no llega a los cuatro minutos, mientras que las partes del imperio
romano y la contemporanea duran mas de 7 minutos cada una. Esta pequefia descompensacion
se resuelve al principio del bloque cuatro repitiendo la escena del elefante que arrastra a Keaton
al final del bloque tres. Ademas existe una pequena predileccion hacia de Edad Contemporanea,
a la que en total se le dedica alrededor de 27 minutos, y que es el periodo al que se le concede
mayor importancia (Minguet, 2008, p. 168), seguido del romano (19 minutos) y el prehistorico (16
minutos). Pero por lo general el ritmo de la pelicula se mantiene constante y la estructura dividida
y subdividida en bloques (que responden a los temas argumentales) y apartados (que responden a
los tres distintos periodos) es perfectamente homogénea.

Ademas esta estructura cuenta con un prefacio, en donde se expone la tesis argumental o
hilo conductor de toda la pelicula, y un epilogo, formado por tres gags, que ponen el punto y final a
la obra de Keaton.

Prefacio Tesis: El Amor inmutable en el

Tiempo
2:03a6:48 Edad de Piedra =5 minutos aprox. ———> Presentacion. Conflicto. Adivina.
6:48a11:06 Roma = 4 minutos aprox.

11:06 a 16:41 Contemporanea = 5:30 minutos aprox.

16:41a 19:00 Edad de Piedra =2 minutos aprox. ———>  Escena de los celos
19:003 20:39 Roma = 1:30 minutos aprox.
20:39a28:04 Contempordnea =7:30 minutos aprox.

28:04a31:47 Edad de Piedra =3:30 minutos aprox. — - Duelo a garrotazos.
31:47339:34 Roma = 7:30 minutos aprox. Persecucion
39:34346:45 Contempordnea =7 minutos aprox.

46:45a 50:32 Edad de Piedra = 4 minutos aprox. — - Rapto. Consecucion de la
50:32a55:47 Roma =5 minutos aprox. chica
55:47 a3 1:02:13 Contemporanea = 6:30 minutos aprox.

Epilogo Gag de los hijos

Figura 1: Esquema de la estructura tematica del film con la duracién aproximada de cada una de sus partes.
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El prefacio. Aparece un viejo de barba blanca sentado con una guadafa frente a una mesa
con una calavera y un reloj de arena que simbolizan el paso del tiempo. Es una alegoria del Tiempo,
que recuerda a la mujer que mece una cuna y las tres hilanderas del prélogo de Intolerancia. Se
abren las tapas de un libro titulado The Three Ages y aparecen los primeros intertitulos. El texto
expone la tesis del film de Keaton: la Unica cosa que no ha cambiado a lo largo del tiempo es el
amor, el amor es lo que hace girar el mundo.

En la primera parte se presentan los personajes (la chica, el rival, el chico) y se produce el
conflicto. Los dos primeros planos son dedicados al paisaje “The Stone Age” un desierto de rocas. La
primera en aparecer es la chica (el objeto/objetivo) apoyada en una roca y sin nada que hacer, mira
fuera de campo. Se presenta entonces al rival (el antagonista) subido a un elefante acompafiado de
un grupo de hombres vestidos con pieles y armados con garrotes. El ultimo en aparecer es el chico
(Buster Keaton), recostado sobre el cuerpo de un dinosaurio, ha visto a la chica y camina nervioso
por el lomo del animal mientras este se mueve. Curiosamente aqui se invierte el orden de apariciéon
de los intertitulos, si en la chica y en el rival aparecian después de la imagen, en la presentacion de
Keaton los intertitulos aparecen antes. El chico se despide del dinosaurio y por el camino recoge
un ramo de flores para llevarselo a la chica. En el siguiente cuadro aparecen ya los tres personajes
reunidos, el fornido rival ha llegado antes e intenta llevarse a la mujer por la fuerza, al fondo Buster
con su tipico rostro pétreo, como el paisaje, arroja el ramo de flores y pelea por ella. Aparecen los
padres de la chica, la madre llevando un fardo de pieles detras del padre. El padre debe elegir el
mejor marido para su hija mediante una prueba de fuerza. El rival aguanta los garrotazos del padre,
pero el chico se desploma al primer golpe y es rechazado. Pero Buster no se resigna a la decisiéon
paterna, y para saber si ella le corresponde va a consultar a una adivina. Es la Unica escena que
se desarrolla en un interior. En la entrada de la cueva de la adivina el chico ensefia una tarjeta de
piedra a un portero, es el retrato prehistérico de Buster Keaton. La adivina tiene una tortuga y en
una especie de mesa glija con dibujos a cada uno de los lados, el reptil camina hacia el dibujo del
sol y augura un final feliz para la pareja, aunque muerde el dedo del protagonista, quizas en sefial
de que no va a ser facil conseguir a la chica.

En la siguiente parte se insertan los gags del golf y de los celos. Buster juega al golf con un
garrote de madera y unas bolas de piedra. En un acantilado ve a su amada, pero cuando va hacia
ella se le adelanta otra vez el rival. Celoso, se acerca entonces a otra mujer que esta tumbada en
un pefasco e intenta imitar a los hombres que cogen por el pelo a las mujeres; pero no puede, la
chica se levanta enfadada y es muy corpulenta. Buster esta al borde de un acantilado, una piedra
cae al agua antes de que la chica le dé un garrotazo. Buster cae al agua mandando un beso con
ambas manos.

Un habitual plano de ubicacion de las rocas nos situa otra vez en la prehistoria. Aparece
Buster tumbado adorando la mano de su amada, cuando se interpone el rival. Se citan para un
duelo a garrotazos al amanecer, mientras el chico hace su testamento. EI combate es una parodia
de los duelos de espadas y pistolas. Buster hace trampas poniendo una piedra en un agujero del
garrote y derriba al rival, pero le descubren y le atan a la cola de un elefante.

Un intertitulo senala el retorno a la época prehistorica. Buster arrastrado por el elefante se
clava los pinchos de un cactus en el trasero. Buster sucio y dolorido discute con el elefante y se lava
vestido en una bafera natural (una oquedad pétrea). Mientras se frota los brazos con una piedra
como si fuera una esponja, puede ver como el rival y su grupo intentan llevarse a su amada. Sale
corriendo y con esos aires de acrobata y prestidigitador rescata a la chica delante de todos, sin que
al principio nadie se dé cuenta. Escapan y se inicia una persecucion. Los amantes se suben a un
pefasco y desde ahi arrojan piedras a los perseguidores de abajo’. Pero el chico decide sorprender
a los de abajo y armado con un garrote sale por encima de un puente natural, mientras el rival
ha decidido al mismo tiempo subir a por la chica y pasa por debajo del mismo puente. Buster se

1 Esta escena, en la que los prehistéricos se arrojan piedras, parece inspirada en el dibujo de Bayard titulado
Primeros combates entre los hombres de la Edad de Piedra (Figuier, 1871: lamina 135).
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encuentra con uno del grupo que le arroja una piedra en forma de bola y le da con el garrote como
si fuera un partido de béisbol. Buster pilla por detras a los de abajo a los que derriba con garrotazos
en la cabeza, pero cuando va a golpear a los que tiran piedras en improvisadas catapultas ve al rival
arriba del pefiasco a punto de acometer a la chica, entonces se sube a la catapulta, vuela por los
aires y cae justo encima del rival empujandolo por el acantilado. Finalmente el chico coge del pelo
a la chica y la arrastra, un plano en picado nos enseia el rostro feliz de la chica que hace un gesto
con los brazos.

Gag de los hijos. Keaton sale de la cueva seguido de la chica y una prole de crios. Este chiste
se repite en las otras épocas, con la diferencia de que en la época romana los nifios se han reducido
y en la contemporanea los nifios se han sustituido por un perro.

El prefacio de Las tfres edades hace alusion claramente al prélogo de Infolerancia. El subtitulo
de Intolerancia “Love’s Struggle Throughout the Ages” bien podria ser el de la pelicula de Keaton.
Pero la pelicula del director norteamericano no parece tanto una parodia como una version
desdramatizada de la obra de Giriffith. En el prefacio de Intolerancia se dice que todas las sociedades
han luchado contra el amor, mientras que en el de Las fres edades defiende la existencia del amor
a lo largo del tiempo.

La historia, salvo la escena de la adivina en el interior de una cueva, transcurre toda en el
exterior. Desde el primer plano Keaton nos ubica en un mundo donde no hay nada salvo grandes
bloques de rocas. Efectivamente el decorado es un desierto de piedras que establece una relaciéon
semantica con la denominacion con que se conoce popularmente este periodo y que aparece en los
intertitulos como “The Stone Age”. Este escenario que rodea a los personajes en toda esta parte, y
que es un trasunto del Oeste norteamericano, es el prototipo de paisaje prehistérico filmico que va
a aparecer en casi todas las peliculas sobre la prehistoria. Keaton concede mucha importancia a
este decorado mediante planos generales y medios en los que siempre esta presente un fondo de
piedra. Este entorno es crucial para ubicar la historia y envuelve a los personajes en una atmésfera
realmente pétrea. La Prehistoria se convierte asi, no sin algo de ironia, en una simple metafora
retérica de la Edad de Piedra.

Para Keaton lo importante es el espectador, esto se observa en la perfecta estructuracion de
la obra y en diversos detalles que permiten entender con diafana claridad el sentido del film: el plano
de una piedra cayendo por el acantilado al lago anticipa la caida de Buster al agua, la repeticion de
la escena del elefante arrastrando a Keaton al final y al principio del bloque 3 y 4, que nos permite
recordar donde habiamos dejado la historia del periodo prehistérico, etc.

La genialidad de Buster Keaton fue la de encarnar en si mismo una dualidad, Keaton es un
personaje doble. Por un lado provoca risa y por otro su rostro representa la seriedad del straight
man. Es también un personaje universal, que tiene caracteristicas que lo emparentan con la figura
del Tramposo (trickster) e incluso con los payasos sagrados, o sociedades de clowns, de las
culturas agrafas (Miceli, 1984). Por ejemplo, hace trampas al poner una piedra en el garrote para
vencer al fornido rival y en general es un personaje ambiguo, un héroe ridiculo, atemporal, solitario,
extravagante, casi un extraterrestre.

La Edad de Piedra se nos muestra como un mundo de fuerza al estilo de films anteriores
(Brute Force/The Primitive Man, 1914, D. W. Giriffith), esta idea queda reflejada en las peleas, las
persecuciones y en las escenas en las que los hombres agarran por el pelo a las mujeres. Este
tépico cémico, que por otro lado aparece con otro sentido en la novela de Jack London?, es utilizado
con magistral ironia por Keaton, que dedica un primer plano al rostro de la chica arrastrada al final
de la parte prehistérica. Pero es que Keaton habia sido a su vez arrastrado antes por un elefante en
una escala de fuerzas que se puede medir asi: elefante arrastra al hombre, el hombre arrastra a la
mujer. La ironia radica en la desmitificacion romantica de la premisa del prefacio.

2 Enlanovela Adan antes de Adan, Before Adam (1906-1907) Jack London pretendia criticar el maltrato a las
mujeres, es decir, la violencia de género de su tiempo.
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Figura 2: Buster Keaton cogiendo del pelo a la chica (Margaret Leahy).

En definitiva, Keaton nos ofrece un cine sin pretensiones intelectuales ni manipulaciones
sentimentales. En este sentido, aunque el estudio de las emociones es mas o0 menos reciente en la
disciplina arqueoldgica, hoy sabemos que las emociones no se han mantenido estables en el tiempo
y que las peliculas sobre el pasado legitiman valores emocionales presentes (Tarlow, 2000, p. 719).

La mecanica fundamental de la pelicula esta basada en los anacronismos (Barrientos, 2003,
p. 203). Efectivamente, Keaton es el continuador de un humor basado en los efectos anacronicos,
que surgio por primera vez en las tiras comicas (Mr. Punch’s Prehistoric Peeps de Edward Tennyson
Reed 1894) y ha tenido tanto éxito después sobre todo serie Los Picapiedra (The Flintstones de
William Hanna y Joseph Barbera, 1960-1966). Esta mecanica que los clowns conocen muy bien, esta
basada en el contraste entre los objetos y su funcién (Schopenhauer, 2010, pp. 88-89) o contexto
espacio-temporal (Jankelevitch, 1982, p. 23). Por ejemplo, el autor utiliza la cachiporra como palo de
golf y como bate de béisbol. También convierte una oquedad de la roca en una improvisada bariera,
esta broma se comprende si tenemos en cuenta la cantidad de mujeres que a principios del siglo
XX trataban de promocionar en la pantalla el cuarto de bafo (Ramirez, 1993, pp. 168-288) y tiene
un curioso paralelo con los documentales de Osa Johnson.

Nunca el cine de humor prehistérico ha conocido un personaje tan poético como el de Keaton,
infatigable acrébata que habla con los dinosaurios y los elefantes, con su ridicula elasticidad en un
decorado rigido de musculos y piedras, extraio, como un visitante de otro planeta, recoge la Unica
flor en un paraje desolado, eterno romantico, resplandece aun hoy en las oscuras estrellas que rien
en el celuloide, como en el cuento de Saint-Exupéry.
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Figura 3: A. La magnifica exploradora Osa Johnson bafandose cerca del lago Paraiso en Africa. B Buster
Keaton en su bafera de la Edad de Piedra.
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