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El Carnicero (Le Boucher, 1969). Guién y didlogos: Claude Chabrol. Fotografia: Jean Rabier.
Musica: Pierre Jansen. Sonido: Guy Chichignoud. Montaje: Lacques Gaillard. Intérpretes: Stéphane
Audran (seforita Héléne, la maestra), Jean Yanne (Popaul, el carnicero), Roger Rudel (comisario).
Produccién Les Films La Boétie (Paris), Euro-International (Roma). Rodaje: septiembre-octubre de
1969 en Trémolant (Périgord) y gruta de Cougnac (Lot).

“Adoro el misterio de la naturaleza humana”
Claude Chabrol

Elcinedeficcién harecreadolas grafias paleoliticas de muy diversas formas. Las reproducciones
filmicas han servido para ensefar a los nifios (Viaje a la Prehsitoria, Cesta do praveku, 1954 de
Karel Zeman), para fantasear acerca de los extraterrestres (Prometheus, Ridley Scott, 2012); pero
s6lo Chabrol lo ha utilizado para estructurar la historia de unos crimenes.

Claude Chabrol (1930-2010) era uno de los criticos de Cahiers de cinema que, junto con
otros reconocidos directores de la Nouvelle Vague como Frangois Truffaut, Jean-Luc Godard o Eric
Rohmer, pasé a la direccién de peliculas. En sus numerosos films Chabrol dio gran importancia a
la estructura narrativa y a las apariencias que se esconden tras la realidad fisica cotidiana (Vigano,
1999, p. 23 y 30). Ademas, los personajes de Chabrol no reflejan un individuo particular, sino a
toda la humanidad (Vigano, 1999, p. 57). Estas tres caracteristicas, herederas en gran medida del
cine de Alfred Hitchcock, son fundamentales para comprender la presencia del arte paleolitico en la
pelicula que nos ocupa.

Le Boucher (1969) es un pelicula del genero polar, pero también es una especie de retrato
etnografico de las gentes del Périgord (Lot). En un banquete de bodas del pueblo de Trémolat,
Popaul el carnicero simpatiza con Héléne, la joven directora de la escuela. En una excursion a la
cueva de Cougnac, Héléne descubre el cadaver asesinado de una mujer junto con un mechero
que ella regalé a Popaul. Las sospechas de la maestra se hacen realidad cuando el carnicero se
clava una navaja delante de ella, confesandole al mismo tiempo su amor, camino del hospital donde
muere.

La pelicula empieza con una serie de planos fijos de la cueva de Cougnac e incluye, a mitad
de pelicula, una escena dentro de la caverna que describimos a continuacion.

Los cuatro primeros planos de los créditos son magistrales. La primera imagen es el “hombre
herido” de Cougnac, las letras de los créditos son de cuerpo sinuoso y tamafo informe como si
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hubieran sido talladas en la piedra y la musica es inquietante y terrorifica. Los dos planos siguientes
son de cabras y se vinculan respectivamente a los nombres de los actores (el carnicero y la maestra)
respectivamente. En el cuarto plano se relaciona el titulo de la pelicula y el nombre del director con
seis trazos digitales: es la huella o rubrica del director que firma su pelicula. En el resto de los créditos
se combinan una serie de planos de las estalagmitas goteantes con la musica electroacustica de
Pierre Jansen. La ondas Martenot evocan la discontinuidad y el desorden interno de los instintos
naturales y ademas son el emulo sonoro perfecto de las irregularidades de la caverna. Los créditos
duran dos minutos y terminan con una panoramica del rio, el puente y el pueblo que, rodeados
de niebla, parecen surgidos de un tiempo remoto. El graznido de un cuervo y las campanas de la
Iglesia nos devuelven a la época moderna, al mismo tiempo que auguran los sucesos funestos que
van a acontecer en el pueblo de los antepasados que pintaron las cuevas Cougnac.

Figura 1: Créditos. Plano segundo. El nombre de Stéphane Audran, que encarna a la sefiorita Héléne, se vincula con la
imagen de la cabra de la cueva de Cougnac.

En sintesis, las letras, la musica y la imagen se combinan en los créditos de manera magistral
para introducir, definir y preludiar el tema de la pelicula.

En el minuto 43 la maestra y los nifios se adentran en la caverna de Cougnac (mientras
-luego descubrimos- se esta perpetuando un crimen en el exterior). La musica aparece otra vez,
la cdmara desciende por las rugosidades goteantes de la caverna y muestra primero las sombras
de los visitantes sobre las paredes de la cueva. Los nifios con la merienda en la mano (siempre
se relaciona la comida con el crimen) son filmados primero en planos generales, hasta que pasan
por el panel del hombre herido y la maestra empieza a hablar. “Hay que tener bien claro que los
sentimientos, los instintos e incluso la inteligencia del Cro-Magnon eran realmente humanos. Las
Unicas diferencias se derivan del medio en que vivian y de los problemas que debian resolver
para subsistir”. Entonces un nifio pregunta: “;4 Qué quiere decir subsistir?”. Aqui Chabrol discurre
un dialogo genial, los nifios del siglo XX no tienen que cazar para comer, no tienen que matar para
vivir, han olvidado el significado de la palabra supervivencia y por eso el director los hace entrar
en la cueva con sus bocadillos en la mano. Al final de su discurso la sefiorita afade: “Si el hombre
de Cro-Magnon no hubiera podido sobrevivir a lo que le rodeaba, al mundo tal como era, vosotros
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no existiriais”, mientras la cdmara se acerca lentamente mediante un zoom a la figura del “hombre
herido”.

Al salir de la cueva la maestra y el alumno Frangois mantienen una conversacién sobre el
hombre de Cro-Magnon que parece aludir al propio Popaul: “Y si ahora volviera el hombre de Cro-
Magnon ¢ qué haria?”, pregunta Francgois. “No lo sé —responde la maestra- puede que consiguiera
adaptarse poco a poco a nuestro modo de vida o puede que muriera”. “No me gustaria que muriera”,
dice finalmente el nifio vaticinando el destino de Popaul. Porque efectivamente el carnicero es un
Cro-Magnon que todavia tiene que matar animales para comer, que ha vivido en condiciones de

supervivencia (la guerra de Indochina) y que no podra adaptarse a la vida moderna.

Figura 2: Excursién escolar a la caverna. Al fondo el llamado “hombre herido” de Cougnac con tres trazos en la espalda
que se han interpretado como saetas.

Tras esta escena la historia cobra un talante diferente hacia el suspense. Aparece por primera
vez el cuerpo de una mujer muerta, la sangre humana, el mechero que perdi6 el asesino y un nuevo
personaje, el detective, que sefiala un pequeio giro argumental hacia el suspense. Por lo tanto la
escena de la cueva de Cougnac sefala un cambio y divide en dos la pelicula. La primera parte esta
mas centrada en el relato etnografico (la larga escena de la boda, el paseo por las calles del pueblo
y las conversaciones en la panaderia o la carniceria, son reflejos de la vida cotidiana del pueblo),
mientras que la segunda se centra en el thiller policial de suspense. Esto es algo que de forma
parecida hacia Alfred Hitchcock, por ejemplo en Psicosis (Psycho, Alfred Hitchcock, 1960) que al
principio parece la historia de un robo.

Pero la trascendencia del arte paleolitico en la pelicula de Chabrol no se detiene aqui. A
menudo las diversas habitaciones de la casa-escuela donde vive Héléne (y transcurren importantes
escenas) parece una gruta decorada con dibujos de nifios, posters, fotografias, grabados, pinturas,
cuadros, e incluso en la habitacion de la chimenea (a la derecha de una maceta colocada en la
repisa) puede verse un calco de un uro de Lascaux y, en la escuela, la foto de una cabra (figura 3),
que aluden a los zoomorfos cavernarios. Desde el primer momento se relaciona la comida con los
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crimenes: el filete sanguinolento del banquete de bodas, la sangre que cae en el pan de la nifia,
la escena de las cerezas en aguardiente, ect. Incluso, el propio Popaul, ya moribundo en el coche
camino del hospital, compara la sangre de los hombres con la de los animales, tal y como habian
sefalado los titulos de crédito. Hombre y animales, animales hombres, todos iguales.

La escena final es un misterio, los ojos de Héléne, el puente, el rio, el pueblo, otra vez la
niebla, el sonido primigenio del agua que nos recuerda a la caverna. No hay nada nitido, no hay
nada tangible, el ser humano es un enigma para el ser humano.

Figura 3. En primer plano Popaul el carnicero como “hombre herido” se ha clavado una navaja en el vientre. Al fondo la
sefiorita Heléne (Stéphane Audran) y a su izquierda la fotografia de una cabra que evoca la de la caverna de Cougnac.

El cine ha utilizado el arte del periodo paleolitico de muy diversas formas y es necesario indagar
sobre las repercusiones que tiene trasformar los vestigios rupestres en imagen filmica. La reciente
aparicion por ejemplo de los caballos de Chauvet en peliculas de ciencia-ficcion (Prometheus, Ridley
Scott, 2012) demuestra la repercusién que tienen estos hallazgos en la mentalidad actual. Y adn
todavia hoy nos vemos incapaces de aprovechar esta circunstancia que la mayoria de las veces se
vuelve en contra nuestra simple y llanamente por puro desinterés o desconocimiento. La pelicula
de Chabrol es un homenaije al arte de Cougnac que no deberia pasar desapercibido o ignorado por
los prehistoriadores.

Bibliografia
VIGANO, A. (1999). Claude Chabrol. Madrid: Ediciones Catedra.

Alberto Lombo Montafés’
Universidad de Zaragoza

1 Agradezco a Panta Reila publicacion de esta resefia. La Arqueologia es imageny el cine es el mayor creador
de imagenes. Y la mejor manera de estudiar estos aspectos, en teoria aun nuevos para los arquedlogos, es
a través de pequefias criticas.
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Panta Rei

PANTA REI es una revista digital de investigacion orientada a la Historia y otras ciencias
afines. Su principal objetivo es la transmisién del conocimiento cientifico, dando una oportunidad
también a los jovenes investigadores que quieren abrirse camino en el estudio de las ciencias
humanas y sociales. Se compone de estudios originales relacionados con la disciplina histérica asi
como su didactica y difusion. Las diferentes secciones que componen la revista son: articulos de
investigacion, entrevistas a profesionales, recensiones de monografias de actualidad y crénicas de
congresos o eventos cientificos relevantes.

Todos los articulos publicados son objeto de un proceso de revision a cargo de un minimo de
dos evaluadores, que se consideran expertos en el ambito tematico del articulo propuesto. Nuestro
deseo es poder ofrecer unos contenidos rigurosos, de calidad y de interés.

El CEPOAT (Centro de Estudios del Préximo Oriente y la Antigliedad Tardia de la Universidad
de Murcia) es la institucién encargada de la coordinacién y gestion de la revista, desde donde
anualmente se lanzara la convocatoria para aquellos que estén interesados en publicar sus trabajos,
siempre relacionados con la Historia, Arqueologia, Historia del Arte, Didactica de las Ciencias
Sociales, etc.

PANTA REI is a digital journal focused on History and other sciences related to it. Its main
objective is the transmission of scientific knowledge by giving also an opportunity to young researchers
who want to make their way in the study of human and social sciences. It is composed by original
studies related to History, as well as its didactics and promotion. The different sections of this journal
are: research articles, interviews to professionals, recensions on monographs about current issues
and reports about congresses or relevant scientific events.

All the articles published are subject to a revision process carried out by a minimum of two
reviewers who are considered to be experts in the field of the article proposed. Our wish is to offer
rigorous contents with quality and being of interest to the reader.

CEPOAT (Centre of Studies of the Middle East and Late Antiquity of the University of Murcia)
is the institution in charge of the coordination and management of this journal. This is the centre from
where the call for papers will be launched for all the people interested in publishing their papers,
always related to History, Archeology, Art History, Didactics of the Social Sciences, etc.



Normas de Publicacion

El autor se compromete a enviar trabajos originales, que no se encuentren publicados en
otras revistas ni en otros idiomas. Asi mismo, el mismo articulo no podra ser presentado en otras
revistas mientras dure el proceso de evaluacion.

Envio y presentacion de originales

Los articulos se enviaran exclusivamente a través del correo electrénico a la direccidon
pantarei@um.es. Los textos seran enviados en formato DOC y las imagenes en formato JPEG
o TIFF, y con un tamafio minimo de 2000 px. Estas no apareceran incorporadas en el texto, sino
enviadas en archivo aparte y correctamente numeradas segun su posicion en el texto. Junto al
trabajo, se rellenara y enviara un documento aparte en el que se especifiquen los datos del autor
siguiendo el modelo disponible en la pagina Web de la revista.

Para la redaccion de los trabajos se tendra en cuenta el Manual de la American Psychological
Association, en su sexta edicion. La extension maxima de los trabajos sera de 30 paginas. La
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ir justificado a ambos margenes y sin sangria en los primeros parrafos. Los margenes seran de
2,50 cm. En los casos en los que fuera necesario incorporar notas, éstas iran a pie de pagina,
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margenes.
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pantarei.

Proceso de valoracion y evaluaciéon
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editorial de la revista y posee la calidad cientifica necesaria, sera remitido al consejo asesor para
una primera evaluaciéon. Si no es asi en este primer paso se puede rechazar directamente los
documentos que incumplan claramente la linea editorial.

Sera el Consejo Asesor quien indique a la revista la originalidad, relevancia, estructura,
redaccion, aparato bibliografico, etc. del trabajo enviado y, para ello, se designara a dos revisores
expertos externos que evaluaran cada uno de los trabajos, que pueden formar parte (0 no) de
este Consejo Asesor. La seleccion de los revisores se ajustara a la tematica y caracteristicas
metodoldgicas del trabajo. El nombre y filiaciéon de los autores seran eliminados del trabajo para su
revision, asi como los revisores actuaran de manera anénima y confidencial.
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or in other languages. In this way, it is not allowed for the same paper to be presented in other
reviews during the evaluation process.

Submission and presentation of originals

The articles will be exclusively submitted by email to pantarei@um.es. The texts will be
submitted in DOC format and the images in JPEG or TIFF format, and with a minimum size of 2000
px. Images will not be integrated in the text but sent in another file and properly numbered according
to their position in the text. Attached to the paper, a document will be filled out and sent where the
author’s data will be specified following the model available on the website.

The sixth edition of the Manual of the American Psychological Association will be taken into
account for the writing of the papers. The length of the papers must not exceed 30 pages. Typography
will be Arial 11, with simple line spacing and no space between paragraphs. The text must be justified
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Examination and assessment process

The Journal will submit the papers to a first examination once received. If the paper follows
the presentation guidelines, the subject agrees with the editorial line of this journal, and possess
the scientific quality required, it will be sent to the advisory council for a first assessment. If not, the
documents which clearly fail to complete the editorial line may be rejected straightaway in this first
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The Advisory Council will indicate the originality, relevance, structure, writing, bibliography, etc.
of the text to the journal; for this purpose, two outside experts will be designated to review the papers;
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be eliminated from the text for its review, in this way experts will act anonymously and confidentially.
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