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Fig. 1. Giovanni Battista Lombardelli, detalle del 7riunfo de Paulo Emilio (c. 1589).
Palacio Cesi de Acquasparta
(Foto cortesia de la Bibliotheca Hertziana © freigegeben)
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188 Aurelio Pérez Jiménez

i En la écfrasis del triunfo de Paulo
2 B - | Emilio, de la que me he ocupado recien-
temente!, las emociones de los romanos
recreadas con todo tipo de recursos esti-
listicos por Plutarco alcanzan su climax
cuando describe la marcha de los venci-
dos (los hijos de Perseo con su séquito
de maestros y tutores y el propio Perseo)
y la entrada en escena del vencedor
(Paulo Emilio) ante los espectadores ro-
manos y ante el publico de la biografia.
En el orden de la marcha del cortejo
pasan en primer lugar los hijos de
Perseo (fig. 1), cuya inocente actitud
(fig. 2), ajena a la dramatica situacion en
que se encuentran, tratan de cambiar los
educadores. Estos les instan, en el texto
que comentaré en este trabajo, a dirigir
suplicas a los romanos y tratar de ga-
narse su compasion mediante miradas y
Fig. 2. Domenico Brusasorci, Triunfo de gestos hacia el publico (fig. 3). La acti-
Paulo .Emzjlfo'. Detalle de los hijos de Perseo. 1,4 corregida de los nifios consigue el
Palacio Fiorio de la Seda (Verona, XVI). . ~
Grabado de Buffetti (c. 1805). efecto pretendido por los acompafiantes
(Cortesia de la Galleria Subertde Milan). ~ responsables de ellos, pero también el
que busca Plutarco, rebajar la imagen del
soberbio rey macedonio ahora doblemente humillado: por su situaciéon, pues
desfila en el triunfo contra su voluntad, y por el menosprecio implicito en el
hecho de que, centrada toda la atencion del publico en los nifios, él, verdadero
antagonista de Emilio y quien deberia acaparar las miradas de los espectadores
romanos, pasa sin embargo desapercibido. Las circunstancias previas a la leccion
que pretende darnos Plutarco y que tiene que ver con el eterno problema de la
responsabilidad de las acciones humanas, de la actitud de los vencedores con
respecto a los vencidos y del papel reservado a la fortuna en los éxitos de los
poderosos, son en esta auténtica écfrasis un ejercicio de habilidad retérica y de
competencia literaria.
Pero el motivo que analizaré aqui es solo la presentacion en el desfile
de los hijos de Perseo (parrafos 33.6-8 de la Vida de Paulo Emilio) y el impacto

I “Retorica, politica y filosofia religiosa en el Triunfo de Paulo Emilio”, en E. Berardi
& P. Dolcetti (eds.), The Statesman in Plutarch's Works. Rhetoric and Rhetorics, Leiden: Brill,
en prensa.
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emocional que su contemplacion
causa en los espectadores. Vea-
mos como se refiere el biografo a
la llegada ante ellos de los hijos de
Perseo. El texto, muy breve, con-
trasta la atencion suscitada por los
nifios con la de Perseo y se intro-
duce tras la descripcion del paso
ante el publico del carro con las
armas del rey macedonio (fig. 1),
ultima parte del desfile de los te-
soros materiales arrebatados a
éste: 5 todroig éméPode O dpua
10D ITepoéme kol ta Smha kol T0

Fig. 3. Michele Alberti y Giacomo Rocchetti (c.
1568), Triunfo de Paulo Emilio. Detalle de los
hijos de Perseo con sus cuidadores. ( Camera del

’ ~ 14 bl /7
d1ddnpa Tolg OTAOLG EMUKELLEVOV. Cantone del Palazzo dei Conservatori, Roma.

El parrafo que paso a comentar ahora es el siguiente, captado ad pedem

litterae por los pintores del triunfo de Emilio de los Museos Capitolinos (fig. 3):

Madrid:

6 etto, pcpod droelppotog Svrog 1idn To tékva 10d Pacihéng fiyeto Sodha, kal
oOV adToig TPoPémVv Kol 18a0KdAmv Kol Tadaywy®dv dedakpuuévav Sylog,
adT®v Te TOC XElpag dpeydviav el Tovg Bsatdg, kol ta moudia SelcBon wai
Mtavebew Sdackéviov. 7 fv & dppeva pgv d%o, Oty & &, od mdvv
GULPPOVODVTOL TAV KakdV 1O péyedog S T fidtklav: 8 1) kal pdAlov lesva
7pdC TV petafoliv Thg dvastnoiog nv, Gote pucpod tov Mepota odilev
Tapopdpevov: oUTmg O 0TKTOL TOIG VNIl TPoGEl oV Tag Syelg ol Popodiot,
kol Sdxpva moAlols EkPdiiewv cvvépn, miotl 8¢ pepetyuévny dAyndoévt kol
xaprrt iy Oéav etvar, péypt od o Tondio: TapiADey.

Y esta es mi traduccion, publicada en Plutarco. Vidas Paralelas vol. 111,
Gredos, 2006 (repr. Barcelona: RBA, 2025: 279, por la que cito).

Luego, con un pequeiio espacio en medio, eran conducidos por fin los hijos del
rey, esclavos, y con ellos un tropel de educadores, maestros y pedagogos
llorando, que extendian sus manos hacia los espectadores y ensefiaban a los
pequeiios a pedir y suplicar. Eran dos varones y una hembra, que no se daban
mucha cuenta de la importancia de sus males a causa de la edad; por ello eran
todavia mas dignos de lastima, a causa de su insensibilidad ante el cambio, de
modo que Perseo pas6 sin que nadie se fijara en él. Tan pendientes estaban los
romanos con las miradas puestas en los nifios por compasion; a muchos se les
saltaron las lagrimas y, para todos, el espectaculo era una mezcla de dolor y
alegria mientras pasaron los nifios.
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190 Aurelio Pérez Jiménez
Lo he dividido en tres periodos:

El primero presenta a los nifios como esclavos (30dAa) a los que sus
cuidadores ensefian a suplicar a los espectadores.

Colometria: 1 gita pucpod Srodeipparog Svroc #idn 0 tékvo TOd
Bactéwg Hyeto dodra, 2 Kol obV adTOIC TPOPEMY Kal S1dackdAmy Kol Taida-
yoy®v dedakpupévav dxhoc, 3 adtdv e TAC XElpag Opeydvimv €ig Tovg Heatdc,
4 kol 10 woudio Selobo kod Aravede 1dackGvImy.

En él encontramos tres categorias de actores: las victimas protagonistas
de todo el pasaje (los nifios); el publico, de momento pasivo y no implicado en
el conflicto (los espectadores); y los cuidadores de los nifios, principales actores
de este primer periodo, tratando de romper la barrera entre los personajes asi
polarizados para infundir una simpatia emocional en los segundos con respecto
a los primeros. Las claves de la escena en este primer periodo son, como veremos
de forma mas clara en el segundo y tercero, la inocencia de los nifios que ignoran
su condicion de esclavos (dodAa) y la pasividad inicial de los espectadores
(Beatdc).

Por ello toda la carga sentimental acumulada en los cuidadores,
maestros y pedagogos (dedaxpuouévmv), que si conocen la situacion de los nifios
y la solucion parcial a sus males, consiste en romper la pasividad de los espec-
tadores y mover los sentimientos del publico a favor de esas victimas inocentes;
lo que sin duda consiguen como demuestra la transferencia de su llanto
(8edaxpopévav) a gran parte del pablico (kai ddkpva moAlolc &kBdAdety
cvvéPn). Naturalmente el topico principal de este primer periodo es la ense-
flanza, semanticamente subrayada por los lexemas de los genitivos tpogémv,
nodoymydv, S18ackdiov...51800k6vTmwy. En cuanto al otro término de la pola-
rizacion antes indicada (los niflos), perderan, como resultado de la instruccion
de sus pedagogos, su absoluta inocencia inicial y dejaran de ser to. tékvo del
colon inicial, para adquirir la condicion de ta noudio que leemos en la clausula
del periodo.

Desde el punto de vista estilistico, y en relacion con las palabras rele-
vantes y su posicion dentro de este primer periodo (y de los co/a que lo integran),
sefialaré en primer lugar las que corresponden a la citada polarizacion: los nifios
y los espectadores. Con respecto a los primeros, obsérvese la repeticion de los
términos referidos a ellos: to Tékva, 0DA0, GOV avTOlS y Ta Tandio, subrayada
ademas por la composicion de wad-aywydv (en el primer colon) y por viziolg y
10 moudio otra vez en el cuarto periodo. Sobre la posicion de estos términos,
dobAa cierra el primer colon siendo incluso el elemento final de su clausula
(ritmicamente una clausula heroica, fyeto 80010, —uu — —); GOV 00TOLG inicia
el segundo colon del mismo periodo y 10 maudia el cuarto. Los espectadores (el
otro polo de la oposicion) en realidad sdlo estan representados en este primer
periodo con el término Ogatdg, que es, sin embargo, importante por la relevancia
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de su lexema, insistentemente repetido en toda la descripcion del triunfo. En
efecto, a lo largo de ella encontramos varias veces el sustantivo (también 0éa,
que en el pasaje que estoy comentando se lee en el tercer colon del tercer
periodo), asi como el verbo Oedw; pero su importancia en nuestro pasaje se
confirmara en el cuarto periodo, donde son identificados como ot Popaiot.
Ademas, volviendo a este primer periodo, la posicion del término formando
parte de la estructura de la clausula del tercer colon (gic Tovg Ogardc, un
dispondeo, — — — —, si consideramos sinicesis en -6ga-) no sélo denota su
relevancia, sino que resalta la oposicion con el otro polo (los nifios); pues estos
ocupan, como dije, el primer lugar del segundo (cOv 0d101q) y del cuarto colon
(td moudic) con lo que los términos que los indican se asocian (cOv adTOIG
apertura del 2° colon - Tovg Ogotdg cierre del 3° y ta moudio apertura del 4°)
precisamente en su polarizacion.

Por ultimo, el tercer actor, los miembros del séquito de los nifios, asume,
como he anticipado, un papel mediador y de nexo entre los personajes
polarizados, acaparando casi por completo el segundo y tercer colon y
enmarcados entre los dos polos que pretenden unir: los nifios (cOv avtoic) al
comienzo del segundo y tovg Oeatdg al final del tercero. Asi ellos (en cuanto
agentes mediadores) refuerzan la importancia de la oposicion entre los términos
principales y a su funcion se le da relevancia estilistica con el lugar privilegiado
que tienen las palabras relacionadas con estos educadores: forman parte de la
clausula ritmica del segundo colon (-kpvuévov dxroc, un hd — v — v —, muy
apropiado para contextos de llanto y dolor); inician el tercero en la forma del
pronombre adT®V y son, como ya he dicho, el centro de la polarizacion marcada
por los términos de los otros actores (los nifios y los espectadores): cOv
avTols...0xhoc, adTdv...elg Tovg Ocatdc; en cuanto al sentido, complementan su
funcién con respecto a los dos términos polarizados tanto los participios como
la relacion sintictica con ambos: el participio dedakpopévav, que, como he
advertido, estd implicado en la cldusula docmiaca, sugiere el victimismo
compartido por los educadores con los nifios (cOv adtoic) y la compasion que
pretenden despertar (Tag ygipag dpeydvimv) entre los romanos (gig Tovg Beatdq),
espectadores de la desgracia de éstos. Y el cuarto colon completa y confirma la
relevancia estilistica concedida por el autor a esos educadores, pues nos descubre
como, por medio de la ensefianza, leitmotiv de todo el periodo, sus alumnos (los
nifios) antes ignorantes deben tomar conciencia del estado en que se encuentran
y buscar ellos mismos la compasion de los romanos segun les piden sus cuida-
dores. También en este colon la posicion final del término mas significativo
(813ackbvTv), que forma la mayor parte de la clausula del periodo (-g1v 81dac-
k6vToV, un hd — —= —, con la pentltima anceps larga), alude precisamente
al rol pedagogico de aquellos.
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192 Aurelio Pérez Jiménez

El segundo periodo, de acuerdo con mi colometria, empieza con la
informacién sobre el sexo de los nifios y termina con la llegada de Perseo, que
pasa inadvertida para los romanos:

Colometria: 1 Av & dppeva pév &0, Oty & &, 2 od mdvv
GUHPPOVODVTOL TAV KoKAY TO péyefoc St v Hdkdavs® 3 A3 kol pdAkov
ghesvd TpdC TV petafolivz g dvaisOnotag Nv, 4 Gote pwikpod tov epoéa
Badilew mapopdpevov:

El leitmotiv ahora es la actitud inocente e inconsciencia de los nifios
justificada por su edad, que llevara finalmente a la requerida compasion de los
romanos. Todos los co/a, salvo el cuarto, estan firmemente ligados por la dispo-
sicion de los verbos personales (Rv) y por la estructura retorica (un quiasmo) de
los conceptos. Queda fuera el ultimo colon, que sirve al escritor de puente con
el tercer periodo y anticipa el tema de la escena siguiente del triunfo. Lo primero
sugiere su topico central (la atencion compasiva de los romanos hacia los nifios)
y, lo segundo, anticipa la llegada de Perseo al principio del pasaje siguiente.

En efecto, la posicion del verbo fv abriendo (comienzo del primer
periodo) y concluyendo (final del tercer periodo) el quiasmo cohesiona, delimi-
tandolos, los conceptos dispuestos en esta figura retdrica, alusivos a la condicion
infantil de los protagonistas y a su inocencia. En ¢l se repiten en orden inverso
tres nociones: (1), la inconsciencia (00 wdvv coepovodvta, del colon segundo,
replicado por tfic¢ dvarsOnoiag, (en el tercero); (2), la desgracia de los nifios
expresada con la magnitud de los males en el colon segundo (Vv Kak®V 1O
uéyeboc) y con el cambio de fortuna (mpog v petoPforniv) a causa de la derrota
(en el tercero); y (3), la edad, que explica esa actitud inconsciente, marcada por
310 v Makiov del colon segundo y por el relativo 7y del tercero, que los hace
todavia mas dignos de compasion, kai udAlov édeevd, una cuarta idea esencial
para el ltimo periodo y que precisamente adquiere su relevancia por romper la
estructura armonica del quiasmo. Es precisamente la l1astima asociada y generada
por la inocencia infantil la que en virtud de su intensidad centra la atencién de
los espectadores hacia la escena de los nifios y los lleva a no darse cuenta de la
llegada del rey que, en otro caso, habria sido el espectaculo principal para el
publico romano; sin embargo esa llegada queda ahora minimizada (pkpod) y
marginada como tal espectaculo, mapopmdpuevov, un participio que forma el
grueso de la clausula de todo el periodo (-(ewv mapopdpevov, otro hd — v —
—, igual que en la clausula del primer periodo, adecuado a la intensidad emotiva
del participio, pero ahora con dos breves en la segunda anceps).

Veamos, para terminar, el tercer periodo cuyo leitmotiv (la diseccion
anatomica del alma de los espectadores) estd tan magistralmente sugerido por el

2 Los subindices en negrita se refieren a la posicion de los elementos que preceden al
niimero en un quiasmo que propongo en el comentario.
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ultimo colon analizado. Si el periodo primero establecia la oposicioén entre los
personajes implicados en el pasaje (los nifios y los romanos) y el papel mediador
de los educadores vy, si el segundo presenta como protagonistas a los nifios,
descritos por su sexo, edad y situacion, en este tercer periodo Plutarco dirige
nuestra atencion hacia la nueva actitud del otro polo de la oposicion, los
romanos, cuya pasividad inicial se transforma, gracias a los conceptos del
segundo periodo, en una activa implicacién emocional en el drama del que al
principio eran meros espectadores.

Colometria: 1 obtwg v ofktov T0lg Vnmiowg mpocelyov oG Syelg ol
Popoiot, 2 kol ddkpvo moAlolg kPdidev cuvéPn, 3 mdotl 8¢ peperypévnvy
GAyNSéVLL Kol xdprrta Ty Oéavs eivar, 4 péypt ob o Tondio TapHiOey.

También este periodo consta, en mi opinidn, de 4 colay en él vuelven a
figurar, igual que en el primero, los dos miembros del pasaje polarizados (tolg
vnmioic/ol ‘Popoiot en el primer colon y to maidio en la cldusula), aunque el
término principal son ahora los segundos. Los romanos, en efecto, quedan iden-
tificados por el gentilicio (ol ‘Popaiot) y por su protagonismo, realzado en el
nivel sintactico tanto por su condicion de sujeto del verbo principal en el primer
colon (mpooeiyov tag dyeig ol Popaiol) como por su funcion como dativos de
interés, ya que a ellos se refieren los pronombres de cantidad (toALoiG. .. cuvEPn
y mdotl...givat), del segundo y tercero; pues esta condicion sintictica los
convierte, en su contexto gramatical, también en sujetos de las acciones expre-
sadas con los sintagmas predicativos (moAloig &kfdikev cuvéPn = “muchos
lloraban” y mdot ... ™ 0éav givon = “todos contemplaban”). Pero veamos ya de
qué manera busca Plutarco la relevancia estilistica del leitmotiv, que es aqui la
relacion afectiva establecida entre los dos miembros polarizados.

A lo largo de los tres primeros cola los sentimientos de pena y
compasion experimentados por los romanos adquieren relevancia estilistica en
los siguientes niveles: en el 1éxico, porque oiktov, ddkpva y GAyndéwi
pertenecen al mismo campo semantico y xdptti al antitético; en el de la estructura
de los cola, por la posicion ocupada en ellos de esos términos: VT olkToV Y
ddxpua abren el primero y segundo colom; dhynddvi kol ydpitt son el centro de
un quiasmo sintactico en el tercero [peperypévny (1) GAynddévt (2) kol ydprrt (2)
mv 0éav (1)]; ademas, la prolepsis de ddxpva rompe el paralelismo ToALOILC. ..
naot de los dos cola en los que se describen las emociones de los romanos y
confirma la intensidad de la pena (oiktov) materializada asi en un espontineo
(cuvépn, tema de aoristo) y continuo torrente (ékBdAlerv, tema de presente) de
lagrimas que los identifica ahora emocionalmente con los pedagogos de cuya
presentacion formaba parte el llanto como un estado animico que les era propio
(dedaxpopévov en su caso es un tema de perfecto); y, en cuanto al nivel de las
figuras retdricas, llamo la atencion, a proposito de las sentimientos contenidos
en el tercer colon, sobre el hecho de que, a la posicion relevante de sus dos
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términos dAynddvi kol ydpitt ya sefialada (centro del quiasmo), se suma el
oximoron de los lexemas (‘dolor’/ ‘alegria’), claro reflejo de la inestabilidad
emocional de los espectadores ante la escena.

Si magistral, por lo ya dicho, era el colon de cierre del segundo periodo,
no menos lo es el de este tercero. En efecto, con el cuarto colon, que cierra el
periodo y todo el pasaje, Plutarco se olvida de las experiencias animicas de los
romanos y recupera el motivo central del mismo, que es el paso de los hijos de
Perseo: péypt oo 1a moudia mopArOev. Con este miembro deja de insistir ya (uéypt
ov) en las emociones sugeridas por el colon tltimo del segundo periodo (Gote
ukpod ov IMepoéa Padile mapopmuevov), recupera el papel protagonista que
tenian los nifios en el primer periodo (concluido con el colon kol o wondia
detobon kal Atavedey Si1dackdviwv) y anticipa el episodio siguiente, ya suge-
rido por la clausula del periodo anterior con la que hay aqui una responsio tanto
retérica como lingiiistica y ritmica: retorica, por la paronimia péxpt 00/ pkpod
que suenan /mechriti/ y /micrid/; lingliistica, por la redundancia fonica, ya que,
ademas de la homonimia indicada para uéypt...ukpod, hay una aliteracion sila-
bica (maudia. .. mapAidev/mopopduevov) que asocia ambos miembros; y porque,
en el nivel semantico, tapfiOev de este ultimo periodo responde a Badilev del
anterior; y finalmente ritmica, si se acepta mi interpretacion de las clausulas
como docmios (que intensifican la fuerza emotiva de ambos ko/a); pues también
observamos una responsio métrica entre moaudio TopAitdev (— v vu —— =8 con
segunda larga breve (anceps) y tercera larga resuelta) de este periodo y BadiCetv
TOPOPOUEVOV (— v — v — = & con segunda larga resuelta y cuarta breve
(anceps)) del anterior.

En suma, mi analisis ha demostrado la genial utilizacién por Plutarco
del lenguaje y de los recursos retdricos para pintar con palabras un cuadro
(écfrasis) en el que, fiel a la doctrina de los historiadores antiguos admirados por
éI°, el narrador no se limita a pergefiar los detalles escenograficos, externos, de
una experiencia visual; sino que va mas alla y profundiza en el alma de los
espectadores: enfatiza las experiencias emocionales que genera en ellos el espec-
taculo, de las que nos hace participes a nosotros, sus lectores casi dos milenios
mas tarde. Como también les ocurrid, aunque leyeran el texto en traducciones
latinas 0 modernas, a los numerosos pintores que, unos mas y otros menos, han
imitado con sus pinceles este triunfo plutarqueo de Emilio desde el Cinguecento
italiano*. Sirva, como ejemplo de ello y cierre de mi comentario, el detalle de los

3 Por ejemplo, Tucidides en Glor. Ath. 3, Mor. 346F-347A y Jenofonte en Art. 8.2. Para
mas detalles y la bibliografia principal sobre esta cuestion remito al trabajo citado en la nota
1.

4 Cuestion a la que he dedicado recientemente dos largos articulos: “Plutarco y el Triunfo
de Paulo Emilio en el arte italiano del Renacimiento. Primera parte: Siglo XV y Roma del
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hijos de Perseo en el conocido cuadro del artista neoclasico francés Charles
Vernet (fig. 4) conservado en el Metropolitan Museum de Nueva York y en un
fresco bolofiés (fig. 5) del decimondnico Felice Gani con que, cada cual a su
manera, recrean la escena a la que he dedicado estas paginas.

Fig. 4. Carle Vernet (1789), detalle del Triunfo de Fig. 5. Giani Felice (XIX), detalle del
Paulo Emilio, The Metropolitan Museum of Art Triunfo de Paulo Emilio, Palazzo
(CCO0, Public domain) Barocchi de Bolonia.

XVI”, Ploutarchos, n.s. 22 (2025) 67-98 y “Plutarco y el Triunfo de Paulo Emilio en el arte
italiano del Renacimiento. Segunda parte: Representaciones del siglo XVI fuera de Roma”,
Ploutarchos, n.s. 23 (2026) en prensa.
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