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¢ QUE ERA UN CENTON PARA LOS GRIEGOS?
PRECEPTIVA Y REALIDAD DE UNA FORMA LITERARIA
NO TAN PERIFERICA
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Resumen: Nuestro articulo se propone ofrecer una definicion, segun las
antiguas concepciones griegas, de una forma literaria descrita como menor
por la critica tradicional: el centon. Los eruditos modernos solo parecen
apreciarlo como mera fuente de erudicion filologica, pero los intelectuales
griegos teorizaron profundamente sobre la estética literaria que implicaba.
Dicho interés no es tan extrafio, si comprendemos que el centon ha
permanecido vigente en el curso de muchos siglos, de la Literatura Arcaica
a la época Bizantina. A través de toda la Literatura griega poetas,
gramaticos y eruditos ofrecieron una gama enorme de reflexiones ftiles
sobre dicho género, que merecen ser tomadas en consideracion por la
filologia moderna.

Summary: This article aims to give a definition, according to the ancient
Greek reflections, of a literary form described as minor by traditional
criticism: Cento. Modern scholars only seem to appreciate it as a mere
source for philological erudition, but Greek intellectuals theorized deeply on
the literary aesthetics behind it. That interest is not so strange, if we realize
that cento was in force without breaks in the course of many centuries, from
Archaic Literature to the Byzantine Age. Throughout all Greek Literature,
poets, grammarians and scholars offered a vast range of useful reflections
on this genre, which are worth being taken in consideration by modern
philology.
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Kol domep KEVIpOV Aéyeton mepiPoraiov 10 €k dlapopmv
POK®OV GLYKEIPEVOV, 0VT® KOl TO. £K S10pOp@V ETOV
GUYKEIEVA VONULOTO KEVIPMVES KOAODVTOL.

Heliodoro Scholia in Dionysii Thracis artem grammaticam, 1. 3

A principios del siglo XX, todavia bajo la influencia de las ideas expuestas por
Edward Gibbon en 1776 sobre la caducidad de las literaturas y su involucion una
vez llegadas a su maximo apogeo (7he History of the Decline and Fall of the
Roman Empire), eruditos como D. Comparetti' consideraban los poemas
compuestos a la manera de centones “passatempo”, “gioco ridicolo”, “capriccio”,
“ludibrio”, es decir, como algo marginal y periférico dentro del sistema literario
griego. El motivo residia en su tardio cultivo y en que habian cristalizado a partir
de época romana, toda vez que ya el clasicismo ateniense se difuminaba entre las
ensefianzas de la Segunda Sofistica. Su compatriota G. Pasquali definia a
mediados del siglo pasado este género literario como “esercizio scolastico
inferiore™, elevando su categoria a la de piezas dignas de cierto estudio por parte
de los fildlogos actuales.

A pesar de que en la actualidad —por influencia de las nuevas estéticas
vigentes’— se ha producido una revision de los géneros menores greco-latinos y de
la consideracion que merecian dentro de los estudios académicos, siguen siendo
minoritarios todavia hoy los acercamientos a estas composiciones literarias como
tales. De tal suerte que lejos de revalorizar sus cualidades estéticas,
particularmente en el caso de los centones, hay estudiosos que no ven en ellos
mas que una practica manera de corroborar la correcta transmision manuscrita de
los grandes monumentos de la literatura griega. Proponian asi la confrontacion de
los versos conservados en estas composiciones centonarias mas cercanas a los
textos originales con las ediciones al uso basadas en una tradicion més tardia. Tal
es la postura de Giovanni Salanitro, que se lamentaba en 1994 por la inexistencia
de una edicion critica completa de los centones religiosos de Eudocia, que
completara la tradicion indirecta homérica®:

' D. Comparetti, 1937, pp. 64 y ss.

% G. Pasquali, 1951, p. 12.

3 Cf. J. E. Martinez Fernandez, 2001.

* G. Salanitro, 1994, vol. 1, t. 3: pp. 757-774. De la pagina 759 en adelante insiste de
forma recurrente en que es ésta bondad de los centones la que hace que sea preciso un
pronto estudio en profundidad de estas piezas. Habria de ser su discipulo Rocco Schembra
quien llevara a buen puerto su anhelo y estudiara la tradicion manuscrita de los centones
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“Una volta accertato il testo di tutti gli Homerocentones, e una
volta che essi siano stati pubblicati in edizione critica —¢ veniamo
cosi al secondo punto— essi potrebbero tranquillamente essere
utilizzati, como testimoni di tradizione indirecta, per contribuire
a fissare il testo di Omero (o quanto meno per acquisire nuovi,
utili elemento di giudizio per la storia del testo omerico).”

Sin embargo, el centon debe ser valorado por su capacidad de relectura
literaria, lo que le convierte en un ejemplo extremo de los alcances del fenomeno
de la intertextualidad, “citation a 1’hiperbole”, al decir de Desbordes’; “I’ultimo
sbocco della tradizione allusiva”, en palabras de Lamacchia®. Como quiera que lo
definamos, se trata de un texto que se presenta como novedoso, alumbrado por la
feliz combinacion de textos anteriores y que desarrolla un significado
completamente diferente al de esos textos. El mecanismo del centon estd en
intima relacion con la imitatio, de la que parte para reinterpretar el texto base (en
la tradicién literaria griega, normalmente homérico’). Desde alli comienza su
recorrido hacia la parodia o hacia ese contragénero de encrucijada enunciativa que
termina siendo el centon cristiano®, radicalmente opuesto a los pocos centones
profanos que han llegado hasta nosotros.

La intertextualidad, pieza clave de los estudios literarios actuales desde
que los trabajos de M. Bajtin (de los que parti6 mas tarde Julia Kristeva para
acufar el término) permitieron tomar conciencia de la existencia latente de esta
realidad en el proceso creador’, conlleva en ultimo término todo el peso del
horizonte de expectativas particular de cada escritor. De ahi que a la hora de
definir como género la composicion de centones sea necesario reparar en los
condicionantes de cada autor, que a lo largo de la Historia de la Literatura ha
hecho su lectura personal de una obra base (en el caso griego el epos homérico)
para construir un nuevo poema con trozos de ella. La literatura se entiende a
través de la recepcion de las obras literarias, donde cada lector crea un significado
propio del texto, ya que cada actualizacion de la obra literaria supone un
significado tnico condicionado por los elementos paratextuales de cada momento.

atendiendo al texto homérico, vid. R. Schembra, 2007. Cierto es que desde hacia una
década contdbamos ya con la edicion parcial —aunque muy cuidada— de A. L. Rey, 1998.

> Vid. F. Desbordes, 1979, p- 89, donde plantea esta ilustrativa idea.

® R. Lamacchia, 1958a, p- 208.

7 0. Prieto Dominguez, 2008.

® A. Luisa Coviello, 1998.

? J. E. Martinez Fernandez, 2001.
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Una vez hecha su lectura particular'®, los poetas centonarios recrean sobre la base
de un texto preexistente por todos conocido el modo en el que cada uno cree que
debe ser leido''. Todo texto es un mosaico de citas que implica la consideracion
de los autores como lectores, pero en el caso del centdon esas citas deben ser
reconocidas. Es esta particularidad formal la que define en primera instancia este
tipo de composiciones literarias, y por ello no es de extrafiar que también los
primeros gramaticos propusieran una definicion basada en la materialidad de estas
piezas y en su variopinta procedencia.

Desde los parametros de la moderna critica literaria'’, es mas facil
entender el entramado polisémico que se esconde detras de un centon y que nos
ayuda a definirlo atendiendo a sus funciones. El centon constituye el grado mas
complejo de alusion, la intertextualidad absoluta. En ningtin otro caso el intertexto
puede ser buscado con mas facilidad, puesto que en ningun otro caso es mas
indispensable que el publico pueda recuperar rapidamente el modelo seguido por
el poeta’. El autor centonario no se limita a un simple hurto de versos, sino a una
pretension de que sean reconocidos los robos, y se le valore por ello. En este
sentido, es el centén de todos los géneros griegos el mas actual y vigente, que
exige un lector culto, y lo que choca més con las practicas literarias anteriores al
s. XX': necesita de un lector activo capaz de desentrafiar el interminable juego

' Al fin y al cabo, como bien postula David Viiias Piquer en su reciente manual, un poeta
o un escritor componen aquello que desean leer. Aqui reside uno de los pilares de la
composicion literaria, ya que en ultimo término el lector implicito de una obra no es otro
mas que su propio autor. Cf. D. Vifias Piquer, 2005.

""" Asi, por ejemplo, es el caso de los centones elaborados a partir del texto homérico por
Leén el Filosofo, arzobispo de Salonica a mediados del s. IX que prefiere quedarse con
los pasajes mas escabrosos narrados por Homero. Cf. AP IX 361, que cuenta con un lema
muy descriptivo: Adovtog p1rhocdeov gig tapBévov pBapeicav.

"2 Me refiero a las reflexiones tedricas pragmaticas que tanto éxito han tenido desde los
afios 60 en adelante. En la composicion y recepcion de los centones es donde mas extrema
llega a ser la necesidad de entendimiento entre escritor y lector. En este sentido, resulta
sagaz la reflexion de un critico como R. Lamacchia, que afirma: “I’abilita dell’uno [sc.
I’autore] e degli altri [sc. i lettori] consisteva nel richiamarsi formalmente quanto piu era
possibile al modello, sostanziandolo di contenuto ora simile, ora (e di qui poteva scaturire
la parodia —cf. il centone nuziale di Ausonio) abilmente o grottescamente diverso. Almeno
in questo senso si pud dire che la tecnica del centone ¢ tecnica essenzialmente legata
all’allusione, ¢ —in un senso tutto particolare— poesia (o pseudo-poesia) allusiva” (R.
Lamacchia, 1958b, p. 280).

1 G. Pasquali, 1951, pp. 11-20.

' Resulta significativo que M. D. Usher en su reciente ediciéon y estudio de los centones
religiosos de Eudocia postule que los centones homéricos establecen una relacion con los
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alusivo creado para poder construir asi el significado ultimo y verdadero del
centon, el significado secundario oculto tras la erudicion intertextual, que matiza,
explica y, en parte, difiere del sentido lineal que obtenemos si nos limitamos a
una mera lectura.

En el caso del centon griego, parece claro que los poetas se dejaron
atrapar irremisiblemente por las garras de los versos homéricos, deseando
continuar la estela del padre de la Literatura griega y no que no fue algo puntual.
Para lograr insertarse en la tradicion épica no dudan en componer poemas al estilo
de los antiguos rapsodas arcaicos, a partir de un bagaje hexamétrico comun que
permanecia inalterado desde hacia siglos dentro de las epopeyas del gran Homero.
La novedad de sus poemas radica en la revision de esos grandes monumentos
literarios que cimentaban la cultura helénica, reinterpretandolos por medio de la
descontextualizacion de su materialidad a fin de que quede constancia de su
vision personal de lliada y Odisea. Pero (ya los griegos percibieron este ingente
potencial polisémico e intertextual del centdn literario? ;Qué era un centoén para
los griegos?

Ya desde Caton (Agr. 2, 3), los glosarios antiguos —latinos en este caso—
recogen la palabra cento con el significado de “vestido hecho con muchas pieles,
vestido hecho de retales”"’, a semejanza de los tejidos creados bajo la técnica
actual del patch-work. De esa acepcion material tan comun de cento como tela
compuesta de retazos de pafios de distintas calidades y colores cosidos entre si, es
facil comprender el desplazamiento semantico hacia el plano de la Literatura para
lals6 formas compuestas de fragmentos tomados de uno o mas poetas y unidos entre
si.

Ya en el terreno literario'’, la primera identificacion —dentro de lo que
podriamos considerar una reflexion tedrica— aparece en el De prescriptione
haereticorum de Tertuliano (39, 3-5), compuesto hacia el afio 200 d. C. La
mencion a los homerocentones aparece como ejemplo dentro de la literatura
profana del talento de herejes y paganos para, manipulandolas con facilidad,
poner las Escrituras al servicio de su errado mensaje. El interés de este pasaje

poemas homéricos en los mismos términos en los que F. de Saussure oponia parole
(habla) y langue (lengua). Por tanto, los centones son esencialmente una respuesta
rapsodica y una regeneracion de los versos homéricos basada en asociaciones
intertextuales con el texto base, propiciando que existan estas asociaciones de ideas, de
palabras o de sonidos, que pueden incluso surgir en virtud a su parecido contextual o a su
contigiiidad sémica. Cf. M. D. Usher, 1998.

'3 J. L. Vidal, 1978; E. Montero Cartelle, 1981, pp. 217-243.

197, L. Vidal, 1978, pp. 145-147.

170. Crusius, 1899, vol. I1I 6, cols. 1929-1932.
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reside para nosotros en la primera definicion de qué es un centén para el mundo
grecorromano: Homerocentones etiam uocari solent qui de carminibus Homeri
propria opera more centonario ex multis hinc inde compositis in unum sarciunt
corpus. “suelen llamarse, en efecto, Homerocentones los (poemas) que, a partir de
los poemas de Homero, zurcen obras propias, siguiendo la costumbre de los
zurcidores, mediante la imbricacion de muchos retales a partir de composiciones
de distinto origen en una Unica obra”.

En términos muy semejantes (por no decir casi idénticos), Isidoro de
Sevilla afirma a principios del s. VII: Centones apud grammaticos uocari solent,
qui de carminibus Homeri uel Vergeli ad propria opera more centonario in unum
sarciuntur corpus ad facultatem cuiusque materiae. “suelen llamarse entre los
gramaticos, centones los (poemas) que, a partir de Homero y Virgilio, se
componen en una unica pieza como obra propia, siguiendo la costumbre de los
zurcidores, y para tratar cualquier materia” (Exym. 1 38, 25). El grado de
dependencia que el texto de Isidoro tiene con la obra de Tertuliano todavia no ha
sido analizado en profundidad por los expertos, pero es clara la deuda del erudito
sevillano en este pasaje. Ahora bien, el hecho de que Isidoro nombre junto a
Homero también a Virgilio —el gran poeta latino que Tertuliano debia conocer
necesariamente— parece indicar que en el s. III ain no existia dentro de la
literatura latina un concepto de centon parangonable al que los romanos
identificaban dentro de la tradicion literaria griega.

Si bien los intelectuales occidentales sefialaron desde ese momento el
centébn como una forma propia de la literatura griega, los tedricos helenos, en
cambio, no emplean en sus obras hasta época bizantina términos como k€vipwov
(utilizado desde Aristofanes y Sofocles) y kévipov (presente ya en Homero)
usados para designar estas pequefias piezas poéticas. A lo largo de la historia, el
griego presenta dos expresiones parejas con las que designar lo que el latin llama
Homerocento: ‘Ounpikog kévipwv y ounpokevipov. Mientras que 10 KEVIPOV,
designaba originariamente el aguijon, y a partir de ahi, el punzon o la punta de
lanza, el término 6 kévipwv se aplicaba al sujeto victima de ese objeto punzante,
es decir, al maleante o al esclavo sometido a la tortura del kévipov, al mismo
tiempo que también aparece referido al harapo zurcido con un punzéon de manera
basta.

Ahora bien, los glosarios antiguos no nos aclaran si alternaban como un
par sinonimo, pero inferimos que en la practica asi funcionaban, ya que Eustacio
de Tesalonica define el segundo término con el primero en su Comentarii ad
Homeri Iliadem (Ad II. XXIII, p. 419)'": ‘Onola kol 10 &viedBev kAnbévia

'8 Editado por M. Van der Valk, 1987. A proposito de la vigencia de la tradicion helénica
en este filologo bizantino del s. XII, vid. A. Kaldellis, 2007, pp. 307-316.
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ounpokevipa, Toutéoty ol Ounpikol kévipmveg “como los llamados por esta
razén homerocentones, es decir, los centones homéricos”. Si bien no podemos
tener certeza de la anterioridad del término griego sobre el latino, ni viceversa,
todo parece indicar que fruto de una influencia reciproca en época grecorromana
ambas palabras se han influenciado y calcado a la hora de definir el subgénero
literario que nos ocupa. Solo asi se pueden explicar usos tardios como el latin
centron < kévipav y el griego kéviov < cento".

Antes de proseguir, veamos con detenimiento la evolucion del vocablo
griego: Aristofanes en Nub. 450 utilizaba kévtpwv con el significado de “digno
del aguijon” [kévtpov “aguijon™] y de ahi “miserable”, sentido que parece
constatar el testimonio de Sofocles (fr. 306 Nauck), donde aparece junto a la
palabra paotiyiag “carne de latigo”. Un escolio” al susodicho verso de Nubes
recoge la misma acepcion que posee el latino cento: kévipwv & éott 1O
EMTOCGOUEVOV TOIG GVOIG €K TOAAMY KOl S10pOPOV GLPPAPEV GOKKIMV “KEVIpmV
es, de otra parte, la cubierta que se pone encima de los asnos, hecha de muchos
trapos de toda clase cosidos juntos™*.

El Etymologicum Magnum™ repite en el s. X esta definicion en la entrada
Kkévtpwveg, al tiempo que recoge el sentido traslaticio aplicado a nuestra forma
literaria. S. v. Kévipwvec Kvopiog Aéyoviar 10 €k dapopmv  ypoidv
cuveppappéva gig Ev' olg Gpoiovvtai mag dunpdkevTpa. “Propiamente se llaman
los objetos formados de diversos colores cosidos en uno; semejantes en cierto
modo a ellos son los homerocentones™*.

De modo muy semejante y mas o menos en el mismo siglo, el diccionario
de la Suda® también pone de relieve la labor de zurcido subyacente a esta
practica. Lo mas interesante es que tal vez sea la primera definicidon en griego
aplicada a los poemas centonarios de modo preciso, y va mas alla del mero
testimonio del uso traslaticio del que se hace eco el Etymologicum Magnum: s. v.

9 Asi concluye Vidal, art. cit., 1978, tras desechar las hipétesis de que un término fuera
previo al otro por falta de pruebas concluyentes en uno u otro sentido.

*Vid. H. G. Liddell y R. Scott, 1996°, p. 939.

I La cita corresponde a la edicion de principios del s. XVII: Aristophanis Comoediae
Undecim cum scholiis antiquiis, Aureliae Allobrogorum, Sumptibus Caldorianae
Societatis, 1607, ad Nub. 450.

** Es decir, alforjas; o lo que todavia hoy en algunas partes de La Rioja se conoce como
Almazuela.

2 T. Gaisford, 1848, p. 503, §§ 44-46.

** No comparto el matiz que J. L. Vidal, 1978, p. 148 da en su traduccion al término ypoia
como “miembro”.

» A. Adler, 1989-1993, vol. IV.
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KEVIpOV. O €k TOMAYV ocuveppapuévog. €met tolodta  Tolg  vmoluyiolg
ovppantovieg  kKahoDol  KEVIPOVOG MOOVT®MS Kol AOYoug €K dapopmv
cuveletypévoug kal €va okomdv dmaptifoviog, olo &lot T0 OuNPOKEVTPA, KTA.
“xévtpwv, lo que estd formado de muchos trozos cosidos entre si; en efecto, los
que cosen tales objetos para los asnos los llaman kévtpovag. Del mismo modo se
llaman las composiciones compiladas de lugares diversos pero que se ajustan
exactamente a un solo tema, las cuales son los homerocentones, etc.”

Ambos Iéxicos (el de la Suda y el Etymologicum Magnum) consideran
equivalentes los vocablos kévipwv y (Ounpd)kevtpov. Sin embargo, el gramatico
y fildlogo bizantino Eustacio de Tesalonica®® (muerto h. 1195 d.C.) va mas alla y
llega a postular un parentesco semantico entre kEvipwv y kévtpov apoyandose en
el verbo &ykevrpiletv que expresa la accion de injertar un arbol. A partir del este
significado es sencillo entender el deslizamiento semantico por el cual kévipov
pasa a designar este tipo de poesia: porque en estas composiciones partes de
procedencia diversa se insertan simbidticamente —como los injertos en los
arboles— para formar un nuevo poema. Curiosamente, la imagen del injerto sera
recuperada siglos después por el filosofo francés J. Derrida para ilustrar el origen
y funcionamiento de las relaciones intertextuales que se dan en Literatura®.
Fijémonos en el texto de Eustacio, que ademas de definir este subgénero literario
ya recoge algunas pinceladas de lo que pudo ser entendido como la preceptiva
literaria vigente hasta entonces (segunda mitad del s. XII) para la composicion y
valoracion de los centones de nuevo cufio:

TO100TOL 8¢ KEVIPOL TAPMVUUOV KoL Ol KEVIPOVEG Ol TE
pantouevol kol ol ypaeouevol, &1t 8¢ kol 10 &ykevipilew &mi Quidv,
o domep Sykevipilew goti 10 Sykevielv kol EuPOALEy QUTH TVt
Khadiokov dAloiov eUTOD, OVT® KOl KEVIPOV PATTOC [EV, MTEP MOAVEL
TOPOKEVTODVTOL  S1AQPOPOL  XPOll  VOACHATOV, YPOmTdG OF, ©
nopatifevtar To10vTov TapaKeVIAUATOG Sikny pépn momudtmv kol
otiyov dAhobev dAla, Omola kai o EviedBev kKAnBévta ‘Ounpdkevpa,
TOVTEGTIV 01 ‘OpnpiKol KEVIPmVEC. 0i¢ Spotot yévovt’ dv kol &€ Etépmv
o TV, §on 8¢ mov kal x meoroyldv, Omolol GKOEOMGOVTOL Etvar ol

% Un completo retrato de este autor bizantino lo encontramos en P. Wirth, 1980. Para lo
que atafie a los receptores de sus obras exegéticas, también muy comprometidos con la
literatura clasica, vid. K. Metzler, 2006, pp. 49-60

T A proposito de la sugerente teoria desarrollada en este sentido por J. Derrida, detras de
la cual yace toda una concepcion filosofica sobre el injerto, cf. J. Derrida, 1997.
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\ ~ 3 , ? , ) s € E) ~ ,
un yevv@vteg pnropeiag oilkelog, GAA’ @G €Imelv, AOYOGLAAEKTAdM
Gvteg kol 81’ Shov omepporoyodvieg &v ykopiorg.

Eusth. ad Il. XXIII, verso 419 (pp. 1308 fin-1309)*

“De este vocablo, kévtpov, se derivan también los kévipwvec,
tanto los que se cosen como los que se escriben y, ademas, también el
injertar en plantas; de manera que asi como injertar es el clavar y fijar
en una planta un esqueje de otra planta diferente, asi también un centon
puede ser cosido si se le insertan, por asi decir, distintos colores de
tejidos, o ser escrito si se juntan, por medio de esa insercion,
fragmentos de poemas y de versos de distintas procedencias, como los
llamados por esa razén ounpoxevipa, es decir, los centones homéricos,
parecidos a los cuales puede haberlos de los demas poetas, asi como de
prosistas, como esos de quienes la gente se burla, diciéndoles que no
son autores de su propio discurso, sino, por asi decir, recolectores de
palabras y que estan continuamente haciendo el charlatan con sus
panegiricos”.

En primer lugar, Eustacio de Tesalonica enumera con precision los
elementos que caracterizan un centéon a fin de definirlo, infiltrandose en las
normativizaciones sobre su técnica compositiva que también veremos en otros
autores. Después de haber sostenido que en los kévtpwveg (y usa el término
kévtpwv en la doble acepcion de “manta” y de “centon”) se debe dar la perfecta
unién entre las distintas partes, afirma que asi como el kévipwv, usado en el
sentido de manta debe ser cosido (pomtdg) con colores diversos (d1Gpopat ypdat
voaopdtov)®’, de forma similar, ese mismo término usado en el sentido de centon
debe ser escrito (ypamtdg) con frases poéticas y con versos tomados de aqui y de
alla (uépn mompdrtov kol otiyov dAlobev dAAa)’. En segundo lugar, las
consideraciones de Eustacio parten de los centones creados sobre la base de los
versos homéricos para dar cabida dentro de unos principios compositivos muy
definidos (el injerto de materiales preexistentes en una nueva pieza) a otro tipo de
composiciones que también deben ser consideradas centones: aquellas piezas
compuestas con versos de otros poetas, o aquellos textos creados picoteando

2 M. Van der Valk, 1987, vol. IV.

** Esta es precisamente la primera acepcion que el Diccionario de la Real Academia de la
Lengua Espariola (21* edicién) recoge para el término centon: “Manta hecha de gran
numero de piezas pequeilas de pafio o tela de diversos colores”.

%Y esta es la tercera definicion que encontramos en el DRAE: “Obra literaria, en verso o
prosa, compuesta enteramente, en la mayor parte, de sentencias y expresiones ajenas”.
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frases, con oraciones tomadas de discursos en prosa o de tratados de rétores
anteriores con la suficiente auctoritas... En todo caso, parece que Eustacio
considera que esos prosistas no llevan a cabo una labor de mimesis poética, sino
de plagio servil.

En sus Comentarios, este filologo llega incluso a postular como
descubridor del subgénero literario que constituian los centones homéricos desde
su origen hasta sus desarrollos bizantinos’', al propio Homero. Por tanto, la
primera pieza compuesta bajo la égida de esta estética habria sido el parlamento
de Telémaco, en el que el hijo de Ulises pregunta al rey Menelao en su palacio de
Esparta por la suerte de su padre®:

Koi Spa 611 kévipwvog tpdmov EPpay@dnoe to évrado £mn
0 ‘Ounpcog TnAéuoyog, £k 10pdpwv TOTOV GLALEYEVTIOV EvtodOa
OV oTiyoOV 1@ TOMTH. OC elvar adTOV EpevpetiVv Kol TdV YoTepov
AEYOLEVOV OUNPOKEVTPOV ° 0l ovK dAiyog Tiol ndydog &yéveto.
(Eustacio Ad. Od. 1V, verso 325)

“y date cuenta de que el Telémaco de Homero recitd aqui sus
palabras al modo de un centon, habiendo sido entonces escogidos
por el poeta los versos de distintos lugares. Y de que es él también
el descubridor de los después llamados homerocentones, por los
cuales, no poco sufrimiento han tenido algunos.”

Tal afirmacion no supone una clara conciencia del caracter formular que
subyace a la composicion de la épica arcaica griega puesto de relieve por la critica
del s. XX, pero si una lucida identificacion de esas féormulas. Al no ser capaz de
explicar el funcionamiento compositivo de la épica arcaica por carecer de la
nocion de oralidad, Eustacio realiza una interpretacion de la formularidad en
clave de mimesis retorica de sintagmas y expresiones homéricas, tal y como
desarrollara més detalladamente en otros lugares de su extensa obra™. Aqui

3! Cf. O. Prieto Dominguez, 2009.

2 M. Van der Valk, 1987, vol. I, p. 167, linea 39.

3 Por ejemplo Eust. Ad. Il. XVII, versos 166/8-147, a propésito de la composicion del
parlamento de Glaucén, aunque en esa ocasion las palabras de Glaucéon a Héctor no
responden al mismo proceder. De los 21 versos que conforman la intervencion de Glaucon
solo el par 1l. XVII 147-8 pertenece a un canto anterior (concretamente a /. IX 316-7),
ademas del verso /I. XVII 165, tomado de una alocucion de Aquiles del canto anterior: /1.
XVI 272. La actualizacion del texto resultante (con partes extraidas de otro lugar y que
pueden ser repetidas innumerables veces) viene condicionada por el contexto, que permite
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Eustacio se esta refiriendo a un parlamento de Telémaco (Od. 1V, 316-331) que
consta de 16 versos y en el que merece la pena detenerse®:

« Atpetdn Mevéhae Sotpepés, Spyape Aadv,
HAvBov €l Tva pot kAnmdova matpdg Eviomorc.
goBietai pot oikoc, SAwAe 8¢ miova Epya,
duopevémv 8’ avdpdv mhelog dOUOG, of T€ Lot OiEl.

320 upAL’ adwva ocealovot kai gilitodag Eakag Bodc,
untpoO¢ Sufic uvnothpeg vrépProv VRpv Eyovtec.

Tovveka viv 16 60 yoOvad’ tkdvopat, of Kk £€0éAnc0a
keivov Aoypov Giebpov éviemely, €l Tov Snonog
nmhalopévov TepL Yap pv 6ilupov téke piTnp.

325 Mndé tip’ aidduevog pethicoeo und’ éleaipwv,

GAL” &) pot katdheEov, Smog Hvinoag dTomng.
Alooopon, £ moté toi 1L matnp £udg, £6010¢ Odvocec,
1 &rnog 1é 11 Epyov vrootig EEctéhecos
TovTolol, némv 8¢ moAdg vouodg &vba kol £vOa.

330 Anu & Tpoov, 66 tdoyete mHat’ Ayooi:

T@V VOV Hot Pvioat, Kai fot VIEPTES EVIOTES. »

“ Menelao, retofio de Zeus, sefior de tus gentes,
vine a ti por si acaso lograba saber de mi padre:
mi mansién se consume, perecen mis pingiies haciendas,
llena esta de enemigos mi casa y, sin darse reposo,
320 me degiiellan ovejas y bueyes de pasos de rueda
y a mi madre cortejan henchidos de orgullo insolente.
He llegado por ello a tus pies por si quieres decirme
como ha sido su fin miserable, lo vieras til mismo
con tus ojos o lo oyeras de otro, quiza de un viajero
325 wvagabundo. Infeliz entre todos lo pari6 su madre;
no te muevan conmigo reparo ni lastima, dime
por menudo y con toda verdad cuanto de €l has sabido.
Yo te imploro. Si acaso mi padre, el magnanimo Ulises,
bien contigo cumpli6 alguna vez en palabras o en hechos
330 sobre el campo de Ilion, donde tanto penasteis los danaos,

al lector dotarlo del significado mds idoneo, sin necesidad de que sea el mismo en todos
los contextos.

** El texto griego corresponde a la edicion realizada por T. W. Allen, 1917. En castellano
puede consultarse la traduccion de J. M. Pabon, 2000.
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haz memoria de ello y relata fielmente su sino. ”

En los versos 317-319 aparecen numerosas formulas que se repiten en
distintos lugares del epos homérico, mientras que el verso 316 es puramente
formular y se repite en total en siete ocasiones en la obra de Homero: /1. XVII, 12;
Od. 1V, 157; Od. 1V, 235; Od. 1V, 291; Od. 1V, 316; Od. XV, 64 y Od. XV, 87.
Mas significativo, en cambio, es que el verso 320 aparece también en Od. 1, 92,y
por su parte el verso 321 lo encontramos igualmente en Od. 1, 368. Estas
repeticiones propias de la composicion oral que sustenta la creacion de lliada y
Odisea son de entrada muy interesantes para un analisis sémico, pero de cara a la
definicion de centon aportada por Eustacio lo mas llamativo es el pasaje formado
por los 9 versos de Od. 1V, 322-331. Se trata de una copia idéntica de Od. 111, 92-
101; conjunto de versos ya utilizados en la segunda parte del discurso que,
recabando informacion sobre su padre, proclama Telémaco ante Néstor.

La reproduccion de esos 9 versos ya recitados no tiene sentido dentro de
la obra poética si no se entiende como creacion literaria, y para ello hay que
atender a los versos precedentes. La mera transcripcion de unos versos es un
plagio servil que en el mejor de los casos no merecerian palabra alguna del
fil6logo, pero Eustacio llama la atencion del lector sobre este parlamento por estar
constituido no sé6lo por versos repetidos, sino por presentar una reelaboracion al
combinarlos con versos de procedencia variopinta (aunque en su mayoria
pertenecen al libro I de Odisea) y con versos originales que no recupera luego el
poeta. Esta feliz combinacidon supone un ejemplo meritorio de una forma poética
todavia en ciernes pero destinada a conocer un desarrollo progresivo en la
Historia de la Literatura®.

Sin embargo, la exposicion mas clara de esta idea posiblemente la
encontramos al principio de su comentario al primer canto de //iada. Esta parte
hace las veces de prologo de toda la obra, y es por tanto donde el autor deja muy
claras las bases teoricas que cimentaran la exégesis filologica que se dispone a
realizar:

Ot 8¢ xai mapd v papdov 1 payodio cipnrtot, olovel papdwdio Tig
0060, Qaci Kol ToDTo of modonoi, dkolovbodvteg Kadipudyw simdovit «tdv émi
PaPd® udBov Vearvopevovy. dagvivn 8¢ qv 1| papdoc, v Kotéyoviec émotodvto
T0G TOlWToG O3GC. Kol TV aitiav ol The ypaupatikic EEnyntai Aéyovot. kai ovtm
pev o ‘Ounpika gikos1téccapa ypapupote Kol payodiot Eléyovto, uepikai Tiveg
ovoal mEPUETELAL, GG QOO Ol moAatol, koi pkpol Vmobicers. o 8¢ avTol

33 Cf. 0. Prieto Dominguez, 2009.
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paydion kol morjuato £kalodvio w¢ pépm. moinoig peév yap 1 OAn Bifroc
noinpa 8¢ 08¢ 1O Ypappo fyovv 1§de 1 poaymdia, TO dAea, O Bfita Kal To Aourd.
ol 8¢ mhelovg T@V makoi®dv TV T ANV Ounpikny moinctv paymdiav Aéyovot kai
P0G Tovg otV ddovtac &1t 8¢ kai poaPfdpdovg S v dved pndeicav
davivny papdov: dua 8¢ v adTV Kai 6T ®d00g otiyol Yap, puciv, VIO V@V
at papdot Eréyovto. GALA Kol apvepdong, medn ol dymviopevor &v @df ‘Ounpikh
Kol vik@vteg dpva éhappovov Eradlov. IMvddpe 8¢ dpéokel odk And Pafdov
ALk 10D pamtely Todg Ppay®dovg Aéyecshatl. Tepppdlov yap ToUg Pay®S0g
«PomT®dV Enémv Go1800c» adTog Afyel, pamtely 8¢ §) amhdg, o¢ eipntor, TO
ocuvtifévorl 1 T0 kato elppdv Tvo Ppopfi Opoimg €ig &v dyewv td dlecTATA.
onopadny Yap, ¢aci, keévng kol kato uEPog dmpnuévng thg ‘Ounpikiig
TOWcEMS, ol Hd0oVTEC aDTNV GuVEpPOmTOV olov TO &g &v Vpog Gddpeva. 1 kai
Mg, d10TL Kotd uéPoc, Qoot, Thg mowoemc dudedopévne TV cOUTAGAV
noinowv &movteg ot ddovteg kol Ta £& Ekatépag ‘Ounpikiic Biprov cupplmrovies,
og £BovAovto, paymdol EviedBev mpoonyopedbnoav. tfig 8¢ tobtng phyewng
TOPASEylo GOQEC KOl Ol KEVIPMOVEG, TOLTESTL TO Aeyopevoe ‘Ounpokevipo.
KEVIPOVEG T€ YOp Kupimg Aéyovial o €k S1apopmV YPOIdY GUVEPPAUUEVO. £ &V,
olg dpoiovtai mog 0 Opmpokevipo. kol payodio 8¢ 1 & Ekotépov TOV
‘OUNPIK®OV TOMGEDV GLPPUPETSO. OO AVOAIYME TR VITOKEUEVE® TPAYHATL, YAU®
ToxOv 7} £opthi. (Eust. Ad. 11. 1, 10)

“Que la «rapsodia» recibe esta denominacion del cetro [«rabdon»], como
si fuera una «rabsodia» es algo que también dicen los antiguos siguiendo a
Calimaco, que dice: “el mito tejido a propésito del cetro”°. El cetro era de laurel,
y sosteniéndolo hacian cantos semejantes. Y los exegetas de la gramatica dicen la
causa, y asi los veinticuatro cantos homéricos se llamaban rapsodias, siendo
algunas peripecias —como afirman los antiguos— y pequefios argumentos. Estas
rapsodias son llamadas también poemas como partes, pues poesia es todo el libro,
mientras que poema es este canto, es decir, esta rapsodia: la alfa, la beta, etcétera.
La mayoria de los antiguos llama a toda la poesia homérica rapsodia y rapsodas a
los que la cantan; ademds de rabdodas [los que cantan con el cetro (papdoc)] por
el cetro de laurel antes mencionado; y por ese mismo también versodas, pues
dicen que los cetros se denominaban versos por parte de algunos. Incluso también
corderodas porque los que competian en el canto homérico y vencian, recibian
como premio un cordero. A Pindaro le gusta llamar a los rapsodas no a partir del
cetro, sino del zurcir. Al describir a los rapsodas los llama: “cantores de versos

3¢ Calimaco Aetia 26, 5.
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zurcidos™’, dice que estos zurcen o, sencillamente —segun se dice— el componer o
concertar con la estrofa inicial (gippog)* piezas dispersas de un modo semejante a
un cosido. Pues —dicen— tras dispersarse la poesia homérica y ser separada en
partes, los recitadores la zurcieron igual que las canciones en un tejido™, o incluso
porque, al ser transmitida en partes la poesia recibida, —como dicen— los sucesores
que recitaban la poesia completa y zurcian las (partes) de cada libro homérico
como querian, entonces fueron llamados rapsodas. De tal zurcido son también un
ejemplo claro los centones, es decir, los llamados homerocentones. Pues centones
en sentido propio se llama a los zurcidos de diferentes pedazos en uno, con los
que de algin modo se identifican los homerocentones. Y la rapsodia es la
recitacion zurcida de cada una de las poesias homéricas, de acuerdo con el tema
que subyace: sea una boda o una fiesta.”

La bibliografia sobre los tejedores de cantos mencionados por Pindaro es
extensa’’, y si bien la teorizacidon sobre los procedimientos constructivos de la
poesia hexamétrica puede parecer alejada de aquella propia de la génesis
centonaria, tras la lectura de estos textos, a nadie se le escapara que la falta de
conciencia de la oralidad que subyace a la composicion formular lleva a
identificar con la creacion de centones la repeticion formular propia de la épica
arcaica. Esta concepcion de los bizantinos conllevo el surgimiento de un caldo de
cultivo propicio para esta forma literaria —cuyo maximo exponente sera el
arzobispo de Tesalonica Ledon el Matematico—, ya que consideran que al
componer centones estan aplicando la estética compositiva homérica. Las
palabras de Eustacio no pueden ser mas diafanas: el centon consiste en crear algo
nuevo tomando de aqui y de alld, justo como hacian los rapsodas antes de que el
texto homérico fuese fijado en tiempos de Pisistrato. Los aedos componian sus

" Pind. N. 2, 2. Las palabras exactas del poeta lirico son «pant@®v &mémv té TOAL’ Go1301».
El éxito de este sintagma fue notorio, ya Séfocles afirma: « ZoiyE panrovca tag GSACH
(OT 391) y todos los gramaticos y léxicos bizantinos no dudan en hacerse eco de esta
expresion casi proverbial.

¥ 10 kotd elppév: Término métrico-musical de la liturgia bizantina, donde también se
aplica a la estrofa compuesta de acuerdo con un patréon métrico y musical establecido que
repetian otras estrofas. Cf. Lit. Chrys. (p. 388, 7).

% G. W. H. Lampe, 1961, contempla para el término $¢og dos acepciones principales: red
0 estructura, por una parte, y por otra: texto completo, en oposicion a las citas aisladas
tomadas de una autoridad concreta (Clem. str. 7, 16). No olvidemos que la raiz de Upog <
*wubh- es la misma que la de Vpoopa trama de hilos, tejido.

0 Probablemente sea la obra de G. Nagy, 1990, la que hasta el momento mejor aborda el
tema, ademas de dar una buena panordmica de conjunto de las distintas aproximaciones
anteriores.
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piezas segin la ocasion lo requiriera (al igual que los poetas centonarios®'): una
pieza alegre que alabara el vino, o bien alteraban el orden de los versos,
intercalaban otros de ese bagaje comun y ensalzaban la virtud de unos jovenes
recién desposados™.

Unos cinco siglos antes, en el s. VII, encontramos la enunciacion de estas
ideas en otro gramatico bizantino que bien le pudo servir de fuente a Eustacio, y
que a su vez, también se habia preocupado por definir la estética literaria del
centon: Heliodoro®. Este escoliasta al Ars Grammatica de Dionisio Tracio —que
nos ha legado uno de los pocos centones profanos conservados—, introduce el
centon al hablar de la rapsodia, haciéndose eco de una creencia sobre el origen
formular de la épica que debia estar muy extendida entre los rétores: ‘Poymdiov
8¢ elvon Aéyovowy TV £k S0pdpov TOMOV ‘OuMpkdV EpPop<p>éviyv QOfv-
“Dicen que la rapsodia es la oda zurcida a partir de diferentes lugares homéricos.”
El ejemplo que ha buscado para esta declaracion no puede ser mas significativo: 1
"Hyo 100 IMavdg odtiv Sibkovroc™, bajo cuyo titulo nos transmite un bello
centon homérico de sesgo humoristico formado por 6 versos y que constituye
todo un alarde de técnica retdrica.

Heliodoro comienza definiendo el centdon por negacion, sin duda porque
lo aborda tangencialmente al ser otro su objetivo (la definicion de la rapsodia).
Heliodoro se nos muestra en este pasaje como un gramatico purista que persigue
acabar con el uso erroneo habitual del término rapsodia, usado para definir las
composiciones literarias formadas de distintos versos sacados de Homero, que en
realidad han de ser denominadas cenfones. La rapsodia son las tiradas de versos
homéricos que habitualmente vienen delimitadas por los Cantos. También pueden
ser aleatorias, si, si el aedo no recita mas que una pequeia tirada de versos, pero
siempre y cuando se respete el orden originario de los versos y éstos no sean
remendados en una nueva composicion:

“! En este sentido el primer ejemplo conservado de un centén (el centén epigrafico de Ario
editado por G. Kaibel, 1878, p. 425) es clara muestra de como el origen cortesano de esta
poesia de ocasion determina su composicion, del mismo modo que los rapsodas se vieron
condicionados por un contexto social determinado.

* Asi ocurre en el poema 4P IX 382, adscribible también a Ledn el Filosofo.

“ A. Hilgard, 1901, vol. 1.3, pp. 442-565. Prueba de la oscuridad que envuelve a este
personaje es su ausencia absoluta en el exhaustivo que de los gramaticos bizantinos
realiza R. H. Robins, 1993.

* Incluido en su panordmica del centén griego por E. Stemplinger, 1912, p. 195, quien no
duda en calificarlo como “kunstvoll”.
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AML €l TodTo v GANBEC, adTd Bv pova dkakelto Poymdia, Kol oVKETL TO
Kota tdEwv Opnpov. Eipnvtor 8¢ 10 towodta KEVIpmves Kol OOTEP KEVIPOV
Myeton mepioraiov 10 €k S10pOpeV POKAV GLYKEIpEVOV, oUT® Kol TO K
30pOpwV EMAV GLYKEIEVO VONLOTA KEVTPMVES KOAODVTAL.

[Poyodio €oti pépog moiquoatoc.] Kokdg &on mv payopdiov
HEPOG moMpaTog: 8¢t ydp elmelv uépog momocewg: moinoig ydp Xéysml N Tadge,
‘Odvooeia, moinua 8¢ 1 pamewL uspog 3¢ tfic momoemg dotv N Ppaydic, od
unv 10D nomuatog TG yap dHvarar var pa\ym&a uspog Thg pa\ymétag, Qoapev
ovv 31t g npog mv ysvuccowmv nomcw nomua av £ wdoa n Ihag, uépog 8¢
momuatog N paydic. Kol &otiv 6 vodg oVtwg payodic €otiv dmdxoppo
TOMUOTOG TEPIAABOV KOl £V EAVTH EYOV OAYNV TV KO LIKPAY TEPUTETELOY, MG T
A &gl opyny Aypidiéwg, 1| B andny dveipov, 1 8¢ I' Are&avdpov kol Meveddov
povopayiov. Kaide 8¢ Epn v paymdiav pépog momjuatog moinua yap 1 TAdg,
kol moinua £tepov 1M 'Odvooeln, 10 08 cuvauedtepov moinclg, 1 8¢ paymdia
uépog momuatog. “Eott 8¢ moinpa pdoic Eppetpog kol Eppubuog, apyaiotépa Kol
cepvotépa Thg AoYiKAc cLVTAEE®C, KOTO TMV VIOKEWWEVOV TPUYUATOV 1| O
vrokeévoy Tifeuévn, vmokeléveoy <usv> Bgiov 1e kol avOporivav, og
VIoKeéveV 8¢, olov ZkOAANC, Xipaipog kol Tdv opoimv. owmTiky pév Aéyetar 1
EE1c, oG 88 O peTEy®V <momTIKAC>, moinua <8&> O oTiyog kal TO cVVTAYUQ
10 &v T® avTt® apynv Kol Téhog &yov, omoidv fott 10 K tfic ThMddoc,
vokteyepoio moinoig 8¢ fTig apynyv Hev ovk £xet 8v Tolg TPoTéPols, TO 8¢ vomuo &v
101g &yopévolg amotelel. daoci 8¢ g amdrovto Ta tod ‘Ounpov: tdtE YAP OV
ypaf mapedidoto, GALA povy Sidackoria Kol ¢ v pvAun novy LAATTIETO" Kol
1§61 0 uev ToyOv £katdv otiyovg, O 8¢ mevinkovia, dALog 8¢ dcovg v ETvye.

“Pero si esto fuera verdad, se llamaria rapsodia a estas cosas solas, y
jamas a los cantos de Homero (que se suceden) en orden. Y estas (composiciones)
se llaman centones. Y puesto que se dice que el centon es la manta formada de
diferentes retales, asi también las narraciones formadas de distintos versos se
llaman centones.”

“La rapsodia es una parte del poema®. Erroneamente dijo (Dionisio
Tracio) que la rapsodia es una parte del poema, pues era preciso que dijera que
era una parte de la poesia, porque se llama poesia a la lliada y la Odisea, mientras
que la rapsodia es un poema: una parte de la poesia es la rapsodia, pero no del

* El comentario de Heliodoro a tal afirmacion de Dionisio Tracio es rotundo: la rapsodia
no es parte del poema, sino el poema en si mismo en tanto se entienda como Canto. Las
polisemias que llevaron al autor del Ars grammatica a contradecirse, solo aparentemente,
a lo largo de su obra son utilizadas por el escoliasta para exponer su teoria de los niveles
poéticos.
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poema. ;/Pues como puede ser la rapsodia parte de la rapsodia? Por tanto, decimos
que igual que respecto a la poesia en general un poema seria toda la /liada, la
rapsodia seria una parte del poema. Y el sentido es el siguiente: la rapsodia
comprende un fragmento del poema y encierra una pequefia y reducida peripecia,
por ejemplo el Canto I tiene (por tema) la colera de Aquiles, el Canto II el engafio
del sueno, el Canto III la monomaquia de Alejandro y Menelao. Correctamente
dijo que la rapsodia es parte del poema, pues un poema es la /liada y otro poema
es la Odisea, los dos a su vez poesia, y la rapsodia una parte del poema. El poema
es la expresion versificada y ritmica, un género mas antiguo y mas noble que el de
la composicion en prosa, dispuesta de acuerdo con las acciones de seres reales o
cuasi-reales, reales tanto divinos como humanos, o cuasi-reales como la Escila, la
Quimera y sus semejantes. Se llama poética a su actitud, poeta al que participa de
la poética, poema al verso y a la composicidon que encierra en si misma un inicio y
un final, como es el Canto X de la /liada, el despertar nocturno. Poesia es la que
no tiene principio en la parte inicial, pero crea el significado en la parte
subsiguiente*®. Dicen que fueron perdidos los (poemas) de Homero, pues entonces
no se consignaron a la escritura, sino a la sola enseflanza, y también fueron
protegidos por la sola memoria. Y uno cantaba cien versos al azar, otro cincuenta,
y otro cuantos fuera.”

Es decir, Heliodoro distingue tres niveles dentro de la composicion
literaria: la poesia (toda produccion literaria en verso), que se subdivide en
poemas (cada obra concreta, por ejemplo: la lliada). Dentro del poema existen
diversas rapsodias, que Heliodoro define como “una pequefia parte del poema
que ornamenta y tiene en ¢l una pequefia y mindscula accion tematica” (y cita
como ejemplos los distintos Cantos del epos homérico). La cualidad intrinseca a
la poesia —que ¢l denomina poética— equivaldria a lo que nosotros entendemos
por literariedad, mientras que el que la posee puede ser tanto el poeta como el
narrador en prosa. Por otra parte, tal y como ha explicado al principio: el centon
contemporaneo (del que recoge el citado ejemplo 1 "Hyo t0od ITovog avtryv
duvkovtog) estd en el mismo nivel que la rapsodia arcaica. Los centones
compuestos por sus coetdneos tan solo se diferencian de ella en que su principio
compositivo disloca la colocacion primitiva de los versos homéricos y no respeta
el orden dado por la tradicion —justo como hemos visto que después afirmara
Eustacio en el s. XII-. Esta es la caracteristica basica compartida por todas las

% Se esta refiriendo a los comienzos literarios in medias res, mas propios de la poesia y
sus composiciones en verso que de los discursos retoricos en prosa, caracterizados por una
exposicion de los acontecimientos ldgico-temporal.
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definiciones que del centon dan los tedricos griegos”, y a la que los autores
latinos tan sélo pueden aportar la enumeracion de sus propiedades estructurales,
al enfocar su analisis ya desde una perspectiva normativista. Este es el caso de
Ausonio, que en la carta en prosa que dirige a Axio Paulo para acompanar su
centon nupcial, marca las reglas precisas para la composicion técnica de un
centon®, asimilandolo a la practica requerida por el juego griego de la
“ostomaquia” (literalmente: combate de huesos)®.

Intentar dar al final de este estudio una definicion de qué entendian estos
teoricos griegos por centon mas alla de sus propias palabras resultaria tan
aventurado como especulativo. Las reflexiones contenidas en los autores que han
llegado hasta nosotros constituyen un cumulo de indicios —que no pruebas— que
nos invitan a pensar que la concepcion de centdn como pieza literaria autbnoma
no habia cuajado ni siquiera en época bizantina. Los gramaticos griegos, mas que
ocuparse de las caracteristicas que presentan estos poemas formados a partir de
versos ajenos, hablan de la estética que subyace a este tipo compositivo, en el que
son capaces de ver las referencias intertextuales de corte bajtiniano que, como
vimos al principio, con tanta fuerza atraen la atencion del moderno estudioso
hacia los centones. Partiendo de la obra poética situada en el centro del canon
literario griego (la épica homérica: lliada y Odisea), los eruditos griegos analizan
en la literatura posterior e incluso en ella misma los pasajes que presentan versos
preexistentes a los que se alude. Ahora bien, lejos de considerarla un fin en si
mismo, entienden esta labor como un recurso poético, mas elaborado y complejo
que la metafora o el quiasmo pero probablemente al mismo nivel.

Una vez mas, la teoria literaria y la creacion poética no van de la mano,
ya que la composicion de centones como piezas literarias exentas y autdbnomas,
independizadas de una obra literaria mayor en el que los tedricos griegos las
entienden insertadas, fue una constante a lo largo de los siglos. Sea como fuere,
la gran cantidad de reflexiones tedricas —ya descriptivas, ya prescriptivas— sobre
esta forma literaria, asi como el considerable nimero de ejemplares conservados
(su realidad compositiva), revelan que no fue el centon un género literario tan
periférico o marginal como muchos investigadores han querido pensar. Un futuro
estudio, continuaciéon del aqui comenzado, que se centrard en los centones
griegos conservados (tanto religiosos como profanos, pero especialmente en estos

“70. Prieto Dominguez, 2008, pp. 121-148.

* Ausonio, Cento nuptialis §§ 25-33 y §§ 43-48.

* Una amplia ilustracion de la historia y técnica del juego es desarrollada por H. G.
Evelyn White, 1919, vol. I, pp. 395-397, quien ejemplifica la jugada por medio de la cual
se construye el elefante al que alude Ausonio.
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ultimos), nos ofrecera la otra cara de la moneda, la de la produccién literaria. En
su analisis reside la clave para confirmar la vigencia que estas teorias, con las que
gramaticos y filologos intentan definir el centon, tenian en la practica
compositiva de los poetas centonarios y dentro de los centones mismos.
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