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LoOs “‘CANTOS SAFICOS’ DEL EPIGRAMA 55 A.-B.
(P.MiL. VoGL. VIII 309, IX 1-6) DE POSIDIPO

ESTEBAN CALDERON DORDA
Universidad de Murcia

Resumen: Este articulo consiste en una nueva lectura del fr. 55 A.-B. de
Posidipo y la propuesta de leer E<k> Eodivav (v. 2), frente a la opinion de
los editores (€€ bdpwv), lo que permite una reinterpretacion de todo el
epigrama.

Summary: This article consists of a new reading of fr. 55 A.-B. of
Posidippus and the proposed reading of E<k> Eodvwv (v. 2), in contrast to
the opinion of the editors (€ bdpwv), which allows a reinterpretation of
all the epigram.
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El hallazgo de nuevos epigramas de Posidipo de Pela en un papiro de
Milan (P. Mil. Vogl. VIII 309) ha supuesto el mayor descubrimiento filologico de
las 0ltimas décadas. Se trata de un papiro reutilizado como envoltorio de una
momia y que esta datado en el s. III a.C., es decir, apenas unos veinticinco afios
después de fallecer el propio Posidipo, lo que le confiere un cardcter de
contemporaneidad ciertamente inusual. Dentro del amplio elenco de epigramas
hallado, que ha supuesto auténticos rios de tinta entre los helenistas, hay uno que
ha resultado especialmente controvertido. Me estoy refiriendo al epigrama 55 de
la edicion canodnica de Austin y Bastianini', cuyo texto reza como sigue:

mdvtor T Nikoudiyng ko ABUpRota Kol Tpog EQay
Kkepkida Tampwoug £E bdpwy ddpoug

" Direccion para correspondencia: E. Calderén Dorda. Dpto. de Filologia Clésica,
Facultad de Letras. Universidad de Murcia. 30.071 — Murcia (Espafia). E-mail:
esteban@um.es.

' C. Austin — G. Bastianini, 2002 (= A.-B.).
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dxeT0 Moipa pEpovca TPowpLaL: THY 8¢ TAAXVOY
napbevoy * Apyeilwv dudeBomoe mOALG, 4
“Hpng 10 tpohev Eprog LI dAEVOG & TOTE YOUBPOV
TOV UUTOTEVOUEV®Y YiX P’ EULEVEY AEXEQL.

Este epigrama, al parecer concebido como una inscripciéon para ser
colocada en la tumba de una &wpog, la joven Nicomaca, plasma una estructura y
unos motivos literarios que también se pueden observar en otros versos de
Posidipo, concretamente en el epigrama en honor de Hedea (50 A.-B.), otra
jovencita arrebatada prematuramente por la Parca (npowpia)’: el tema de la mors
immatura. El epigrama a Nicomaca —un nombre bastante comuin, por otra
parte— cierra una breve serie de siete poemas dedicados a muchachas que han
fallecido de forma prematura. También en otros epitafios de época helenistica
aparecen los motivos aqui evocados: muerte temprana de la joven, afliccion
colectiva por su partida y alusion a unas hipotéticas bodas que nunca llegaran a
consumarse. En definitiva, nos hallamos ante los canones formales impuestos al
epitafio de la época de nuestro poeta. No obstante, aunque Posidipo se inserta
perfectamente en esta tradicion epigramatica, su poesia no se limita a un mero
acto repetitivo y convencional. Antes bien, a lo largo de estos seis versos
tendremos ocasion de comprobar su capacidad creativa y su talento para ofrecer
una particular vision hasta de aquellos aspectos mas topicos del género. Asi,
fluctuando entre la tradicion y la innovacion, Posidipo resume en tres disticos la
breve, y no menos tragica, existencia de Nicomaca, que ve truncados todos sus
juveniles suefos por la inesperada irrupcion de la Moira. El ndBog se acentlia
cuando la muerte acontece antes de la boda, como recuerda el lamento de
Antifona (S., Ant. 810-816) y se convierte en un motivo que ya encontramos en
algunas inscripciones:

KAQOoOT dwpov EUNY HAtkiow &youov’.

Y también:
VOUOOKOUOLE 6TOALdECTL GhvoLKog, Eov Yop dmwpoc?.

% Con el mismo significado encontramos mpéwpog en A.P. XIII 27, 4, en un epigrama de
Faleco y en A.P. VII 643, 3, de Crinagoras. Sobre el tema de la muerte prematura y los
motivos que presentan los epitafios, cf. J. Ter Vrught-Lentz, 1960; E. Griessmair, 1966; y
A.M. Verilhac, 1978.

3SEG 1, 567, 16.

* F. Preisigke — F. Bilabel, 1915: 6178, 3.
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Es, en definitiva, un motivo que se repite en Euripides, quien pone en boca de
Polixena el siguiente lamento por no haberse casado antes de tomar el camino de
ultratumba:

dvopdog dvvuivailog GV W EXPTY TUXELY .

Pero también en la poesia epigramatica hallamos expresado el motivo de la joven
&dwpog que antes de casarse (PO YAUOW0), atravesd las verdosas aguas del
Aqueronte, como, por ejemplo, la Filénide de Anite de Tegea (A.P. VII 486), o
como la Antibia de la propia Anite (A.P. VII 490), que fue muy pretendida por los
varones, atraidos por la fama de su encanto y prudencia, mas una Moira funesta
—como en el epigrama de Posidipo— tird por tierra todas sus esperanzas®:

mopBEvoY” AvTiRioy kortodvpopait, di¢ EmL ToAAOL
Voudlol Epevol Totpdg ikovto dbuov

KAALEVG KOl TLVUTATOG AVo KAEOG QAN
EATTLOag obAoUEVD Molp’ EKDALCE TTIPOC .

La estructura triptica del epigrama de Posidipo queda ingeniosamente
resuelta mediante el juego de diéresis bucolicas, pues conocida la predileccion de
los poetas de esta época por una incisidn que se convierte en caracteristica de la
versificacion hexamétrica helenistica. En concreto, la primera parte va desde el
comienzo del epigrama hasta la diéresis bucolica del v. 3 (Tdvta 10 ... TPOWPLLL);
la segunda, desde esta cesura hasta la cesura del v. 5 (tTnv 8¢ TAAVOV ...
WAEVOC); la tercera, abarcara desde la cesura del v. 5 hasta el final de la
composicion (& tOTe ... Aéxea). De esta manera se logra un enjamblement entre
los disticos y las tres partes en que se divide el poema quedan nitidamente
marcadas por el uso de dicha incision, estratégicamente situada. La primera parte
alude a la pérdida de la vida cotidiana de la joven, bajo la imagen de la Moira que

> E., Hec. 416 (cf. Hec. 612). En los Heraclidas 579 habla de la dpa ydipov, y en 1A 1399
enumera, por boca de Ifigenia, aquello en lo que consiste el ideal de vida de toda joven
helena: ydpol, moideg y 86Ea (cf. El alegato de Orestes a Electra [Or. 1050]; también
Hel. 689 s.). Para este t0pos en Sofocles: Ant. 813-816, 876 s.; El. 961 ss.

% También es ilustrativa, por ejemplo, la inscripcion Peek, GV 1450, 3-4, epitafio del s. III
a.C. grabado en una estela, en Icaria, o Peek, GV 1680, 1-7, inscripcion compuesta por
ocho disticos elegiacos de la ciudad egipcia de Caranis (s. III-II a.C.). De época
helenistica pueden verse algunos epigramas inscripcionales de Creta relativos a la muerte
prematura de jovenes, en los que se observan algunos motivos comunes, cf. A. Martinez
Fernandez, 2006.
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se aleja llevando consigo todo aquello que la joven Nicomaca amaba en este
mundo: TV A ... pépovca’, en una imagen similar a la expresada por Anite
en A.P. VII 190 con aquellos animalillos que se llevo Hades. La segunda recuerda
la celebracion de honras finebres por parte de la ciudad de Argos, algo que
recuerda el dolor colectivo en el caso de la muerte de Hedea en el epigrama antes
citado (50 A.-B.); el contenido de los vv. 3-5 es, pues, topico y moneda de uso
corriente, como ya se puede ver también en la poesia epigramatica del s. Il a.C.
(A.P. VII 517, de Calimaco; A.P. VII 528, de Teodoéridas), asi como en diversas
inscripciones sepulcrales (Peek, GV 1823; 1068; Peek GGG 149). La referencia a
Hera (v. 5) hay que relacionarla tanto por su funcién de benefactora de la ciudad
de Argos, como por la de diosa protectora de las mujeres®. La tercera parte, en fin,
pone el énfasis en el desencanto de los pretendientes de Nicomaca, que verdn
frustradas sus intenciones de cortejo, motivo que Posidipo transforma en el
epigrama de Hedea con la visita de Himeneo a la tumba, en vez de al tilamo
nupcial, como hubiera sido logico y de esperar en una vida afiosa.

En el postrero pentametro del epigrama, que recoge el ultimo motivo
literario antedicho, hay alguna cuestion textual que conviene elucidar antes de
continuar con la lectura e interpretacion de los versos mas controvertidos del
mismo. Asi, el papiro ofrece la siguiente lectura: ECENONAOXEA. Los editores
suelen conjeturar Euevov o Euevev Agxea, al considerar, con buen criterio, que
gyevov presenta alguna corrupcion, ademas de algunas confusiones entre las
vocales mayusculas € y O, frecuente consecuencia del parecido de la € semilunar
con la O°. Ahora bien, partiendo del hecho cierto de que Ad)ea no es defendible,
Livrea'® ha propuesto leer Eyévov<to> AéxM, considerando el verbo plural como
un homerismo (ll. XI 724; XV 173; Od. IX 440). En mi opinion, la opcion
gyEvovto es totalmente pertinente, mas cercana a lo transmitido por el papiro,
pues tenemos errores similares en el propio Posidipo, como en el epigrama 102, 3
A.-B., donde el papiro da CTEIXEMOY, en vez del correcto otelyeté pov. Con
todo, para mi es innecesario corregir A&y ea en AEX M, ya que la medida de A&yea
se obtendria por sinicesis entre las vocales €a, como habitualmente sucede con
este tipo de neutros plurales: “In Ionian texts €, €€, €€1, €0, €01, €W represent
elements that in speech were normally pronunced as one syllable”''. En

7 Cf. Sapph., fr. 104, 1-2 Voigt:” Ecnepe mdvto dépnc.

¥ Cf. G. Bastianini — C. Gallazzi (adiuv. C. Austin), 200, p. 177.
? Cf. F. Ronconi, 2003, pp. 88 y 94.

' E. Livrea, 2002, p. 65.

""M.L. West, 1982, p. 12.
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consecuencia, el v. 6 deberia leerse asi: TOV LvmoTevOUEVWY Wiy p® EYEVOV<TO>
AEYEQL.

Corresponde el v. 6 a la seccion conclusiva del epigrama (vv. 5-6: & 161€
.. AExea), que resulta la mas original y que evidencia la frustracion de los
pretendientes como consecuencia de la muerte de Nicomaca. El tema de los
yoxpd Agyxea, “los frios lechos”, sdlo lo encontramos, en el ambito latino, en
Propercio IV 7, 5 s., como ha sefialado Magnellilzz

cum mihi somnus ab exsequiis penderet amoris
et quererer lecti frigida regna mei.

En este distico el poeta latino recuerda un suefio, en el que se le aparece Cintia
después de muerta (ab exsequiis ... amoris), y se muestra quejumbroso por el
lecho —su “frio reino”— del que ella ahora estaba ausente (lecti frigida regna
mei)"*. Después de Propercio también encontramos este motivo en Ovidio (Am.
III 5, 42; Her. I 7; XIX 69), aunque se trata de situaciones distintas de las de
Propercio; por tanto, parece que la fuente de éste bien pudo ser Posidipo. De este
modo, el poeta de Pela concluye el epigrama de manera muy poética, centrando el
interés en aquellos aspectos que reflejan el contexto personal que rodeaba a la

joven Nicomaca'®.

Centrandonos en los versos que han concitado mayor controversia,
hallamos en el v. 2 un problema de lectura. El papiro da €EEOANQN, que los
editores han considerado corrupto y que, en consecuencia, han corregido en &§
odpwv. Bastianini y Galazzi, en una primera presentacion de 25 epigramas del
papiro'®, traducian la expresion Zompwouve EE ddpwy ddpove como “canti
saffici”, una interpretacion que también se encuentra en un trabajo de Hutchinson:
“bdipovg must denote songs, as sometimes in Pindar” '°. En la traducciéon de
Austin — Bastianini la traduccion italiana es “i femminili conversari”, mientras
que la de lengua inglesa ofrece “all her conversations a la Sappho”. La primera
quizds sea muy genérica y haga interpretacion del significado del adjetivo

12 E. Magnelli, 2002.

1> No parece que sea éste el sentido de Catulo 68, 28-29, como a veces se ha querido ver.
Cf. H.P. Syndikus, 1990, pp. 246 s. y n. 45.

' Cf. R. Pretagostini, 2002, p. 127.

' G. Bastianini — C. Galazzi, 1993: cap. IX.

' G.0. Hutchinson, 2002, p. 5.
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Tano@poc. Por su parte, Pretagostini'’ prefiere otra linea interpretativa, que es la
sugerida por M.R. Lefkowitz en la web Aotiuc, quien traduce la expresion como
“the Sapphic talking upon talking”'®, basandose en las informales conversaciones
entre jovencitas que describe Safo en sus poemas, como por ejemplo en el fr. 94
Voigt, o en las cenas fraternales de Pindaro (P. IX 18-19)", donde también se
menciona la aplicacion de las doncellas al telar: & pev obo’ ‘ot
TOAUBANOVE EPLANCEY 0300¢. En resumen, la interpretacion que Pretagostini
considera mas probable para la expresion Tamppouvg EE bdpwy bdpovg seria:
“continui conversari d’amore fra fanciulle quali quelli che avvenivano all’interno
del tiaso saffico”, entendiendo Xamdpovg como antonomastico de las jovenes
casaderas que hablan, entre otras cosas, de sus esperanzas, anhelos y suefios de
amor. Para ello, el principal apoyo se encuentra en el significado que ofrece el
ThLG para dap, cuya acepcion mas comun para dapog y otros términos de la
misma esfera semdantica, como dopilw, boploude, baplothc, baplotic, es la de
‘conversacion’, mejor que la de ‘canto’, y especialmente en referencia a
conversaciones de amor entre jovenes. El verbo denominativo dapilw (‘tener una
conversacion entre hombre y mujer’). Asi, en Homero (Il. XIV 216) baprotig
alude a una conversacion intima, y en Hesiodo (Th. 205 s.) las mopBéviol dapor
pertenecen a la esfera de la diosa Afrodita. Aqui las TopB&viol dapotl constituyen
una secuencia de dos hexametros, mientras que en el epigrama de Posidipo ocupa
el primer distico. En cualquier caso, Di Benedetto®® remite, en ultima instancia, a
Homero (Il. XXII 127-128), de cuyos versos no se puede disociar, en el campo de
la intencionalidad del epigrama, la expresion &€ 0dpwv ddpovg:

T bapilépevar, & te Tapbévog Hibebdg Te,
mopBEvog NiBedg T bopiletov dAAHAOLLY.

Hay que recordar que los términos TopB€vog y iBeog también estan atestiguados
en el fr. 30 de Safo. Por su parte, Pfeiffer, a proposito del fr. 500 de Calimaco,
sefiala: “dapor sunt ‘colloquia, confabulationes’ omnis generis, nonnunquam
amantium”?'. Ademas, hay que afiadir que dcpog y los asi se puede comprobar en
epigramas de la Antologia Palatina (A.P. IX 381; 385; X 68; A.Pl. 272..).

"7 R. Pretagostini, 2002, pp. 122 s.

' M.R. Lefkowitz, 2006.

" Vid. el interesante comentario a estos versos de B. Gentili (et alii), 1995, pp. 593 s.
2y, Di Benedetto, 2003, p. 12.

L Cf. R. Pfeiffer, 1949, p. 369.
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Ademas, sobre dapor Chantraine (DELG, s.u.) afirma que tiene un sentido mas
general de ‘confidences, tendres paroles’.

Como se puede observar, la expresion £€ odpwv ddpog, tal y como se ha
editado el texto, presenta serias dificultades de interpretacion. En mi opinion, la
correccion es erronea. La lectio tradita del papiro €ZOANQN deberia
mantenerse leyendo E<k> Eodvwv: la -k de £k (aqui con genitico con valor de
medio o instrumento, cf. LSJ, s.u. IIT 6, y DGE, s.u. B II) se habria perdido por
efecto acustico de la scriptio continua. Ademas, evitamos suponer un error N/P,
dificil de producir entre mayusculas. Por otra parte, la lectura Eodvwv debe
entenderse en su acepcion menos habitual, como instrumento musical, ta Eboval
(LSJ s.u. &bawov II musical instrument, E6ov’ hovueAn). Tenemos, en este
sentido, el fr. 238 Radt de Soéfocles, perteneciente al Tamiras, musico mitico,
como Unico testimonio de este desconocido instrumento. El pasaje, transmitido
por Ateneo (636F), habla de instrumentos de cuerda y, a tal propdsito, cita un
fragmento de Alcman (PMG 101) y el antedicho de Séfocles, en el que menciona
la lira, la magadis y, a continuacion, 6oy’ hdvueAn, es decir, “xdanos de dulce
canto”, es decir, habria que entender £bovor como instrumentos musicales,
similares a la citara y a los dos citados, cuyo armazon era habitualmente
elaborado en madera®. Esta interpretacion, como veremos, reforzaria el ambiente
placentero en el que se desenvolvia la vida de Nicomaca —el ydovov era
ndvueréc—, al tiempo que evitaria la traduccion tantas veces forzada de la
iunctura &€ odpwv ddpovg. En este caso, pues, la traduccion de dopot como
‘cantos’ estaria mas justificada al estar en un contexto musical. Efectivamente,
hay que senalar que el significado de ‘canto’ para bapog estd muy bien
atestiguado en dos lugares de Pindaro (P. 197 s.; N. Il 11 s., en este ultimo caso
aparece también en compaifiia de términos e instrumentos musicales). A favor del
significado de ‘canto’ contamos con el ejemplo de Leonidas de Tarento (A.P. VII
726, 3-6), en el que de una tal Platide se dice que cantaba durante las labores de
tejeduria, aunque en este caso se tratara de una anciana que hilaba cantando con
rueca y huso.

El ambiente que Posidipo reproduce es el de un afable y distendido clima
en el que Nicomaca se encuentra con otras jovenes. En el v. 1 del epigrama el

22 Cf. J.M® Lucas, 1983, p. 123. Para el analisis y denominacién del x6ano, cf. J. Garzon,
2005: 83 s., y el diccionario de D. Dimitracou, 1958: s.u.: €180¢ povc1kob dpydvov (y
cita el fragmento de So6focles). Una descripcion y una representacion grafica de todos
estos instrumentos, salvo el xdano, puede verse, por ejemplo, en L.A. Stella, 1984.
Todavia se puede anadir lo dicho por F. Ellendt, 1986: s.u.: clarum, genus fidium...
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término &BUpuoTa, que no plantea problemas exegéticos, se refiere precisamente
a los juegos y pasatiempos usuales entre adolescentes, como ya hallamos en texto
homérico (Il. XV 363; Od. XV 416)*. También en Safo (fr. 63, 9 Voigt)
aBvpuata se refiere al ambito semantico del juego no exento de una relacion con
la maduracion humana que lo sublima®; alegrias que con la muerte de Nicomaca
han desaparecido. Ya hemos visto que para Pretagostini® el adjetivo Zomogoc,
mas que hacer referencia especifica a las composiciones de Safo, sirve para
evocar los contextos literarios tantas veces presentes en los poemas de la maestra
de Lesbos, es decir, las conversaciones amorosas entre jovencitas antes del
matrimonio, tipicas de la comunidad femenina del tiaso safico. En este sentido,
aporta el testimonio de Hesiquio para el lema dopot:

Hesych. dapor ot yuvaikeg, dmd To0 cuvnpuoéchol “odpwv Eveka
obdetepdwv” (I 327). pvbor, AOYOL. BOLAELUOTO. TvEG O O1AC0oUC.
Kol TToitdlay mept To Adpodicio.

En este texto Pretagostini destaca la glosa Tveg 8¢ Bidcovg para
argumentar a favor de esas conversaciones amorosas propias de las jovenes
congregadas en un tiaso. Ahora bien, el adjetivo Zamdwpog es un hapax que sélo
conociamos precisamente por Posidipo (122 A.-B.), en un epigrama ya conocido
por anteriores ediciones (3142 Gow — Page; 17, 5 Fernandez-Galiano), aunque
por su rareza habia sido sometido a diversas correcciones. Aqui aparece
implicado el adjetivo Zamd@at en la iunctura Aevkal ¢OeyydUeEVOL cENIdES, en
un contexto en el que se recuerda a Dorica, la amante de Caraxo, hermano de
Safo®®. Significa en este lugar “las cantoras columnas séaficas”, donde ceA1dec
son las columnas en que esta escrito el rollo del papiro de carmina de Safo. No
debemos pasar por alto el hecho de que ¢Beyyouevan responde a la terminologia
musical”’. En el “nuevo” Posidipo hay un segundo lugar en el que
presumiblemente se encuentra el adjetivo en cuestion. Se trata del epigrama 51

2 También h. Hom. IV 40. Para el término &@vpuai, cf. H. Machler, 1982, pp. 173 s.
Sobre la importante funcion de los juegos entre jovenes y adolescentes, uid. C. Neri, 1998.
24 Cf. V. Di Benedetto, 2003: 11. Para este autor, Posidipo conocia bien y de manera
integra la obra de Safo.

» R. Pretagostini, 2002, p. 124.

26 Cf. Sapph., fr. 7 y 15 Voigt. Sobre esta historia, uid. Ovidio, Ep. XV 63-64. De Caraxo
nos habla ampliamente Her6doto IT 135.

*" Para unas interesantes consideraciones respecto a la expresion ¢Beyyouevon ceridec,
uid. P. Bing, 1988, p. 33.
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A.-B., donde se puede leer, con los correspondientes suplementos de los editores,
Ta[nom’ doplota (v. 6). El verso completo dice asi:

KOAGGOw Za[nom’ dop]ota, 0o e

También pertenece a un epigrama dedicado a una joven que ha fallecido
prematuramente. La traduccion “canti degni di Saffo”, de los primeros editores
(més comprometida que la version inglesa “Sapphic songs”), no me parece del
todo afortunada. Tampoco creo que sea sinénimo de ‘femminili’, como proponen
los mismos autores™. En cualquier caso, obsérvese la iunctura del adjetivo en
cuestion con dopota, que designa el canto de una manera muy genérica®, y su
relacion después con LEAM, término de gran relevancia en la terminologia musical
griega para denominar al canto. No es desdefable, pues, interpretar el pasaje en el
sentido de que los “cantos saficos” se estén refiriendo realmente a los cantos
compuestos por la propia Safo y que las jovenes entonarian en el ambiente antes
descrito.

Otra cuestion, si bien de menor entidad, es la interpretacion de Tpdg
eoy kepkida (vv. 1-2), que completa el cuadro de la cotidianidad de la vida de
la joven Nicdémaca, que bien puede recordar la caracterizacion de las doctae
puellae de la elegia latina®. Al descartar el significado de ‘cantos’ para dopot,
Bastianini y Gallazzi®' traducen la anterior expresién como “al suono della spola
mattutina™?; en inglés, “at the sound of the morning shuttle™®. Sin embargo,
Pretagostini’® prefiere —en mi opinién, con acierto— “una valenza spazio-
temporale” del tipo “presso la spola mattutina”, con un empleo de mpd¢g con
acusativo analogo al de expresiones como 1pog Opbpov o TpOg Ew. Constituiria
una expresion poética de Posidipo para indicar “al mattino, stando al telaio”.
Otros ejemplos similares al del epigramista de Pela: A.P. VI 160, 1; 247, 1. En
definitiva, Posidipo habla de las mencionadas conversaciones como algo que tenia

¥ G. Bastianini — C. Gallazzi (adiuv. C. Austin), 2001, p. 176. Para los ecos saficos en el
epigrama 55 A.-B., uid. V. Casadio, 2004.

¥ Por ejemplo, Alcman es presentado como compositor de dopato ‘canciones’ (PMG
21,22y 23), y el metricista Hefestion (XII 2, p. 37 Consbruch) lo define como compositor
de dopato TOViKd.

3 G.0. Hutchinson, 2002: n. 1.

*! G. Bastianini — C. Gallazzi, 1993, pp. 176 y 178.

32 Cf. C. Austin — G. Bastianini, 1993, p. 79.

3 1bid.

34 R. Pretagostini, 2002, p. 125.
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lugar mpdg edov kepkido, y a la labor de la lanzadera, del xpéxnv, hace
referencia directa el fr. 102 Voigt de Safo con un componente de poesia
heteroerotica.

A tenor de lo hasta aqui expuesto, el texto del epigrama a Nicomaca
deberia leerse ¢ interpretarse como sigue:

TAvTo, 16 N1Kopdyng Kol abOprotor Kol Tpdg EWaLY
KepKLdo Tampdoug E<ik> Eodvwy bdpoug
WX ETO Moipal HEPOVCOL TPOWPLA: THY OE TAAXLVOLY
TopBEVoY T Apyeilwv audeponce mOALG, 4
“Hpng 10 tpadey Eprog LiT” dAEVOG A TOHTE YauRpDY
TOV LYNOTEVOUEV®Y Yy p® EYEVOVTO AEXEQL.

Todo lo de Nicomaca, los placeres y los cantos saficos
con acompafiamiento de x6anos junto al matutino telar,
se los llevo la Moira llegando prematuramente; a la infeliz
joven celebrd la ciudad de los argivos,

al retofio criado bajo el brazo de Hera. jAy, entonces frios
resultaron los lechos de los pretendidos esposos!

En conclusion, una relectura del texto transmitido por el papiro milanés
permite una reinterpretacion de su contenido en su pasaje mas controvertido,
gracias al mantenimiento de la lectio que nos ha transmitido el P. Mil. Vogl.,
ademas de cobrar interés por ser la segunda vez, en toda la literatura griega, que
hallamos el testimonio del extrafio instrumento musical llamado x6ano. Los
“cantos saficos” adquieren, en este contexto, un sentido mas ajustado y literal. El
lenguaje escogido por Posidipo en el epigrama 55 A.-B., su depurada ejecucion
métrico-estilistica, asi como el amplio espectro de ecos literarios y el uso de la
imitatio cum uariatione, revela la sabia factura y el erudito juego de alusiones y
motivos con que ha sido realizado, ddndonos una imagen mas ajustada de la labor
de Posidipo como poeta doctus.
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