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Resumen: Las afirmaciones de Plutarco sobre el origen de la guerra en la relacion entre Aspasia y
Pericles tienen un eco previo en la Comedia Antigua. Son de resaltar Dionysaléxandros
de Cratino y Acarnienses de Aristofanes. Sendos autores coinciden en rastrear el origen
de la guerra en el vinculo del politico y la milesia y presentan un patrén comin: un hecho
en principio «privado» trae pdlemos 'y destruccion a su comunidad, 7Ze. la esfera publica.
El objetivo de este articulo es analizar como opera el lazo entre ambos en los origenes de
la guerra y sus implicancias entre ambas obras. Los dos autores parecen concordar en
rastrear el origen de la guerra en la unién y cada uno aludiria, a su manera, al conflicto
de los aqueos con los troyanos. En este sentido es posible reconocer un interdiscurso
comun que, luego, retomara Plutarco.

Abstract: Plutarch’s statements on the relationship of Aspasia and Pericles as the origin of the war
echo in Ancient Comedy. Two plays stand out: Cratinus’ Dionysalexandros and
Aristophanes’ Acharnians. Both comic writers coincide in tracing back the origin of the
war in the attachment between the politician and the Milesian woman, and a common
pattern emerges: a «private» matter (in theory) brings war and destruction to the
community, 7.e. the public sphere.
This article aims to analyse how the relationship between both operates in the origin of
war and what it implies. The two comic authors concur in tracing the origin of war in the
union, and each one, in his own way, refers to the conflict between the Achaeans and the
Trojans. Therefore, I recognise an interdiscourse that is resumed by Plutarch.
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La guerra es un hecho ubicuo de la historia de la humanidad. De hecho, el primer
testimonio literario de Occidente estd dedicado al conflicto entre troyanos y
aqueos. El mundo del pdlemos es masculino: es el espacio en el que los héroes
obtienen su k/éos'. En este género, lo femenino se ubica en el éndon
(Hom.//6.490-4). Empero el origen del enfrentamiento es el rapto de Helena. Es
un claro ejemplo de como lo privado tiene claros efectos en el ambito de lo
plblico?.

Aqui me gustaria retomar las reflexiones de Shipley (1995) en torno a
las guerras. Lo cierto es que estas son siempre el resultado de una toma de
decision por parte de grupos o individuos de cada una de las partes involucradas
que creen que se va a ganar mas peleando que no haciéndolo y no pueden ser
separadas ni de sus antecedentes y causas, ni de sus consecuencias. Dentro del
término «causas» Shipley distingue entre los determinantes sociales —como
puede ser verla como un método de adquisicion de riquezas (Arist. Pol1256b) o
incluso poder politico— y aquello que indujo a llevarla a cabo. Por tultimo, el
autor recuerda que la comunidad en su totalidad ni participa de la guerra ni
participé en la toma de decision y por ello propone remplazar el término
«motivo» por «razén» ya que permite resaltar la existencia de un proceso de
toma de decision.

Herédoto y Tucidides se preocuparon justamente por la causa de las
guerras que narraron. El segundo distingui6 entre la «razén extremadamente
verdadera, pero muy invisible en el discurso» (Th.1.23.6, tnv unv yap
dAnBeotdmy mpdeacty, deoaveotdnv 8¢ Ady®,) y las «causas dichas
explicitamente» (oi & 8¢ 10 pavepdv Aeydpevor aitiar)’. Siglos después, Plutarco
en su Vida de Pericles penso en términos similares al dar cuenta de los motivos
de las guerras de Samos y del Peloponeso y serd la union entre el politico y
Aspasia lo que parece estar detras de esos conflictos (Per:24.1, 25.1, 30.2). Esta
aseveracion serd replicada por fuentes posteriores®.

En realidad, lo informado por Plutarco tiene un eco previo en la
Comedia Antigua. En dichos testimonios resonaria la preocupacion que
hallamos en el género historiografico por la causa, el motivo o razén del
conflicto armado. Son de resaltar dos obras: Dionysaléxandros de Cratino —de la

"' En /liada 11 las mujeres son mencionadas como madres, no guerreras. Las amazonas
seran aliadas de los troyanos en una tradicion posterior (Apollod. Ep.5, cf. Hom.//3.189).

2 Este no es el Ginico caso. En tragedia vemos como el conflicto entre hermanos también
afecta a la polis.

3 Todas las traducciones de textos griegos me pertenecen. Para el texto de Tucidides sigo
a Alberti (1972).

4 Harp. 61-62, Aonacia; Sud.4202, Acrocia. Ateneo (13.560b-f) da una lista de mujeres
como causas de guerra, pero no incluye a la milesia.
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cual nos llegaron algunos fragmentos descontextualizados (fr.39-51 K.A.) y la
hypdthesis casi completa—y Acarnienses de Aristofanes®. En este sentido, ambos
autores coincidirian en rastrear el origen de la guerra en Pericles y su relacién
con Aspasia seria un factor importante; cada uno a su manera aludira a la guerra
de Troya pues esta adquiri6 cierta funcion paradigmatica en el pensamiento y en
la literatura del siglo V a.C. y devino un modo de exploracion de la causalidad
problematica del pdlemos (Wright, 2007: 413).

Si creemos en la Aypdthesis transmitida por el papiro, es posible ver un
patron comun: la uniéon de un hombre y una mujer, un hecho en principio
«privado», trae guerra y destruccion a su comunidad, 7.e. a la esfera publica. Por
ello, el objetivo del presente articulo serd analizar cobmo opera en ambos autores
el vinculo entre Aspasia y Pericles en los origenes de la guerra y sus
implicancias. En este sentido, los dos autores coincidirian en rastrear el origen
de la guerra en dicha union y cada comediografo aludiria al conflicto de los
aqueos con los troyanos. De este modo, la relacion privada es un elemento mas
al que recurren los poetas para construir a Pericles como un ekh#rés®. En este
sentido es posible reconocer un inferdiscurso, que retomara Plutarco y que
contribuye a la memoria discursiva de la pareja, entendiendo el primero como el
conjunto de unidades discursivas (correspondientes a discursos anteriores del
mismo género, a discursos contemporaneos de otros géneros, etc.) con los cuales
un discurso particular entra en relacion implicita o explicita (Charaudeau y
Maingueneau 2005: s.v.) y la segunda como el retorno, transformacion u olvido
en un acontecimiento discursivo de enunciados ya dichos con anterioridad
(Courtine, 1981: 52)’.

1. ASPASIA Y PERICLES EN PLUTARCO

Sin embargo, antes de analizar los testimonios cdmicos, quisiera hacer un breve
recorrido sobre la pareja implicada. Aspasia, hija de Axioco, nacié en Mileto y
en algin momento de la década del 440 a.C. se unié a Pericles como su

3 A estas obras cabria agregar Paz (421 a.C.), donde Hermes informa que el origen de la
guerra fue el miedo de Pericles provocado por el juicio por malversacion de fondos de Fidias
(Ar.Pax 605-14, 619-27, 632-48; cf. Olson, 1998). Sin embargo, dado que no figura Aspasia
en esta version, la dejaré de lado. Diamantakou-Agathou (2020: 250) propone leer esta
acusacion como complementaria a la de Acarnienses, dado que ambas enfatizan la
responsabilidad del alcmeonida.

6 Carrizo (2025) propone que Cratino incita al auditorio a sentir hostilidad hacia el
politico como un enemigo publico para ratificar ciertos valores y distinguirlo de la comunidad.

7 Xenophontos (2012: 619) propone que las citas en el caso de Pericles buscan resaltar
la capacidad del politico de aceptar las criticas y su no asimilacion de estas acusaciones.
Empero, las acusaciones parecen haber existido.
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concubina, después del divorcio de este®. El alcmednida llevaba varios afios
siendo el principal lider politico de la ciudad. La milesia le dio un hijo bastardo,
llamado igual que su padre, quien obtuvo la ciudadania después, a pesar de la
ley que impedia que los hijos de atenienses y mujeres extranjeras fueran politar.
Después de la muerte de Pericles en el 429 a.C., Aspasia se uniria a Lisicles hasta
la muerte de este un aflo después (Plu.Per.24.6)’.

La principal fuente de la relacion de pareja es Plutarco (Per:24-25, 30-
32), quien introduce la figura de esta mujer cuando esta por narrar el conflicto
con Samos. Segiin Tucidides (1.115-117), en el 441 a.C. los milesios estaban
perdiendo ante Samos por Priene y se lamentaron (koteB6wv) con los atenienses,
lo que llevdo a que estos se involucraran (Th.115.2; cf. D.S.12.27.1). Una
democracia fue establecida en la isla y se tomaron rehenes. Empero, un grupo de
samios derroco el régimen y los liberaron. El historiador resalta la figura de
Pericles: junto con los otros strategoi vencié a la armada samia y luego se dirigio
alaislay sitio la ciudad. Si bien los samios tuvieron una victoria naval, el asedio
continu6 durante nueve meses y finalmente los sitiados se avinieron a un
acuerdo'”.

Es de resaltar que, si Tucidides presenta a los milesios quejandose ante
los atenienses, Plutarco nos informa que «parece que [Pericles] hizo la guerra en
contra de los samios para darle el gusto a Aspasia» (8' Acnoacig yaplopevog
dokel mpa&ar T mpog Sapiovs, Per.24.2), algo que repite en el siguiente capitulo
cuando entra de lleno en el conflicto: Tov 8¢ npdg Tapiovg mdrepov aitidvToL
pdhota tov Ilepuddéo yneicacOor S Miknsiovg Acmaciog dendeiong,
(Per.25.1). «En cuanto a la guerra contra los samios, acusan a Pericles de haberla
hecho votar a causa de los milesios porque Aspasia se lo hubo pedido!''». En
ambos casos, Plutarco presenta la voz de otros que son quienes afirman el
vinculo de la milesia con el conflicto, primero con una construccién impersonal
de Sokel y luego con el verbo aitidvroal Segun estas voces inciertas, la
naturaleza de la relacion est4 atravesada por la khdris (yapildpevoc) que Pericles
busca de parte de su concubina. Ella le hace un pedido que Pericles decide no
rechazar. Este pdthos es analizado por Aristoteles, quien lo denomina «tener

8 Esta datacion se funda en la supuesta edad de Pericles hijo, quien naci6 posterior al
decreto del 451/0 pero que debio tener al menos 30 afios para ser hellenotamias en el 410/09
(Stadter, 1989: 239).

° Se cree que este Lisicles seria el general muerto en Caria en el 428/7 (Th.3.19.1; cf.
Gomme, 1956: 11, ad loc.).

1 De un modo semejante, lo narra Plutarco (Per:25) que habria seguido a Duris de
Samos. Este parece haber tenido una actitud critica hacia el politico (Per.28; Stadter, 1989:
233; Cataldi, 2011: 29).

11 Para el texto de Plutarco sigo la edicion de Flaceliére y Chambry (1964).
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gratitud» (xdpw &xovot, RA.1385a15)"2. El filosofo sostiene que quien se siente
agradecido es quien estuvo necesitado (8v Towadtn Admn kol derioet, &v toodn
xpeto, RA.1385a31-2) y recibid ayuda de alguien. Es decir, una persona tiene una
carencia o problema y otro lo asiste'*. MacLachlan (1993: 77) afirma que para
que los vinculos entre las personas fueran duraderos, los individuos debian tener
gestos de buena voluntad con los otros. Podriamos pensar que, segun estas voces
indefinidas, Pericles, interesado por mantener su relacion con Aspasia, optd por
responder a su pedido. Las voces criticas que cita Plutarco apuntan a representar
a Pericles como un dominado (Cataldi, 2011).

Esta mujer, pues, es vista por algunos como una influencia en el
principal hombre de Atenas y de alli que el queronense nos traiga a colacion la
figura de Targelia, una prostituta jonia que se habria ganado a varios hombres
poderosos para la causa de Jerjes (Plu.Per.24.2, cf. Stadter 1989: 235).
Nuevamente Plutarco cita un rumor (gact), que sostiene que la milesia habria
estado emulando ({nAdcocov) a esta mujer. Es interesante que en ella se da la
combinacién de la bella figura (eidog ednpemc), la gracia (xdpw &ovoa) y la
habilidad (peto dewvdtnroc). Se habria casado con el rey Antioco de Tesalia y
después de la muerte de este, habria gobernado y colaborado con Jerjes para su
invasion. La comparacion entre ambas se funda la unidén entre belleza y
sabiduria: Aspasia es sabia (co@1iv) y entendida en politica (rolitucnv). Sin
embargo, es posible que no se tratara de una mujer cien por ciento honesta, sino
que Plutarco nos cuenta que «formaba a muchachas como prostitutas» (Per.24.5,
nodiokag Erapodcag tpépovoav), lo cual se relacionara con uno de los pasajes
comicos que analizaré'*. El deseo de emulacion por parte de Aspasia con
respecto a Targelia apunta, pues, a resaltar el caracter de la primera y la
influencia que una mujer puede tener en un hombre'>.

Stadter sostiene que el tratamiento que hace de Aspasia se divide en dos
partes: en su reputacion de experta en la politica y en su atractivo erético. Es
interesante que el segundo aspecto, a diferencia del primero, sea introducido por
el verbo @aiveta, lo cual supone que Plutarco guarda ciertas reservas con lo que
va a contar. Alli se nos informa que el afecto entre el politico y la milesia se

12 Konstan (2006: 158) distingue esta locucién de otras que significan «hacer un favor»
(khdrin phérein / tithesthai / kharizesthai).

13 Cf. Rhet. ad Alex.1439b22-24,

!4 Hay una estructura semejante con tréphein en 1s.6.19. Sobre el status de la milesia, cf.
Stadter (1989: 236-237).

15 Hacia el final del capitulo (Per.24.11) introducira el caso de Milto, la concubina mas
querida por Ciro el joven, a la que él llamaba «Aspasia» en honor a la milesia (Ael. VA.12.1;
Plut.Art.26.5-9; cf. Stadter, 1989: 242) y que tuvo mucho poder (mAeiotov ioyvoe) con
Artajerjes.
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fundé en el éros (Plu.Per24.7, épotiki 11 dydnnoig)'®. Si bien éros era un
vocablo polisémico (Ludwig, 2002: 1), el de Queronea no deja lugar a dudas:
Pericles «amo» a Aspasia (¥otepe, Per.24.8). El verbo stérgein es utilizado para
dar cuenta del vinculo afectivo entre padres e hijos y, con menor frecuencia,
entre esposo y esposa (LS, 1996: s.v.). De hecho, este vocablo, a diferencia de
otros, no supone los excesos o irracionalidades que pueden asociarse a un éros
descontrolado (Beneker, 2007: 251)'7. El sentido afectuoso de este lexema se
confirma con el uso de dydmnoig (Plu.Per.24.7; cf. Stadter, 1989: 238).

Una de las razones para justificar el vinculo basado en el éroses el rumor
(¢ paot, Per24.9, cf. Ath.13.589¢) de que, antes de ir al 4gora y a su vuelta, la
saludaba (Aondleto) con un beso (tod kataireiv)'®. Un segundo argumento del
vinculo erotikds entre ambos son las voces de los poetas comicos que la
comparan con Onfale, Deyanira y Hera (Per.24.8-9). Es cierto que la inclusion
de citas comicas no implica la aceptacion de veracidad por parte de Plutarco'®.
En Mor.855f13-856a5 considera a los comediografos hostiles y maliciosos
(dvouevig, kakoOng) y refiere justamente el caso de Pericles empujado por
Aspasia o Fidias como la causa de la guerra. Su insercion, considero, sirve para
dar profundidad al retrato que realiza, pone al personaje «en contexto». Mas alla
del objetivo que pueda tener el biografo de incluir estas citas, su introduccion
nos sumerge en el interdiscurso acerca de la milesia y de su relacion con Pericles.

Volviendo a las tres alusiones mitologicas, estas dan cuenta de mujeres
proverbialmente dominantes sobre sus hombres (Cataldi, 2011: 27-37; Sapere,
2015: 3): Onfale esclavizo a Heracles (S.7r247 y ss.; Apollod.BibI2.6),
Deyanira lo maté (Apollod. Bib6/.2.7.5-7) y Hera influye constantemente en las

16 Es sugestivo que justo después Plutarco recuerde que el alcmednida se divorci6 de su
primera esposa porque la convivencia «no era agradable» (o0k dpeothc, Per.24.8).

17 Asimismo, Beneker (2007) considera que se trata de una relacion fundada en el
intelecto, dada la primacia que la razon tiene en el comportamiento del lider, y rechaza la
posibilidad de que Pericles haya iniciado una guerra para complacer a su amante. Esta
presentacion contrasta con la que hace Heraclides (Ath.12.533¢c-d) y que Azoulay (2014: 101)
en algin punto replica al sostener que al unirse a ella «he returned to an aristocratic mode of
life that was ruled by expensive extravagance and luxury». Tanto Cataldi (2011) como Warren
(2018) ven en Plutarco una representacion de Aspasia como una «sexually deviant» (en
palabras de Warren, 2018: 90), pero esta lectura descansa en la asuncion de que el bidgrafo
concuerda con todo lo que cita y que estas funcionan como argumentos de autoridad y este no
es necesariamente el caso. Xenophontos (2012) propone que estas citas buscan provocar en el
lector una reflexion sobre el comportamiento ético. Para un analisis mas en detalle de las citas
cOmicas en las Vidas, cf. Sapere (en prensa). Sobre el argumento de autoridad, cf. Perelman
y Olbrechts-Tyteca (1994: 469 y ss.).

18 Sapere (2015: 3) nota con gran atino el empleo de aspdzesthai, etimologicamente
asociado al nombre de Aspasia.

19 Beneker (2007: 251) considera que no estan incorporadas de una manera significativa
en su propio retrato.
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decisiones de Zeus (Hom.//.4.25-73; 14.153-351)?. Es por esta comparacion que
Plutarco incluye los versos comicos de Cratino en Kheirones, una comedia
posterior al 440 a.C. (Storey, 2011: 387)2!:

“Hpav 1é ol Acnaciov tiktel Katomvyosivn
noAAakny Kovomda (fr.259 K.-A.)?

Y la Depravacion le [Cronos] pari6 a su Hera-Aspasia, concubina cara de perra.

Esta cita se relaciona con las proximas dos secciones. Los versos
pertenecerian a una obra que presentaria una teogonia en la que Discordia y
Cronos son padres de Zeus-Pericles y la Depravacion y Cronos de Hera-
Aspasia®. El apelativo «cara de perra» es homérico. Si bien hay un caso en que
Hera es llamada asi por su hijo Hefesto (Hom.//18.396), en dos ocasiones
Helena se lo aplica a si misma: 7/.3.178-180 y Od.4.141-146**. En el segundo
caso, de hecho, se presenta como causante de la guerra entre aqueos y troyanos
({peio kovdmdoc eivex), algo que repite en Iliada VI (Hom.11.6.356, sivex' Eueio
Kovog, cf. 71.6.344)%. Cratino, al presentar a Aspasia con un apelativo homérico
asociado a Helena, quizas esté resaltando a la primera como causa. Dicha
relacion parece haber conformado el interdiscurso —al menos comico—, dado que
Eupolis la habria llamado «Helena» en Prospaltioi (fr.267 K.-A; Schol. ad
P.Mx.235¢) y veremos que Cratino y Aristéfanes recurriran al mito de la guerra
de Troya para explicar el origen del conflicto bélico?®. Sin embargo, es muy

20 Otra opcion es que Pericles fuera un Heracles infiel, cf. Cataldi (2011: 32).

21 Para un analisis completo de esta obra, cf. Farioli (2000).

22 Se ha discutido si Acmaciov no seria una interpolacioén y es por ello que Cobet la ha
eliminado, cf. Stadter (1989: 240-241); Storey (2011: 387, 390).

2 Katamvyootvn es literalmente «sodomia», la cual supone paraddjicamente un sexo
no reproductivo. Si bien Henderson (1991: 129) la traduce como «pathic debauchery» en
general, aqui Olson (2007: 208; cf. Cataldi, 2011:26) opta por «depravity». Sigo su lectura
porque creo que la palabra busca enfatizar su vinculo con lo sexual en general y no con el
coito no reproductivo, dado que Aspasia es conocida por haberle dado un hijo. Sobre la
discusion si es Cronos o Tiempo, cf. Cataldi (2011: 33) y Garcia Soler (2022: 113-114), la
cual no afecta el presente argumento.

24 También se aplica a Afrodita cuando se narra su amorio con Ares y como Hefesto los
descubre (Od.8.319) y a las Erinias (E.Or260, E[1252). Para [liada y Odisea sigo las
ediciones de Monro y Allen (1959) y de Allen (1957), respectivamente.

25 La imagen del can aqui apunta a resaltar la traicion por el cambio de amo/marido, cf.
Franco (2014) sobre el vinculo entre el animal y la mujer.

26 Poco sabemos de Prospdltior, pues no han llegado muchos fragmentos, pero habria
sido una comedia politica representada en el 429 o 428 a.C. (Storey, 2011: 192-195). Gran
parte de la discusion se ha centrado en el {r.260 K.-A. que incluye una conversacion entre tres
personajes en donde parece haber una referencia a la politica bélica de Pericles del Sitzkrieg
(vv.15-16). Henry (1995: 22) piensa en un posible plagio de Eupolis a Cratino.
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posible que esto no sea una cuestion propia del género, sino una mucho mas
amplia de la que las obras cémicas se harian eco: como en otros casos, es algo
de lo que se habria hablado en la pd/is*’. Al mismo tiempo, al usar la historia de
Ilién para hablar del origen de la guerra, se hacen eco de la preocupacion que
tiene también la historiografia.

2. EL DIONISALEXANDROS

Esta obra es mejor conocida no tanto por los fragmentos que han llegado hasta
nosotros, como por la Aypothesis casi completa (P.Oxy.4.663) La comedia
representaba una version alternativa de la guerra de Troya originada por Dioniso
vestido como Paris. El dios es el juez sobre cual de las tres diosas es la mas
hermosa y rapta a Helena. Paris los descubre a ambos y, si bien en un comienzo
decide enviar a ambos ante los aqueos —lo cual implicaria que la guerra no
tendria lugar—, finalmente decide conservar a la Tindarida como su esposa y
entregar a Dioniso a los enemigos®®. Se desconoce la razén por la cual Dioniso
habria tomado el lugar de Paris en el juicio, pero Melero propone entender el
travestimiento desde un punto de vista genérico al verlo como una «burla ritual
al dios» y desde uno argumental, al recordar la tradicién de Paris huyendo
aterrorizado por la idea de actuar de juez, que estd atestiguada en vasos griegos
(Melero, 1997: 126, cf. Mitchell, 2009: 96-97). Asi, Dioniso se habria hecho
cargo de la eleccion y, ante el ofrecimiento de tener la mujer mas hermosa, habria
sucumbido ante la tentacion por su propension a los placeres sensuales (Bakola,
2010: 204, cf. Ar.Ra.291, 739-40; E.Ba.453-4). La hypdthesis dice asi (P.Oxy.4.
663):

col. i col. ii
1. AIONYZ[AAEEANAPOX

.......... Jone( ) Al

.......... Jmav KPAT[EINOY

....... ] avtov un OV AMEEVS[B(pov). THY p(&v) odv
5 ..., K]plow 6 ‘Epu(fic) ‘EAévn(v)

dmépy]etar k(ai) ovTot 30 &ig tdhapov wc Td[yioTa

w(&v) mp(0c) tovg Ocatdg KkpOyac, avtov 8’elg kplo[v

o [ (epl)] VOV o (TMV) w(e)t(o)okevdoag Vropéver

Sodéyovtan k(o) 10 péMov.  mapayevo-
10 mapapavévto, Tov pevog 8 ArEEavd(poc) k(al) popd-

27 Es posible, asimismo, que el «origen» de estas habladurias provinieran de los mismos
samios, Duris y Alexis (Plu.Per.24.2; cf. Alexis FGrH 539 fr.1, Jacoby; Stadter, 1989: 233),
pero resulta incomprobable.

28 Sigo la edicion Bianchi (2015). Para una reproduccion del papiro, cf. Bakola (2005,
2010).
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25 moA]etv v xd(pav) (ko) 2

] Hermes se va y estos (;coro?) les hablan a los espectadores acerca de los hijos de los poetas
y se rien y se burlan de Dioniso que aparece de la nada®. Y este [...] de (ylas diosas?) que
llegan [...] le (;son ofrecidos?) la tirania inconmovible de parte de Hera y el buen animo en
la guerra de parte de Atenea y de Afrodita el que ¢l fuera el mas hermoso y el mas encantador;
juzga que esta es la vencedora. Después de estas cosas, tras navegar hacia Lacedemonia y
raptar a Helena, vuelve al Ida. Pero escucha poco después que los aqueos estan quemando y
destruyendo el pais y que buscan a Alejandro. Entonces, por un lado, esconde a la esposa de
Menelao en una canasta lo mas rapido posible, por el otro se transforma en carnero y espera
el porvenir.

Alejandro, tras aparecer y descubrirlos a ambos, ordena llevarlos hasta las naves para
entregarselos a los aqueos. Pero, después de que Helena vacilara, la compadece y la retiene
para hacerla su esposa, y envia a Dioniso para que sea entregado y lo acompafian los sétiros
consolandolo y diciéndole que no lo entregaran.

Pericles es ridiculizado en la obra muy persuasivamente a través de la émphasis porque ha
conducido a los atenienses a la guerra.

A pesar de las lagunas, vemos que se trataba de una comedia cuyo tema
principal era mitolégico, ya fuera tratando cémicamente un mito o ubicando

29 Kassel & Austin agregan [(nteiv al final de esta linea.

30 Croiset (1904: 299-301) y Norwood (1931: 120) resaltan el uso de paraphainein con
Dioniso, pues se habria esperado epiphainein con un dios. Ambos proponen que las diosas
habrian llegado al Ida guiadas por Hermes y, al no encontrar a Paris, deciden que sea Dioniso
quien juzgue. Bianchi (2015: 224) considera que se trata de un verbo tipico para indicar el
ingreso de un actor.
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personajes mitologicos en situaciones nuevas’!. Dentro de este subgénero, la
historia de Troya y sus ramificaciones parecen haber sido el mas popular y a
diferencia de la tragedia, este tipo de komoidia tendria como personajes a los
dioses con mayor frecuencia y el mas popular entre ellos es Dioniso (Bowie,
2010: 147-148). En este sentido, la comedia, al igual que la tragedia, presenta
nuevas versiones del mito*2.

Si Dionysaléxandros es la comedia mitoldgica mejor conocida gracias a
la Aypothesis, también es cierto que esta suscita una serie de problemas cuyo
tratamiento excede la extension del presente articulo®>. Me detendré en dos. En
primer lugar, a qué guerra se refiere el argumento. Se manejan dos hipotesis: la
guerra mencionada en ii.48 seria la revuelta de Samos (440/39 a.C.) o la guerra
del Peloponeso (431-404 a.C.). Hemos visto en Plutarco que Aspasia y Pericles
han sido asociados a ambas. Si bien la mayor parte de los estudiosos opinan que
la guerra mencionada seria la segunda (Rosen, 1988: 51; Azoulay, 2014: 103;
Garcia Soler, 2014: 338 n.35; Bianchi, 2015: 198; Ceccarelli, 2022; cf.
Mattingly, 1977: 243-244)**, hay ciertos datos que abogarian por la primera
opcidn como son el testimonio de Plutarco sobre la incidencia de Aspasia en la
decision (Plut.Per:25.1; Storey, 2020) o que el mismo Pericles afirmara que
habia sobrepujado a Agamenon al haber tomado una ciudad en nueves meses en
lugar de diez afios (Plut. Per.28.7). En cambio, Ceccarelli (2022: 137) resalta que
en las lineas ii.rr.47-48 se dice que Pericles «ha conducido a los atenienses a la
guerra» (dnoynoyme toic Adnvaiolg tOv ndiepov, ii.47-48). El verbo epdgein
puede querer decir «guiar un ejército», pero también es «traer de afuera hacia
adentro» (Bailly, 2000: s.v.; LS, 1996: s.v.). La guerra del Peloponeso fue, al
menos al principio, una lucha en el territorio ateniense®. Por otro lado, hay
ciertos elementos que son retomados por la Comedia Antigua a la hora de
caracterizar a Pericles que solo tendrian sentido en el contexto de la guerra del

31 Sobre estas, cf. Bowie (2010: 143-145) y Garcia Soler (2022).

32 Un ejemplo de ello es Helena de Euripides. Wright (2007: 417-418) propone leerla
junto con Dionysaléxandros como historias contrafacticas.

33 Algunas de las probleméticas son la datacion, la identidad del coro, el sentido
de émiokd(mrovot) (kai) yAevdlov(ow) y 8t éuedoeng (ii.46-7), como operaba el
travestimiento entre Paris y Dioniso, la seccion perdida de la Aypdthesis y la
extension de la obra.

34 Es una interpretacion que ya defendian los primeros editores, Grenfell y Hunt (904:
71); Korte (1904: 491). Vickers (2000) propone esta guerra, pero se habria representado entre
el 428 y 425.

35 Ceccarelli (2022: 138) también resalta que la mencion de tov ndAepov con el articulo
definido referiria la guerra del Peloponeso dada su importancia, en contraste con la samia. De
un modo semejante, cf. Bianchi (2016: 208) quien cita a Schwarze (1971: 7) y un pasaje de
Kdlakes de Eupolis (fr.156.2 K.-A.) en el que describe el conflicto entre atenienses y
espartanos del mismo modo que Cratino.
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Peloponeso, como seria el caso de la mencion de la tierra arrasada por los aqueos,
la cual remitiria a la reciente invasion del Atica por Arquidamo (Croiset, 1904:
308-310; Norwood, 1931: 122; Ceccarelli, 2022; cf. Th.2.29.2, 2.23.1)3¢,
Retomaré esto mas adelante.

La segunda cuestion es ;como se desarrollaba la critica politica contra
Pericles y, propongo, Aspasia? Melero considera que Dionysaléxandros seria
una comedia «mitico politica» en la cual «el plano mitico no se confunde con el
historico», sino que los sucesos contemporaneos son mitificados, «de forma tal
que el publico puede facilmente reconocer los referentes de la obray» (1997: 125-
126). Wright (2007: 419), por su parte, supone que esto no tuvo que ser asi en el
caso de esta obra y que la critica politica habria estado vehiculizada por medio
de paralelismos en escenas o lineas especificas. Esta cuestion, a su vez, se
relaciona sobre como se debe entender el 81" dupdoeng (ii.44-8): ¢se refiere a
una alegoria (Garcia Soler, 2014: 338), a una insinuacion o indirecta
(Revermann, 1997: 198; Wright, 2007: 419), o al énfasis tal y como nosotros lo
entendemos (Rutherford, 1905: iii.264-6 en Bakola, 2010: 201 n.4337)? Bakola
analiza los usos de la émphasis en su cotexto, o entorno verbal, en tratados y
escolios y llega a la conclusion que, a diferencia de una alegoria, se trata de una
técnica sutil que busca sugerir indirectamente y que se ve acompafiada de la
creacion de una breve imagen mental (2010: 203). Asi, el 8" pedoswng sugiere
que habia elementos en la representaciéon de Dioniso que intermitentemente
evocaban a Pericles y si bien el dios es ¢l mismo durante toda la obra, es también
potencialmente el politico ateniense (Bakola, 2010: 204)*. En efecto, es posible
ver en la Aypdthesis una serie de cuestiones relacionables con ¢l como los dones
ofrecidos por las diosas —donde se menciona la topavvic—, el hecho de que la
guerra fuera comenzada a causa de una mujer, y su irresponsabilidad y
cobardia®.

36 Schwarze (1971: 16) not6 que en la version tradicional del mito los aqueos no
arrasaron los campos; empero, Bakola (2010: 188-189) recuerda que esto si esta presente en
Cypria (cf. Procl. Chr.11.1-2 West).

37 Revermann (1997: 198) concuerda con los escoliastas de que mi@ovdg debe ser
interpretado como «habilmente». De este modo, haria referencia a la habilidad del poeta de
manejar la técnica de la émphasis.

38 De hecho, Revermann afirma que ii.44-48 sugiere «that the author of the hypothesis
had substantial textual evidence before him which linked Dionysus with Pericles» (1997:
198). Bakola (2010: 192) advierte sobre el reduccionismo que puede implicar la lectura de la
obra a partir de la identificacion Pericles/Dionisos por el sobredimensionamiento de lo
politico.

3 A estos elementos se podria agregar el uso de una méscara-retrato, tal como lo
propone Revermann, quien, ante la problematica del constante cambio de disfraz de Dioniso
(del dios a Paris, de Paris a carnero), plantea dicha posibilidad como un modo visual
extremadamente eficiente de asegurarse que el punto fundamental del significado de la obra
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Primero, los dones ofrecidos por las diosas parecen ser una version
«personalizada» de los tradicionales. Sabemos por Apolodoro que Hera le ofrece
la soberania sobre los hombres y que Atenea le promete la victoria en la guerra
(Epitlll.2-3)*. En cambio, esta Hera le ofrece la «tirania inconmovible», que
parece retomar la critica comin entre los comediografos y, en particular de
Cratino, de que Pericles es un tirano como Zeus (Cratin.fr.118, 258, 259 K.-A.;
Telecl.fr.18 K.-A.; Com.Adesp.701 K.-A.), paralelo también presente en Ar.
Ach.530, segin veremos. Como recuerda Garcia Soler, «el Zeus de la mitologia
griega habia renovado profundamente la estructura del mundo divino,
garantizando el orden y la estabilidad, pero este orden se asemejaba a una tirania
que parecia limitar la voluntad de los demas dioses» (2014: 334). El caracter de
axivntog tiene dos opciones, no necesariamente excluyentes. Por un lado, podria
hacer mencion al gobierno sin limites temporales. Este sentido cobraria atin mas
relevancia si pensamos que Pericles, en ese entonces, veia su poder politico
disminuido por la estrategia bélica elegida (Bianchi, 2015: 229). Por el otro,
Bakola recuerda que el adjetivo puede tomar el sentido de «ociosidad» u
«holgazaneria», como pasa en otros dos fragmentos de Cratino en donde se queja
de que el politico habla, pero no hace nada (fr.326-327 K.-A.). Si pensamos en
el 430/29 a.C. —es decir, al comienzo de la guerra del Peloponeso— como fecha
de representacion, es preciso recordar que si no habia perdido la strategia al
menos su imagen negativa habria aumentado a causa del descontento generado
por su estrategia defensiva (Thuc.2.21, 2.59)*'. Esto nos lleva al ofrecimiento de
Atenea de «coraje» en la guerra. La estrategia a puertas cerradas (Sitzkrieg) que
permitia que los espartanos quemaran y destruyeran los campos era vista por
algunos como una muestra de cobardia (Thuc.2.21)*. La obra de Cratino, pues,
se haria eco del resquemor que al menos parte de los ciudadanos guardaba contra
Pericles. Th.2.21 nos cuenta que estos sentian orgé con el politico y lo
consideraban el responsable de todo lo que les estaba pasando. Esta critica
también se la habria dirigido Hermipo probablemente en Moirai*:

fuera comprendido por la audiencia. El prosopeion se habria caracterizado por el tamafio de
la cabeza. Sobre este rasgo, cf. Cratin.fr.118, 258 K.-A.; Eup.fr.115 K.-A.

40 La comedia sigue Cypria con respecto a los antecedentes de la guerra, aunque en esta
no hay mencion de los dones de Hera y de Atenea.

4 Hornblower (2003: 1, 331) cita a Rhodes, quien afirma que no es seguro que haya sido
depuesto. Ello no quita que no hubiera visto debilitada su posicion como primus inter pares.

42 Si adelantaramos la fecha de su representacion, este elemento perderia su comicidad
pues en los aflos anteriores a la guerra, Pericles se encontraba en el punto culmen de su carrera
politica. No es hasta que comienzan las invasiones lacedemonias al Atica que la imagen
positiva del general disminuye.

43 Meineke (1839: 395) fue el primero en asignar este fragmento a dicha obra, cf.
Comentale (2017: 188-189), Storey (2020: 116).
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Baciked catipwv, Tl moT' ovK E0éAEIG

36pv Paotdlewv, GALL Adyoug pev

nepl 100 moAépoL detvodg Tapéym,

yoyn 8¢ Téhntog Uneotv; (Hermipp.fr.47.1-4 K.-A.; Plut. Per.33.8)

jOh, rey de los satiros, por qué no quieres levantar la lanza, sino que ofreces habiles
discursos acerca de la guerra, [aunque] subyace [en ti] el alma de Téleto?*

Aqui la oposicion entre el decir y el hacer es clave en la representacion
de Pericles como cobarde®.

En contraposicion con estos dones del orden de lo publico y lo politico
que habrian asistido a Pericles en la guerra que comenzaba, Afrodita le ofrece
hacerlo el mas hermoso y el mas encantador, y es lo que elige, demostrando su
irresponsabilidad, su cobardia y su interés por los placeres sensuales (Bianchi,
2015: 206-207, n. 161). La justificacion que encuentran los comentaristas en la
oferta de este regalo es que esto responderia a Dioniso, quien estaria
ridiculamente vestido, y, quizas, de algun modo recordando a Pericles, que fue
frecuentemente atacado por la deformidad de su cabeza y que podria haber
necesitado un don como este (Bianchi, 2015: 231). Croiset (1904: 308) reconoce
el vinculo entre el politico y el dios en dos rasgos*: la cobardia a causa de su
estrategia de Sitzkrieg, por un lado, y, por el otro, la sensualidad, la cual forma
parte del interdiscurso sobre el politico, segliin nos narra Plutarco al contar que
Fidias y Aspasia le conseguian mujeres (Per.13, 32).

El don de Afrodita resulta la condicion de posibilidad para el rapto de
Helena por parte de Dioniso: «es por lo tanto funcional para darle al feo de
Dioniso/Pericles (en comparacion con el tradicionalmente bellisimo Alejandro)
la posibilidad de ser bello y deseable y con ello obtener a Helena» (Bianchi,
2015: 231; cf. Rosen, 1988: 52 n.49). Esto nos lleva al siguiente punto: una mujer

4 Sigo la edicion de Commentale (2017). Croiset (1904: 309-310) y Norwood (1931:
123-124) consideran que con la referencia «rey de los satiros» Hermipo estaria aludiendo al
Dioniso-Pericles de Dionysaléxandros, habiendo sido representada esta en la Leneas del 430
y Moirai en las Grandes Dionisias del mismo afio. Mas recientemente, Bianchi (2015: 198,
201-211, n. 165) ve el 430 como mas probable que el 429 para la representacion de Moirai,
pero no concuerda en datar la obra de Hermipo en relacion con la de Cratino (cf. Wright, 2007:
421). Storey (2020: 116) piensa que seria del 430 antes que del 429 por su semejanza con
Th.2.21.4-22. Azoulay (2014: 100-101) ve en el apelativo «rey de los satiros» (Hermipp. fr.47
K.-A.) una «alusion transparente de su supuesta sexualidad desenfrenada.

4 Dicha contraposicion es explotada por Aristofanes y Tucidides con Cledn, cf. Franco
San Roman (2025).

46 Aun asf, hay una falla en la exposicion del autor cuando afirma que Dioniso vota por
Afrodita porque «le prometia la posesion de Helena» (Croiset, 1904: 308), pues la Aypdthesis
es clara sobre la oferta de la diosa.
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como el origen de la guerra. Se han propuesto diversas lecturas sobre quién seria
Helena: la guerra que viene de Esparta (Schwarze, 1971: 20) o el pueblo de
Atenas que debe quedarse encerrado por la guerra (Luppe, 1966: 183 en Bakola,
2010: 184). Sin embargo, es muy posible que detras de la Tindarida estuviera
Aspasia. Es cierto, se podria cuestionar que no hay mencion de la milesia en la
hypothesis. Schwarze (1971: 13, 16) sostiene que la critica estd dirigida
directamente a Pericles y que su concubina no es tenida en cuenta*’. Es preciso
recordar que no hay guerra de Troya sin una Helena y puesto que Dioniso-
Pericles es el causante de la guerra segtin la Aypdthesis®®, y Paris decide quedarse
con Helena, la relacion con Aspasia no parece ser una suposicion mas que
verosimil®.

Si la critica a Pericles es realizada por haber conducido a la guerra a los
atenienses y, efectivamente, la mascara del politico en la obra es de Dioniso, y
si sabemos que el rapto de Helena, en tltima instancia, es el suceso que indujo a
la guerra, es viable —aun sin dejar de ser una especulacion— deducir la
participacion de Aspasia, tanto como la de Pericles, en el comienzo de la guerra
(Melero, 1997: 126; cf. Bowie, 2000: 325). No nos olvidemos que la esposa de
Menelao vacila (dkvovong, ii.37), es decir, no estd convencida de volver con los
aqueos y esto provoca la compasion de Paris que lo lleva a conservar a la hija de
Zeus. Vimos que la comparacion de la concubina del politico con Helena
también la realiza Eupolis mas o menos por la misma época (fr.267, K-A, c.429
a.C.) y creo que esto no es un dato menor.

Wright afirma que Paris es absuelto y la culpa de Helena minimizada,
al ser Dioniso disfrazado como Paris quien habria causado la guerra (2007: 417).
Sin embargo, el autor parece desestimar las lineas ii.37-44: «Pero, después que
Helena vacilara, [Alejandro] la compadece y la retiene para hacerla su esposa, y
envia a Dioniso para que sea entregado y lo acompafian los satiros consolandolo
y diciéndole que no lo entregaran». Si bien la eleccion de los dones recae en
Dioniso y es a partir de esta que la Tindarida es raptada, ciertamente ella y Paris
siguen teniendo su parte de responsabilidad, él en compadecerla y retenerla

47 Rosen (1988: 53), en cambio, no entiende por qué habria sido tan abstracto el vinculo
entre Aspasia y la Tindarida.

48 Croiset (1904: 308) ha resumido la razén por la cual se cree que la critica a Pericles
estaria vehiculizada por Dioniso dado que él es el principal responsable de la guerra, en tanto
que fue quien raptdé a Helena. Finglass (2016: 97) cuestiona la propuesta de Storey (2014:
102) de ver a Paris, no a Dionisos, como un Pericles travestido, puesto que la representacion
del hijo de Priamo parece alejarse de la tradicion en tanto que se le asigna oikfos. Aun si fuera
el caso, Aspasia seguiria siendo el blanco como Helena.

4 Norwood (1931: 122), quizas retomando a Korte (1904), considera que no habria que
tomar la afirmacion sobre Pericles sin cuestionarla y piensa que la principal preocupacion es
el travestimiento mitolégico, siendo la satira algo secundario, cf. Schwarze (1971: 19-21).
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como esposa, y ella al vacilar’®. La compasion (oiktelpac) que Paris siente, en
tanto pdthos supone una evaluacion de la situacion y es ella la que lo lleva a
actuar del modo que lo hace’!. Las dudas que Helena tiene son las que provocan
la decision de Paris®>. En esta historia contrafactica, tal como la considera
Wright, el resultado termina siendo el mismo: la guerra tendra lugar y Troya seré
destruida. Al plantear la guerra del Peloponeso como la de Troya y que fue
Pericles quien la «ingresé» al Atica (&, «porquey, 11.47), Cratino también esta
de algin modo pensando en términos causales. Segiin Wright (2007: 419), en
ultima instancia el Dionysaléxandros «raises important questions about the
justifiability of war, the disingenuous or corrupt behaviour of politicians, and the
extent to which the public really knows what is going on».

Como toda comedia fragmentaria, las afirmaciones que haya hecho son
solo hipotesis. Las lecturas de que Helena es la guerra o el démos encerrado en
la ciudad resultan mucho mas complicadas, en especial si la critica fue por medio
de la émphasis. A mi modo de ver, pensar que, asi como la critica a Pericles es
vehiculizada a través del personaje de Dioniso, Aspasia, como Helena, seria el
otro blanco comico. Después de todo, no hay guerra de Troya sin ella. Ahora
veremos otro uso del mito de Troya.

3. ACARNIENSES

Resulta interesante que cuando Plutarco habla del decreto megarense, en tanto
disparador de la guerra del Peloponeso cita esta obra (Ach.524-527)%. Fue
representada en el 425 a.C. y tiene por protagonista a Dicedpolis, que, ante la
negativa de la Asamblea a tratar la cuestion de la paz, decide agenciarse una

0 En [Iliada, si bien hay momentos en que Helena reconoce su falta, responsabiliza a
Paris calificando su accion como dtn (Hom.//6.356), mientras la suya la considera un obrar
de los dioses (6.349).

31 Me gustaria retomar la definicion de Stearns y Stearns (1985: 813) sobre emocion: «a
complex set of interactions among subjective and objective factors, mediated through neural
and/or hormonal systems, which gives rise to feelings (affective experiences as of pleasure or
displeasure) and also general cognitive processes toward appraising the experience; emotions
in this sense lead to physiological adjustments to the conditions that aroused response, and
often to expressive and adaptive behavior». En este sentido, las emociones suponen un vinculo
con la situacion que las genera (componente cognitivo), operan factores subjetivos y objetivos,
y tienen elementos fisioldgicos. Por ello, Oatley (2004) considera que estas son racionales. Si
bien Aristételes, cuando trata la compasion en Retorica, recurre a éleos (1385b11-1386b8),
en otras secciones de la obra utiliza orktrés (Rh.1393b27, 1397b21, 1417a13). Sobre esta
emocion, cf. Konstan (2004 [2001], 2006: 201-218).

32 Desconocemos la naturaleza de la vacilacion de Helena; quizas fuera sexual (cf.
Croiset, 1904; Norwood, 1931).

33 Sigo la edicion de Olson (2002).
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tregua para ¢l y su familia gracias a la intercesion de Anfiteo, el descendiente de
los dioses elegido por estos para proponer la paz (Ach.51-2). Un coro de
ciudadanos de Acarnas, el demo del Atica que més habia sufrido la invasion
laconia, se indigna y decide castigar al traidor. La rAésis que narra los origenes
de la guerra esta en boca del héroe y es un intento de persuadir a los acarnienses
que pedir una tregua fue algo justo (Ach.496-556). Dicedpolis convencera a una
parte del coro y después de una escena en donde es ridiculizado el general
Lamaco se gana al resto de los coreutas. Finalmente, el protagonista creard su
propio agora en donde los megarenses podran comerciar.

El pasaje citado por Plutarco forma parte de la r/2ésis. Sabemos que tiene
al menos un intertexto certero —7élefo de Euripides—, aunque, dado que se
conserva en estado fragmentario, se desconoce la extension de la parodia™.
Dicedpolis, aiin disfrazado de mendigo, habla en su condicién de sembrador de
vifias y por ende de damnificado de la invasion lacedemonia:

Eyo 8¢ piod pev Aakedapoviong opddpa,
KowTo<iow omd>1g odmt Tavdpe Oedg,

ogloag dractv EpPdrot tag oikiog:

Kapol ydp gotv duméha kexoppéva. (Ach.509-12)

Y yo odio mucho a los lacedemonios y ojala que el dios en Ténaro, estremeciéndose,
les derribe nuevamente las casas a todos ellos. Pues yo también tengo mis vides
taladas.

Dicha posicion le sirve para, por un lado, captar la benevolencia de su
auditorio, al demostrar que comparte con el coro su irritaciébn contra los
lacedemonios y al mismo tiempo dar validez a su palabra y a su accionar. En
seguida preguntara algo que puede chocar a su auditorio: «;por qué acusamos
(oitidpeda) a los laconios de estas cosas?» (Ach.514). Ahi estd el quid de la
cuestion: ;en quién recaen las aitioau? El enojo no permite ver la verdad y hasta
unos versos mas arriba tampoco escuchar «lo justo» (Ach.501). A partir de alli,
Dicedpolis realizara una arqueologia al mejor estilo herodoteo o tucidideo.

Lo cierto es que lo presentado aqui es desdefiado como testimonio por
ser «fantasioso» (Olson, 1998: 196; Garcia Soler, 2014: 317 n.34). Al respecto,
es interesante resaltar la postura de MacDowell (1983: 151-154), quien propone
de un modo convincente que los hechos narrados tienen una correspondencia, a
pesar de las exageraciones propias del género, en el relato tucidideo como son,
por ejemplo, las denuncias atenienses acerca de que los megareses amparaban

3 MacDowell opina que «it is misleading to say that the whole of Dikaiopolis’ speech
is a parody of Euripides» (1983: 150).
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esclavos fugitivos (Th.1.139.2). En él, la cadena de causalidad es presentada del
siguiente modo:

‘Hudv yap dvdpec, — ovyi v mOA Adyo:
pépvnode t000', Gt ovyl Ty oMY Adyw —,
GAN' dvdpdpia poydnpd mopakekoppéva,
dripa ki Topdonpa kol Tapdéeva,
£ovkopdvtet Meyapémv ta yAavickio.

Kel mov oikvov 1dotev i Aayddiov

Al yopidiov fi okdpodov i x6vdpoug drag,
1007 v Meyapucd kémémpar’ adonpepdv.
Kol tadta pév 81 opkpa kémympia,
népvny 8¢ Twuoibav idvieg Meyapdde
veoviat kK éntovot pebvsokdtrofot.

KG0' of Meyapfic d50voug meguotyyopévot
dvteékheyav Acmactiag mdpva do-
KGvTedOeV Gpym ToD ToAépoV KaTtEppdyn
“EAAnct mdotv 8K TPV AKaoTpLdv.
"Evtedev opyfi Tepuchéng ovAbumiog
Hotpant', £Bpodvra, Evvekika Thv ‘EALGSa,
£tife1 vopovg domep oxdla yeypappévoud,
g xpn Meyapéac uite yii pit' &v dyopd
At &v Bakdrn pAt év Nreipo pévew.
"Evted0ev ol Meyoapfic, 8te 6n 'netvov Bddny,
Aoxedorpoviav £6¢ovto 10 yigiop dmog
petooTpapein 10 S10 tag Aakactpiac.

ovk NBélopev &' Nuelg deopévav moAMdKIC.
KdvtedBev 1ion mdroyog Av 1@V domidwv. (Ach.515-39)

Pues algunos de los nuestros —de ningiin modo me refiero a la ciudad, recuerden
esto, que de ningun modo me refiero a la ciudad—, sino que unos tipitos bribones
desquiciados denunciaban los mantitos de lana de los megarenses. Y si veian de
casualidad un pepino o un lebrato o un lechoncito o ajo o sal gruesa, estas cosas eran
megaricas y habian sido vendidas el mismo dia. Y estas cosas eran pequefias y
locales, pero unos jovenes que habian ido a Mégara, emborrachados con el juego
del cotabo raptan a la prostituta Simeta. Y a continuacion, los de Mégara excitados
con ajo por la vejacion robaron a su vez dos prostitutas de Aspasia. Y de ahi estallo
el comienzo de la guerra para todos los helenos, a causa de tres fulanas. Desde
entonces, Pericles, el olimpico, enfurecido relampague6, trond, revolvié la Hélade,
ponia por escrito decretos como escolios, que era necesario que los megarenses no
permanecieran ni en la tierra, ni en el agora, ni en el mar, ni en la tierra firme. A
partir de alli, los megarenses, cuando ya empezaron a tener mas y mas hambre, les
pidieron a los lacedemonios que cambiaran el decreto, el de las putas. Y nosotros
no quisimos, aunque lo pidieron muchas veces. Y después estuvo el choque de los
escudos.
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Vemos que segun esta «historia»y todo empezd con los sicofantas.
Dicedpolis deja en claro que no se tratdé de la ciudad toda®. Aun asi, estas
delaciones supusieron un problema «pequefio y local» (cpikpa kdmiydpia)®®. Es
de notar el uso del diminutivo («mantitos de lana de los megarenses», Meyapémv
10 yhaviokio) para resaltar que eran fruslerias. Es interesante que, cuando un
megarense ingrese a escena para participar del agora de Dicedpolis y un
sicofanta quiera denunciarlo, afirme que asi empez6 todo el conflicto
(Ar.Ach.819-821).

Después de esto, unos atenienses roban a Simeta. No se sabe nada de
ello, excepto lo que los escolios (Schol. ad Ach.524 Koster) nos informan:
Alcibiades se habria enamorado de ella y habria persuadido a algunos de robarla.
Olson (2002: 209) considera que se trata de una informacion historicamente
dudosa, pero es cierto que las anécdotas sobre la vida sexual de Alcibiades son
un #dpos literario y retdrico.

El tercer paso fue el robo de dos prostitutas de Aspasia por parte de los
megarenses. Vimos que Plutarco nos informaba que «formaba a muchachas
como prostitutas» (Per.24.5, nodickag étapodoag Tpépovosav). La asociacion
con el ambito de la porneia también la establecié Eupolis, quien en Démor
directamente llama a la milesia pérne (fr.110 K.-A.)’’. Recordemos, asimismo,
que el mismo Cratino present6 a «Depravacién» como su madre (fr.259 K.-A.).
El robo cruzado de prostitutas puede, sin duda, recordar Hdt.1.2-3, quien da
cuenta de la acusacion de los persas sobre quién inici6 el conflicto entre ellos y
los griegos. Hay quienes piensan que la rAésis es una parodia de la arqueologia
de las Historias (1.1-5) al ubicar el origen de la guerra en el rapto mutuo de
mujeres>®. En dicho pasaje el historiador presenta la arkhé de las diferencias
entre persas y griegos en el rapto de fo por parte de los fenicios, al que le sigui6

33 Es muy probable que esta aclaracion se debiera a que Aristofanes habia sido acusado
publicamente por Cledn por como habia representado a la ciudad en Babilonios (426 a.C.),
segiin nos indican los escolios (Schol ad Ach.378 Koster; cf. Ar.Ach.377-84). Sobre el
conflicto entre Cledn y Aristofanes, cf. Ar.Ach.6, 300, 377-82, 502-3, 630-1, Nu.549-50,
V.1284-6. Para la relacion entre ambos, cf. Dorey (1956); Andrewes (1962: 80-81);
MacDowell (1971: 299; 1995: 42-45), Edmunds (1987); Lind (1990: 245-52); McGlew
(1996); Buis (2019). Si bien la historicidad del evento ha sido puesta en duda, concuerdo con
Buis (2019: 109), quien estima que Cléon habria acusado publicamente a Aristofanes ante el
Consejo, pero no habria ido mas all4 de esa instancia.

%6 Sin embargo, al parecer los megarenses eran famosos por ser evasores de impuestos:
Ar. V.658-9, fr.472 K.-A.

57 Asimismo, es preciso recordar que en general las prostitutas eran esclavas y
extranjeras (MacDowell, 1983: 153; Halperin, 1990: 109). Solana Dueso (1994: XXII-XXIII)
propone que Aspasia habria escrito poesia amatoria como Safo y habria regenteado una
escuela «femenina» y que las alumnas y profesoras habrian sido consideradas hetairas «ya
que tal actividad chocaba frontalmente con las concepciones sobre el ama de casa ateniense».

38 Cf. Olson (2002: liii-liv, 209) y la bibliografia alli citada.
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como respuesta el de Europa por parte de los griegos. El segundo incidente es el
rapto de Medea por los griegos y, una generacion después, y en respuesta a este
segundo suceso Alejandro raptaria a Helena. Si bien es tentadora esta lectura,
concuerdo con la cautela de MacDowell (1983: 151) al afirmar que se desconoce
la fecha en que el libro I fue compuesto y si para el 426 a.C. ya habrian tenido
lugar las lecturas publicas (Diyll. FGrH73 f.3 en Plut.De Her.Mal.862a-b;
Euseb.Chron.445/4; cf. Marcellin. Vit. Thuc.54). La datacion de las Historias a
partir de un texto que no tiene una referencia explicita, aunque probable, solo
puede quedar en el ambito de la especulacion. Sin embargo, es posible ver la
sucesion de los hechos y la busqueda de una explicacion del «origen de la
guerra» (Ar.Ach.528, apyn 100 moréuov). Segiin Romero, la actitud historica de
los helenos, evidente en su apelacion al mito, daria lugar en el siglo VI a.C. —y
en consonancia con los desarrollos de los fildsofos presocraticos que buscan la
apyfi— a una actitud cognoscitiva diferente caracterizada por un espiritu critico
que busca la dilucidacion de la verdad (1952: 39-40)*°. Aun cuando no es posible
confirmar la intertextualidad, Aristéfanes, al igual que Cratino, parece estar
haciéndose eco de los discursos de otros géneros en esa bisqueda de la dpyn y
de las aition caracteristico del desarrollo intelectual de los siglos VIy V a.C.%°

Entonces, en Hdt.1.3-4 se mencionan los raptos de mujeres. Lo que me
interesa es lo que Herddoto dice después: hasta ese momento se trataron solo de
raptos (Gpmaydg povvag, 1.4.1)%!. Fue la incursion de los griegos en contra de
Troya la que llevo todo a un nuevo nivel: los aqueos fueron grandemente
responsables ("EAAnvag 61 peydhog aitiovg yevéoBar, Hdt.1.4.2). Y esto ¢por
qué? Herddoto explica que los persas vieron a los griegos como enemigos porque
por una mujer destruyeron el poder de Priamo. Para ellos:

To pév vov Gprdlew yovoikag Gvdpdv &dlkwv vouilewv Epyov eivar, 10 88
aprocOeicéov omovdny notcacOot Tipopésty dvontmy, T0 ¢ pundepiov dpnv Exev
aprocOeicéov coepdvov: dita yop oM Ot, & un adtal éBovrovro, ovk Av
e

npralovto. (Hdt.1.4.5)

El rapto de mujeres es considerado una accion de los injustos, pero realizar el
esfuerzo de vengarse de las que fueron raptadas es [una accion] de insensatos y [es]
de sensatos no darle ninguna importancia a las que han sido raptadas, pues es
evidente que, si estas no lo hubieran querido, no las habrian raptado.

Aqui me interesa centrarme en la norma que subyace al pensamiento
que Herddoto les adjudica a los persas: la venganza por el rapto de mujeres es

3 Sobre la influencia de la especulacion filosofica en el género historiografico, cf.
Romero (1952: 43).

0 De un modo semejante ocurre con Nubes'y las nuevas teorias de los sofistas.

%1 Sigo la edicion de Wilson (2015).
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de insensatos. Este vinculo entre la vendetta y la sophrosyne parece estar
implicito también en el discurso de Dicedpolis cuando afirma: «Y de ahi estallo
el comienzo de la guerra para todos los helenos, a causa de tres fulanas». Esta
idea vuelve a aparecer en Lisistrata cuando la heroina retne al espartano y al
prytanis para que lleguen a una tregua. En el intercambio el primero pide que se
les devuelva Pilos y el segundo pide a cambio Equinunte, Malia y «las piernas
megaricas». El laconio se niega y Lisistrata les dice «Concédanlo, no discutan
por un par de piernas» CEdte, pndgv Srapépov mepi okeAoiv, Ar.Lys.1172).52 En
Ar.Av.1639 Heracles le cuestiona a Poseidon por querer pelear por una mujer.
Evidentemente es una idea que excede a los persas en Herddoto.

Es posible considerar que en el pasaje de Acarnienses la sustitucion de
Helena por dos prostitutas es una banalizacion del mito troyano que busca
presentar en clave comica y cotidiana lo absurdo de la situacion: con el rapto de
tres mujeres «estallé el comienzo de la guerra» (pym 100 Torépov koteppdyn)®.
El tdpos de Troya en relacion con Pericles y Aspasia, entonces, seria compartido
por los comediégrafos Cratino, Eupolis y Aristofanes. No es para nada raro que
los comediografos explotaran ciertas imagenes y que los otros las tomaran
«prestadas». Aristofanes se queja de eso en Nw.553-9 (cf. Ar.£q.865-8).

Por otra parte, la respuesta de los griegos no fue una invasion, como con
Helena, sino el llamado «decreto megarico®». En Per.30 Plutarco afirma que los
megarenses dirigieron la culpa a Aspasia y Pericles y cita los versos
aristofanicos. En este sentido el comediografo es una fuente, pero no la unica
con respecto al comienzo de la guerra pues también recoge la voz de los
«megarensesy», quienes también citan a Aristofanes®. El politico, también es
comparado con Zeus: una imagen recurrente en Cratino (fr.73, 118, 258 K.-A.)
y en Teleclides (fr.18 K.-A.) (cf. Garcia Soler, 2022: 111-112). De nuevo
tenemos una comparacion que es compartida por tres poetas distintos®®. Plutarco
nos informa de este paralelo (Per:24.9) y podemos deducir que si Pericles es
Zeus, Aspasia es Hera. Y en //iada vemos de lo que es capaz Hera.

El decreto, vemos, es una respuesta de caracter publico a un suceso
propio del espacio privado. De hecho, es posible pensar que la busqueda y
obtencion de la paz privada por parte de Dicedpolis es la contracara de este inicio

%2 Sigo la edicion de Henderson (1990).

63 Cabe resaltar también la gradacion en el niimero de victimas, de una a dos. Olson
(2002: 211), asimismo, menciona la ambigiiedad del nimero «tres» (&k TPI®V AUKAGTPLDV,
Ar.Ach.529): ;se refiere a las tres prostitutas robadas o a Aspasia y sus dos pdrnai?

% Cf. Th.1.67.4, 139.1, 144.2.

% No queda clara la identidad de los megarenses: puede que se trate de los historiadores
de Mégara o los megarenses de la época de Plutarco (Pérez Jiménez, 1996: 492, n.306).

% Sobre la agitacion, cf. Franco San Roman (2025).
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privado de la guerra. En algun punto, Aristofanes dudaria de la legitimidad de la
guerra por el origen que tiene.

Por otra parte, resulta interesante que la narracion de Dicedpolis
distingue de un modo quasi-tucidideo los antecedentes (una serie de denuncias
por evasion de impuestos por parte de los megarenses que no tenian mucha
repercusion), la causa (el robo de las prostitutas) y el detonante (el decreto
megarico). En este sentido, es posible pensar que la preocupacion con las causas
de los sucesos es un signo de la época y no se limita so6lo a la historiografia y la
filosofia.

4. CONCLUSIONES

Si la guerra de Troya pues, devino un modo de exploracion del concepto de la
guerra en general y particularmente resultd ser un simbolo del concepto de la
causalidad problematica, vemos en los textos analizados dos estrategias
distintas. Por un lado, en Dionysaléxandros, al ser una comedia mitoldgica,
Cratino habria insertado los sucesos politicos en el argumento de la obra. Por
medio de la sutil émphasis se podria reconocer en Dioniso a Pericles y
posiblemente en Helena a Aspasia. Si bien, el rapto, resultado del voto del dios
sobre quién es la diosa mas hermosa, libera de responsabilidad a Paris y a
Helena, la decision posterior de ambos dara lugar a la guerra y posterior
destruccién de Troya. Por otro lado, en Acarnienses Dicedpolis realiza una
arqueologia de eventos poco conocidos que busca mostrar cudles son los
antecedentes (las denuncias en contra de los megarenses), cual es la causa (el
rapto) y cudl el detonante de la guerra (el decreto megarico). La relacion entre
Pericles y Aspasia seria la «razén verdadera», en términos tucidideos. Cada
poeta a su modo busca evidenciar la «causalidad problematica» de la guerra y
mostrar que la verdadera justificacion de las guerras no siempre esté al alcance
del conocimiento comiin y que, en ultima instancia, las guerras no son decididas
realmente por toda la comunidad (cf. Foley, 1988: 47).

Si creemos en la Aypothesis transmitida por el papiro y que la conjetura
propuesta es verosimil, es posible ver un patron comun en ambas obras: la unién
de un hombre y una mujer, un hecho en principio «privadoy», trae guerra y
destruccion a su comunidad. Dicha recurrencia seria una simple hipotesis, si no
fuera por el testimonio de Plutarco, quien afirma que Pericles habria sido el
responsable de la guerra samia a instancias de Aspasia (Per.30.2). Esta
afirmacion no haria mas que recuperar una memoria discursiva —entendida como
el retorno, transformaciéon u olvido en un acontecimiento discursivo de
enunciados ya dichos con anterioridad— tejida siglos antes por los poetas
comicos del siglo V a.C. En este sentido, las informaciones que nos transmite
Plutarco nos permiten poner estos dos testimonios «en contexto». La Vida es
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claramente polifénica pues releva el interdiscurso relativo al politico y su
concubina. Esto no quiere decir que las acusaciones presentes en las comedias
fueran ciertas, pero resulta evidente que esta comidilla circulaba en la ciudad. A
pesar de ser conocido como el impulsor de medidas que dieron lugar al
establecimiento de la democracia radical en Atenas, las cuales dotaron al cuerpo
civico de mayor poder politico en detrimento del de las instituciones heredadas
del pasado oligarquico de la ciudad (Ostwald, 1986; Ober, 1989), la figura de
Pericles fue objeto de critica por parte de los comedidgrafos del siglo V a.C. y
la influencia que habria tenido en el origen de la guerra habria sido un elemento
clave en su configuraciéon como ekhthros”’. En este sentido, la figura de la mujer
es un instrumento de los comedidgrafos (hombres) para criticar al principal
hombre de Atenas. En la comedia, lo femenino irrumpe en la guerra y en la
politica y lo hace en forma de denuncia y de invectiva para resaltar que la razén
respondio a un grupo y no a la comunidad toda. En ultima instancia, la «fantasia»
comica enfatiza que el estar en guerra es una eleccién y no precisamente de
todos. De alli que las figuras de los comediografos emerjan, en palabras de
Carrizo, como un «azote publico».
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