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La terminologia musical en Las ranas de Aristofanes
[Musical Terminology in Aristophanes’ Frogs]
Esteban Calderon Dorda*

Universidad de Murcia

Aristofanes resulta ser una pieza clave para el conocimiento del léxico musical griego. La abundancia de testimonios que
ofrece, sus apreciaciones técnicas y la creacién de nuevos términos musicales le convierten en un importante eslab6n en el
campo de la misica antigua. Su gusto por el detalle se evidencia en la descripcion que realiza de los cantos y, sobre todo,
de los instrumentos musicales.

Aristophanes is a key piece for the Greek musical lexicon. The plenty of testimonies that he gives, his technical

appreciations and the creation of new musical terms make him an important link in the scope of the ancient music. His
interest in the detail is made evident in the description concerning songs and, especially, musical instruments.

. , . . ,
Aristofanes, musica, Ranas, lexicologia

Aristophanes, music, Frogs, lexicology

12/01/2021 Aceptacién:  20/03/2021

’ ’ ’ ’
Al Prof. José Garcia Lopez, povowwratos

§1. Es cosa sabida, y por ello no insistiré, que la musica era un aspecto fundamental del teatro

. . . /’ L) .
griego y, en consecuencia, Aristofanes es una buena muestra de este aserto; la musica, esto es, el ritmo

y la melodia, era inseparable de las palabras, si bien contamos con el problema anadido de no

disponer, con alguna excepcion, de la musica, sino tan solo de las palabras que nos ha legado la

tradicion manuscrita. Prescindiendo de esta limitacion, no pequena, se puede adelantar que

. ’ /. /. . . .
Aristofanes era un musico y un critico musical de primer orden!. El estudio que voy a proponer en

las siguientes paginas es un estudio de la terminologia musical griega en una de las comedias mas

representativas del gran comediografo: Las ranas, obra representada en enero del atio 405 a.C. Voy
a centrarme en un pasaje de las Las ranas perteneciente al episodio de los wery (1248-1364a) de la

controversia musical entre Esquilo y Euripides?, que sera el texto de referencia a lo largo de todo
este trabajo. Habla Esquilo:

Ra. 1298-1307:

b RNV \ b \ A\ ~ ~
Al ad)' 00V ey pev elg TO XaAOY €x TOL XaAOD

b4 snr ¢ \ \ 3\ /
nveyxov avb’, v wy) Tov avtov Ppuviyew

rerwdva Mova@y iepov 6gpbeiny Spémwmv: 1300

? PN / ’ ~
00706 8’ AT TAVTWV PEAL PEPEL, TTOPVMILAY,

’ / ~ 5 /
oxolwy Merntou, Kapixav adinpatwy,

Bevoy, yopet@v. Taya 8¢ Sniwbisoeral.

) / \ o7 / ’ ~
EVEYUAT® TLG TO 7\UpLOV. ®aLTOL TL O€l

’ 5\ ~ ~ ¢ ~ 3 ’
AUPQLG ETTL TOUTOV; TTOL 'GTLY 7) TOLG 0GTPAXOLG 1305

" ~ ~ ~ /
abTy xpotoboa; Sebpo, Mobs' Edpiridov,

* Direccién para correspondencia: Departamento de Filologia Clasica. Facultad de Letras, Universidad de
Murcia. C/Santo Cristo 1, 303001 Murcia (Espania). Correo electrénico: esteban@um.es

1 Cf. Henderson, 1957: 390-397.

2 Cito por la edicion de Del Corno, 1985. Para el agon entre Esquilo y Euripides, uid. Barker, 1984: 99-116.
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\ o 3 ’ AR ’
mpog Nvrep emitndeta Tad’ €6t adety peAy.

Comienza con una referencia al poeta tragico Frinico® (Ppuviyew, v. 1299), el predecesor de
Esquilo y cuyas composiciones liricas parecen ser del gusto de Arist6fanes, quien por boca de Esquilo
define su poesia en el v. 1301 como Aetp.dve Moveay tepov (“prado sagrado de las Musas™); es decir,
los poetas son como abejas que liban en el florido prado de las Musas para elaborar la miel de su
poesta. Obseérvese que Del Corno opta por la interesante conjetura de Palmer*, p.éit, en lugar del
wév solitarium del v. 1301 para aludir ahora a la poesia de Euripides y que podria ser un juego de
palabras homofénico entre puéit y weérn’. El propio Aristofanes se refiere a Frinico y a esta bucdlica
y expresiva imagen en un coro de las Las aves (744-752):

y o~ ’ ~ /
3t epg yevwog Eoubvg perewv
\ / 13 \ 3 ’
TTave vopoug tepoug avapatve 745
’ \ / I
cepva e Mntpl yopevpat’ opeta,
TOTOTOTOTOTOTOTOTOTLYE,
b4 e \ /
evhev momepet pelTTa
/ b 4 / b
Dpiviyog apBeosiwy perewy dme-
/ \ 3\ /
BooxeTo xapmov act Qe- 750
o~ b /
pwV YAuxelay @3av,
ToTtoTioTtYE.

En este pasaje Aristofanes pone de relieve esa imagen de Frinico, comparado con una abeja
(uervtra)® (v. 748) que libaba (amePboxero) (v. 749) el fruto de sus melodias de ambrosia, es decir,
inmortales (apPposiowv peréwv)’ (v. 749) buscando siempre una fuente de inspiracion alejada del
mundanal ruido, consecuencia de la cual es una dulce cancién (YAvxetav G8av) (v. 751). Mediante
esta bella metafora la poesia de Frinico es propuesta como alimento artistico —el Actp.wv icpog de Ra.
1300~ para otros poetas, esto es, para otras abejas, que sabran destilar su miel®. Esta asimilacion de
la laboriosa abeja con el poeta es un topos literario muy arraigado’. Una dulzura que también
recuerda en las Las avispas (219-220), cuando Bdelicleén afirma: pivvptlovreg péry /
apyotoperatdwvoppuviyneate (“canturreando viejas canciones [wedy] de miel sidonia, producto de
Frinico”)!°, donde hace una alusién a las Las fenicias de Frinico, tragedia representada en el 476
a.C., 54 anos antes que las Las nubes de Aristofanes, y uno de cuyos cantos corales lo entonaban las
mujeres de Sidon, una larguisima palabra compuesta'! salida del ingenio literario del cémico (hapax):

3 Frinico aparece mencionado también en V. 220, 269, 1302, 1490, 1524; Au. 749; Th. 164, y generalmente en
contextos musicales. Cf. Pickard-Cambridge, 1962: 63.

4 No asi, por ejemplo, Coulon (1973) o Dover (1993: 350). Tampoco Hall-Geldart (1907), que atetizan el pasaje.
Existe la conjetura de Rogers (1924) pehogopet, en lugar de pev pépet, mientras que Wilson (2007) acepta la vieja
correccion de Meineke peragépet. La conjetura de Palmer se basa en un frecuente error de copia: -Al- / -N-, de
donde MEAI > MEN.

5> Cf. D’ Angour, 2020: 415.

6 Piénsese en la uéntra Mobong de Ec. 973 (cf. Ussher, 1973: 211). Cf. Dunbar, 1995: 466-467. Ni Frinico ni
Esquilo utilizaron en sus tragedias el género cromatico, mientras que Euripides hizo gran uso de él, cf. Bélis, 1991:
38.

7 La misma expresién (ap.Bposiwv pehéwv) se encuentra en Baquilides (19.2). Dunbar (1995: 467) entiende el
adjetivo como “divine”.

8 Cf. Zanetto-Del Corno, 1989: 243.

9 Cf.PL., Io. 534B; Taillardat, 1962: 431-433, 436.

10 Cf. MacDowell, 1971: 160-161; De Simone, 2014: 264.

11 Sobre este tipo de largos compuestos de Esquilo y la ironia con que los trata Aristofanes, se pueden ver las
palabras que pone en boca de Euripides en Ra. 923-926: xdmeit’ &meidn tabra Anprocie xat to dpapa / 197
pesoln, puat’ &v Boca Sddex’ eimey, / dpplc Eyovia xal Adpoug, delv' &TTa wopuopwTd, / XyveTa Tolg
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apyato-per-atdwvo-pouviyNeata. En Ra. 910 se refiere también a este mismo autor con la expresion
\ / 43 7 . »
mopa Dpuviyew (“en la escuela de Frinico”).

§2. En Ra. 1301 (§1) el pronombre obtog se refiere a Euripides, y Esquilo trata de
ridiculizarlo recordando de dénde obtiene el primero To uéh para sus cantos liricos (wéy, v. 1307),
que no es sino una disparatada serie de materias primas de mala calidad (vv. 1301-1303). Cita en

. ~ 4 . 12 / .
primer lugar wopvwdi®y, correccion de Augusto Meineke'” en lugar de wopvidiwv de los manuscritos,
que es poco fiable metri causa. El término mopvwdiay, de mépvn v un diminutivo de &8, no esta
atestiguado en otro lugar y significa ‘cancioncillas de prostitutas’, con un tono claramente despectivo,
puesto que las Topvedian carecen de cualquier pretension de ser un cumplido arte musical.

§3. Por otro lado, en Ra. 1302 (§1) aparece la iunctura sxoricv Mergrov, que tal vez era un

3 contemporaneo de Aristofanes, conocido acusador de Sécrates!* y compositor de

poeta tragico!
canciones convivales, como eran los oxoAwx. Segin el De Musica de Ps.-Plutarco (Mus. 1140F), el
lesbio Terpandro fue el inventor de los cantos llamados escolios (ox6Atx wern) y su actividad se
desarrollo en Esparta, relacionandose su nombre con el género de la citarodia y la lira, asi como
también se le atribuye la introduccién de la nete doria'®. Segtin las fuentes antiguas, el 6x6Atov (€hog)
consistia en una composicion acompanada por la lira'®, que se cantaba al final del banquete; mientras
se bebia, uno de los participantes comenzaba una cancion, teniendo en su mano una rama de mirto

177, que luego pasaba a un companero de banquete siempre de forma oblicua (6x0At6¢), en

o de laure
zigzag!®, el cual debia continuar el canto!?; por lo tanto, se trataba de una musica no profesional. La
addnTels v las dpymotptdec?® (‘bailarinas’) -la dpynoi (‘danza’) siempre es importante?!- de Ra.
513-514 eran elementos necesarios en todo banquete. De un pasaje de las Las avispas (1219-1222)
parece deducirse que también habia acompafiamiento del aulo por la presencia en el v. 1219 de

adAnTeLs (esto es, crasis de % adAnTplc), la auleta que da la senal para el comienzo del escolio:
BA. adiqTpig evepianaey ol 8¢ supmoTaL
eloty Ocwpoc, Aloyivne, Pavog, Kiéwy, 1220

Eévoc Tic g‘rspog T:p?)g HEPAATG, tAkéc‘::opog.

Bewp.évorc. Y Estrepsiades en Las nubes (1366-1367): “¢yo yap Aloydrov vopile mpmrov &v montais / Yopou
TAEWY, GEDGTATOV, GTOUPAXEL, KPNLVOTTOLOV.”

12 Cf. Del Corno, 1985: 234. También adoptan esta lectura Coulon (1973), Dover (1993) y Wilson (2007), frente
al verso atetizado de otros editores. Wilamowitz (1981: 226 n. 1) dice que esta conjetura es “sehr schon” y también
es apoyada por Stanford (1958). Van Leeuwen (1896) propone mopvidiov, diminutivo de wopvy, pero implica un
cambio en el orden de palabras: obrog 8¢ v' G¢ wopviSiov &T6 TAVTWY GépeL.

13 Cf. Aristofanes, frs. 117, 156.10, 453 Kassel-Austin. Dover (1993: 350) piensa que es poco probable que se
trate del tragico.

14 Sch. ad Ra. 1302.

15 Plu., Mus. 1140F. Nete es la primera cuerda o la nota mas baja de la lira de Apolo, segin la escala musical
ténica. Recibe su nombre de una de las tres Musas de Delfos, junto con Mese e Hipate. Cf. Plu., Mus. 1139A-
1140A; Garcia Lépez, 2004: 67 n.103 y 100 n. 213.

16 Michaelides, 1978: 297.

17 Schol. Ar., Nu. 1364: Aualapyog &v 16 mepl povainie “emel 3¢ ooy Tt ndbog ael paivetar guvaxolovbely
Tolg SLepyoUEvoLg ELTE HeTa LENOUG ELTE dveu WEAOUG ExovTa &V T Xetpl ToteloBan TV & Yo, ol Te Yap §SovTeg
&V TOlg GLETTOGTL0LG 8% TTXALAGS TLVog TTapadboenms XAGVE Sdevng 7] wuppetvns AuBovtes &Souswy”. Cf. Procl., Chrest.
19; Bélis, 1991: 42.

18 Chantraine, 1968: 1013.

19 Garcia Lépez, 2004: 101 n. 217, cf. Athen. 694A-B.

20 Las dpynorpidec aparecen dos veces maés en las Las ranas: 515 y 519; en 543 (sing.). Cf. Ach. 1093; Nu. 996.
Etimolégicamente el término épynoTpedec esta emparentado con dpyroTtea, que es el lugar en el coro ejecuta la
danza (cf. Arist., Pr. 901b 30).

21 Cf. Michaelides, 1978: 229-230.
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/ \ \ / 4 / ~
To0TOLE EuveY Ta 6XOM OTtwe deket xalme.

En Las avispas 1236-1240 el propio Bdelicle4n indica como se daba el turno en los escolios,
que consistia en tomar la diestra (AxPéuevog t7g Sekiac) de un participante en el banquete, para que
cante (&37):

BA. 1 &', §rav Owpog Tpog mod@V xaTaxelmevog

&3n Kréwvog AaBopevos tig dekiac:

“ASuATov Adyov, & 'talpe, pabov Todg dyabdode pirel”

To0TR Tt AéEeg oxoMoV; 1240

La cita del escolio es, evidentemente, el v. 1239, “ASuytov Adyov, @ 'taipe, uabwy Tovg
ayaBovg piret”?2. Filocledn le responde que lo hara @duag (V. 1241), es decir, con otro escolio ‘en
plan lirico’?®. En los Los acarnienses 532, Aristofanes cuenta que Pericles puso la Hélade patas
arriba disponiendo leyes escritas como escolios (2tifet vopoug Gomep oxdha yeypaupévoug) para
referirse al “decreto megarico”, que era, en definitiva, un bloqueo comercial que excluia a los
megarenses de los puertos de Atenas y de su area de influencia®*. Los versos en cuestion recordaban
un escolio del poeta rodio Timocreonte (PMG 731), lo que explica la alusién de Aristéfanes, que

dice asi (Ach. 533-534)%:
66 xpN Meyapéag winre i it &v &yopd

/1 / /13 / ’
unt' &v Bahatty Nt eV NTElpw wevely.

§4. En el texto de referencia (§1), Ra.1302, también aparece adrnpatowv. El alique es una
pieza tocada al son del aulo, un ‘aire de aulo’?, en este caso procedente de Caria, que parece tener
unas connotaciones peyorativas y como proverbio de algo de escaso valor. Al tratarse de una regién
del Asia Menor, probablemente aluda al caracter barbaro tanto del pais como de los aires de sus
aulos?”. En definitiva, en los vv. 1301-1302 de Las ranas Esquilo expone de manera muy cruda
cuales son las fuentes de inspiracion de Euripides: lascivas (mopvwdiat), convivales (oxoha) y
orientalizantes (Kopuxa adiuara)?®. El instrumento por excelencia, el mas veces nombrado por
Aristofanes, es el abAég, que en las Las ranas aparece en dos ocasiones. Habitualmente tenta dos
tubos?’. Pero no sélo es eso, ya que la presencia de Op7vog (Bprvev, v. 1303), que sblo aparece en
este lugar en Aristofanes, incluye matices al uso de adMjpata carios. El Op7voc es el término de la
literatura griega utilizado tradicionalmente para denominar el yévoc poético, cuyo contenido eran

22 E]l Admeto era un escolio de Praxila de Sicién.

2 En Las aves 1416 (cf. Dunbar, 1995: 676-677) y en el fr. 235 Kassel-Austin encontramos de nuevo el término
oxbtov con el verbo aetdw. Cf. MacDowell, 1971: 292.

24 Cf. Th. 1.67 y 1.139.

% Cf. Olson, 2002: 212.

26 Cf. Michaelides (1978: 39): “a melody played on the aulos, an aulos solo”. También aparece, e.g., en Platén,
Smp. 216C. Tiene un sindénimo: abAnetg. El término adrde suele traducirse como “flauta’, pero este instrumento
no se corresponde exactamente con la flauta, cf. West, 1992: 1-2. La traducciéon de adrog como ‘flauta’ no es
correcta, puesto que la flauta carece de lengtieta, no asi el adrdg, que se pareceria a nuestro oboe, cf. Comotti,
1979: 72-76.

27 Los escolios (ad Ra.1302) dicen en este punto que estos aires musicales carios eran de tipo trenético: ta ¢
Kapuea adiqpara (xat péhy) Opnvddy Eotiv. Por otra parte, Platén (Lg. 800E) cuenta que a veces se contrataban
cantantes para acompafiar al difunto Kapuj] Tt pobey. Cf. Defradas, 1969: 35. La misica caria, jonia, lidia y
otras musicas orientales debieron penetrar en Atenas, cf. Pl. Com., fr. 71 Kassel-Austin; West, 1992: 182 y 349.
28 Cf. De Simone, 2008: 488, quien a lo largo de su trabajo recoge la tesis de que Euripides habria optado por la
misica eolia, frente a la doria (p. 490).

2 Cf. Terzes, 2020: 219-223.
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las canciones de lamento desde Homero*®. Como ha sefialado Bélis®!, “le petit aulos carien au son
aigu et pergant qui, en 405, reste encore synonyme de lamentation et de deuil, servira, au siécle
suivant, aux festivités les plus débridées des banquets”. En Ra. 154, adA&v ... mvon (“sonido de
aulos™), se utiliza la expresiéon para describir el ambiente musical que rodea al coro de iniciados en
los misterios de Deméter; en Ra. 313 aparece la misma iunctura y por el mismo motivo: adAmy
nvone. El término mvo) se utiliza de modo caracteristico para designar el sonido, esto es, el soplo del
aulo y de la siringe®?. Por otra parte, en las Las aves 682-683 Aristofanes lo llama xaihBoay ...
adA6v>?, “aulo de bello sonido”, en este caso para acompanar a los anapestos, y su sonido es descrito
también en las Las nubes 313 como: Moboa PapdPpopog adradv (“Musa de grave sonido de los
aulos”), un sonido descrito por Euripides en Helena 1351: BaplOPpopov adrov?*, que describe de
manera muy apropiada una tonalidad grave e inquietante, puesto que la Bapdt7¢ implica sonidos de
tono bajo. El adAé¢ podia estar elaborado con cafia (x&hapog), como informa el propio Aristofanes
en el fr. 150 Kassel-Austin: xadapivoug adhole, si bien este adjetivo también puede ser aplicado a la
materia prima de la 6Upty€, como los propios fragmentos del comico transmiten (fr. 738 Kassel-
Austin), pero también se podia utilizar el hueso para su elaboracion (Ach. 863: toig dotivorc).

En Ra. 1316 el delfin resulta ser gpthavioc, amante del sonido del aulo®®, donde Aristofanes
parodia con idénticas palabras los versos 435-436 de la Electra de Euripides. Los escolios (ad
Ra.1316) lo explican ast: piAaviog 8& 6 Tovg adhovg xal Ta wély wotdv. Otro compuesto de adrdg
lo hallamos en Ra. 212: Edvaviov Suvewv Boav (“el clamor armonioso de los himnos™). El poco
frecuente adjetivo Edvavrog (o alvavrog) viene a significar ‘en armonia con el aulo’, que es el
acompanamiento musical habitual en el canto coral del drama, de donde pasa a entenderse
genéricamente como ‘armonioso’*®. En el pasaje aristofanico se trata del canto de las ranas,
acompafado de adhrot. En realidad, el adrog es el tnico instrumento musical de viento que aparece
en Las ranas, ya que caAmyE, la salpinge, esta atestiguada en una ocasiéon (Ra. 1042), pero en un
contexto de contenido bélico*”, como trompeta para enardecer a los ciudadanos con su estruendoso
sonido. Lo mismo sucede con el extrafio hapax que aparece en Ra. 966: sahmiyyoroyyumyvadat,
que se puede traducir algo asi como ‘barbudos de lanza y trompeta’, un compuesto de caAmiyE,

30 Cf. Calderén Dorda, 2002: 104-105. Vid. Michaelides, 1978: 332-333. Obsérvese lo dicho en la nota a propésito
de Kapixay (v. 1302).

31 Belis, 1991: 43-44.

32 Cf. Michaelides, 1978: 262.

33 Es probable que xaAMBoag sea el epiteto tradicional del adrog (Dunbar, 1995: 426-427). Cf. Fanfani, 2017:
426-428). Esta expresion remite a Sdfocles, Tr. 640-641: 6 xaAhBéag ... adA6g, para designar una melodia hermosa
y alegre; a continuacibn, el tragico equipara el sonido del aulo con el de la lira: @iAa Oetag avriivpoy wodsag (Tr.
643). Ercoles (2020: 135) ha sefialado que es enganoso calificar las canciones dramaticas como “liricas”, es decir,
con acompaniamiento de lira, y que seria preferible usar el adjetivo “mélicas” (de wéry). Interesantes son las
palabras de Plutarco (Mor. 638C): é¢ mov xat Tov adiov “fHeudshar’ Aéyovow xal ‘xpodpata’ <Ta> adMuare
*aAAODGLY, Ao TG Mpag AaUPAVOVTEG TAG TPOGNYoRLHC.

34 El adjetivo PapiBpopoc, de Bapic y Peopog (/ Bpépw), se aplica al ruido profundo del mar desde Homero. Los
escolios de la propia comedia (ad Nu. 313) explican el adjetivo recurriendo al verbo del compuesto: moAha
Beepovoa. Véase el origen de Bpoprog (‘Ruidoso’) como nombre de Dioniso en el Etym. Magn., s.u. Ppoutog y la
relacién etimoldgica de éste con Ppovry (cf. Chantraine, 1968: 194), como aparece en Luciano (Tim. 1): %
BapdPpowoc Bpovry. Cf. Ar., Nu. 284: mévrov xehadovra PapdPpowov. En esta misma comedia (INu. 283):
notapodv {abéwy xeradnpata. Un fragmento de Laso de Hermione (fr. 702 West) adscribe la armonia eolia al
sonido grave (BapbBpopog appovia). Pindaro define el sonido del adrdg como mapgwvog (O. 7.12; P. 12.19).
Sobre la técnica de este instrumento, cf. West, 1992: 86-87.

35 Las Musas son @uiadioug ... Modoag (S., Ant. 965).

3 En la Electra (879) de Euripides también encontramos £dvaviog Bod. Por otra parte, el concierto de aulos es
llamado Euvawia en Esquilo (Sep. 839), al igual que en Aristofanes (Eq. 9: Euvavhiay ... vopov), y en Sofocles (fr,
60 Radt) este término se refiere a la unién del sonido del adddc con el de la Abpa. of. Wilson, 1999: 78 n. 75. En
los escolios (ad Ra.212): Edvaviov: Evvwdév. Vid. Ercoles, 2006.

37 Con sentido musical en Ach. 1001, y tal vez en Pax 1240 y Nu. 165. Cf. Calderén Dorda, 2002: 112-113.
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/ e / .o ’ . / 38 . ~ ’ .
rovym, vy v el sufijo patronimico -advg”®. La salpinge desempenaba un papel mas marginal con
relacion a otros instrumentos musicales y se fabricaba con bronce o con otros materiales®.

§5. En Ra. 1303 del texto inicial (§1) aparece otro término que forma parte de la musica
tradicional griega: yopeiwv (de yopela, ‘danza’ o ‘coro’), Ginica incidencia en el corpus aristofanico.
Weiss*® define yopeta con las siguientes palabras: “choreia generally means the combination of
words, movement, and music performed by a group, tipically for a religious occasion. It was a
capacious genre, encompassing a broad spectrum of comunal performances with varying degrees and
combinations of song, dance, and instrumental accompaniment”. El término yopela, en nuestra
comedia designa el coro de ranas que con sus canciones de mil chapuzones (ToAuxoAbpRolst pereaty)
(Ra.245) entonaban a coro en el fondo del agua, entre plantas palustres, una variada cancién acuatica
(Bvudpov &v Pube yopelay / alorav) (Ra. 247-248), que resume en Ra. 249 con el hapax
noppoluyomaprdopacty (de mouporvE, ‘burbuja’, y maeraspa, ‘ruido’), con el que el poeta trata
de reflejar con un recurso onomatopéyico el sonido burbujeante emitido por las ranas*!. El adjetivo
alérav indica la diversa modulacidon de las voces; aléhog significa ‘variopinto’ y es equivalente a
mowxirog en Platon (Crat. 409A): 1o 8¢ mouxilhew xal atoretv Tadtov*. En el pasaje de Las ranas
se refiere, en definitiva, a las variaciones melodicas. En Las aves (739) las criaturas aladas celebran
sus canciones inspiradas por una Moboa ... mouxidy. Aplicado a animales lo hallamos en un
compuesto en Opiano (Hal. 1.728) para referirse a la voz del ruisefior: aloropwvog andwv*. En
Nono de Panopolis (D. 40.223) esta atestiguado el compuesto musical aiohopormog (hapax) para
referirse a la siringe. Pero yopeia también se refiere a la danza coral de los iniciados en los misterios
de Deméter: ayvny, iepav / 6atolg wdotarg yopetay (Ra. 335-336)*, con una acumulacion de
adjetivos que resaltan el valor cultual del coro. Pero no sélo cantaba y bailaba el coro, sino que
también batia palmas en algin caso, como Dioniso atribuye a los Los persas de Esquilo en sefial de
duelo (Ra. 1029).

Como era de esperar el término yopd¢ (12 incidencias) y el verbo yopedw (6 incidencias) estan
muy presentes en toda la obra aristofanica y de manera especial en Las ranas por lo antes apuntado,
por el coro de ranas y por los pbsrar yopot (Ra. 370; cf. 354), pero también por la importancia de
la musica y el coro en la educacién helena, como asi lo reconoce en Ra. 729: xai tpapevtag 2v
nahaloTeats xal yopoic xal povskn®. En realidad, el verdadero coro de Las ranas es el de los
iniciados, ya que desde un punto de vista técnico, el coro de ranas es secundario, esto es, un
napayopnynua’®, con el que se ha identificado a los poetas ditirambicos de nuevo cuiio®. Por otra

38 Cf. Del Corno, 1985: 215. Piénsese en el otro raro hapax, sapxaspomituoxaumrat, del mismo verso (Ra. 966).
3 Artem. 1.56: 9 sarmiyE olyxrertar yap €5 doTGkv xal xahxob. Sobre su origen etrusco o lidio, cf. Petretto, 1995,
y Ledo-Lemos, 1996.

40 Weiss, 2020: 161.

41 Cf. De Vries, 1967: 156.

42 Etym. Magn., s.u.: aldhetoc* 6 mowxiroc. Cf. Rocconi, 2003: 72-73. El vopog lidio de Telestes (fr. 806 Page) se
denomina vop.oatohov, aunque se considera una lectura corrupta. No sabemos hasta qué punto puede referirse a
este vopog Hermobgenes (Id. 2.9) cuando recoge estos versos sobre Siménides: et w7 Sewvog xotdog 6 Kvrog aldra
pwviny / PapBuirov &¢ modlbyopdoy &v avdpdot B’ dvopaatoie. El adjetivo aldrog significa originariamente ‘vivo’,
‘rapido’, cf. Chantraine, 1968: 37. Sobre la nocién de moxtiia aplicada al Nuevo Ditirambo, cf. De Simone, 2019;
D’Angour, 2020: 412.

43 Para una asociacion entre el ruisefior y el aulo, cf. Rocconi, 2003: 5 y 81 n. 500.

# En Ra. 674-675: Moboa, yopmv icptv emiPnd xat EAD' emt tépluy / doudag dudc, y en Ra. 686 también se
refiere a Tov iepov yopdy, al igual que en Nu. 271 para referirse al sagrado coro de las ninfas Oceanides. Sobre
yopeta puede verse el reciente trabajo de Weiss, 2020.

# Cf.PL., R.376E; Prt.325D-326C.

46 Rees, 1907. Los escolios de Las ranas, al exponer los personajes de esta comedia, asi lo afirman: yopog Barpdywv
napayopnynpe. Cf. Defradas, 1969: 23-24; Garcia Lopez, 1993: 92-93. Una postura contraria puede observarse
en Carriére, 1977. Se supone que esta comedia lleva como titulo Batpayot y no Mbstar, porque este era el titulo
utilizado anteriormente por Frinico para una de sus obras en el 470 a.C.

47 Defradas, 1969: 34-36.
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parte, el conflicto entre la musica tradicional y la “Nueva Msica” esta representado en Las ranas
mediante dos instrumentos musicales: la citara para la primera y el aulo para la segunda, ya que el
movimiento de la cara al tomar aire y soplar, como una rana, era considerado como desagradable*®.
No obstante, conseguir un y0pbg como tragico, esto es, lograr que el arconte epénimo, en las Grandes
Dionisias, o el arconte basileus, en las Leneas, eligiera actores y coro*’ para representar su obra, no
era tarea facil e incluso a menudo muchos de los que lo intentaban no eran mas que estrellas fugaces,
autores de una sola obra, como afirma Aristéfanes en Las ranas (92-95). La juventud que forma
estos coros es llamada yopomotog (Ra. 352), tnico lugar en el que el comico utiliza este compuesto™.
Una de las criticas que Euripides hace de los coros de Esquilo es que se apoyaban en una ristra de
cuatro cantos (Ra. 914-915), que los hacia demasiado largos. En Las ranas Esquilo es acusado de
componer siempre las mismas melodias (Ra. 1250) y de abusar de los nomos citarodicos’! (Ra.
1282), que eran los mas antiguos, cantados por un solista acompafniado por la citara, y cuya invencion
se atribuye a Terpandro® (s. VII a.C.). Por su parte, el verbo yopedw la mitad de las veces aparece
en Las ranas vinculado a otro verbo, maifw, es decir, se mezcla la danza y la diversion (Ra. 388,
407, 415). En tres lugares de Las ranas (403, 408, 413) el coro repite un efimnio, en el que se invoca
"Taxye pLhoyopeuTd, esto es, “Yaco amigo de la danza”, un compuesto, prioyopeutyg, que constituye
un hapax>. Otro compuesto, Tov xaMiyopmtatov (Ra. 451) (‘el mas hermoso coro’), también es
un hapax, a propésito del cual conviene recordar que en el camino entre Eleusis y Atenas existia una
fuente llamada Kaiiyopov (‘bello coro’), donde por vez primera las mujeres de Eleusis formaron
un coro y cantaron a la diosa, como cuenta Pausanias (1.38.6).

§6. En Ra. 1304 y 1305, nuestro texto de referencia (§1), hallamos dos menciones de la lira:
\ / / . ’ . / . . . . ’
70 ApLov v Abpa respectivamente. El término Abpa presenta 6 incidencias en Aristofanes -3 en los
fragmentos- y sélo ésta en Las ranas. En el fr. 232.1 Kassel-Austin también aparecen las liras unidas
a los aulos: 867 adhole xal Mpatot xatatétprupat Y pwuevoc. La lira era un instrumento conocido
desde el s. VII a.C., generalmente de siete cuerdas®*, de técnica sencilla y fundamental en la educacion
musical griega®, como recuerda el propio Aristofanes en los Caballeros (986-996):

\ \ >\ 4
.o PAGL YOLP XVTOV Ol
~ o 4

modes ol Euvepoltmv,

\ \ / N\ I3
v AwpLoTt wovny <av> op-

/ \ \ /
potresOon Oopo Ty Aopay, 990
/. / ~
a8’ odx eBehery pabetv:

3 \ \
xqro Tov xthopLeTiy
> R /
opyLolevt’ amayely xehed-

e ¢ / ¢ ~
€LV, WG APLOVLAY O TTALG

4 Cf. Plu., Alc. 2.5; D’ Angour, 2020: 411.

49 Cf. Ar., Ra.1419: ' %) moAic swBeion Todg xopovg &yy. En los certimenes arriba citados habia unos jueces que
juzgaban y premiaban las representaciones teatrales, razén por la cual, el corifeo de Las asambleistas (1160)
solicita que el coro sea juzgado con un criterio recto: ) 'Topxely, dAN %plvely ToLg yopovg 6plae det. Para este
verso de Las asambleistas, cf. Ussher, 1973: 234; Vetta-Del Corno, 1989: 275.

50 Sofocles (Ai. 698), para referirse a Pan, dice: & 0eGv yopomol’ &vak.

51 Cf. Bélis, 1991: 37-39.

52 Plu., Mus. 1132C.

53 En Las tesmoforiantes (989 y 1136) hallamos el adjetivo @tAdyopoc, que aparece por primera vez en Esquilo
(Per. 448).

54 g yopddg (h.Merc. 51). Vid. Winnington-Ingram, 1956; Michaelides, 1978: 189-193; Thurn, 1998; Kahn-
Lyotard, 1998.

55 En el fr. 251 Kassel-Austin aparece el hapax hpwvia, que alude a la compra de liras (de Abpa y @véopar).
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0bTog o) Shvatar wabely 995
v wn AwpoSoxiorl.

El dorio es uno de los cuatro modos musicales, junto con el jonio, el lidio y el frigio. De todos
ellos el dorio era el mas adecuado para los coros varoniles de la tragedia y afin al género enarmonico,
pero aqui tal vez se mencione por la similitud entre Awpiott (v. 989) v Awpodoxtatt (v. 996)
(hapax), ya que Cledn se decantaba por el modo musical dorio (Awptatt) por su inclinacion a recibir
sobornos (3wpodoxeiv). Como explican los escolios (ad Eq. 989) al comentar Awptoti: Hyouy Thv
70D Swpodoxely Emdvupov: StaBaiiet 8¢ adTov (¢ XAETTYY xal SwpoSoxov.

Con todo, también hay otro interesante pasaje de Las ranas (229-235), posiblemente una
parodia de la euripidea Ifigenia entre los tauros (1125-1131)°%, sobre la lira y otros instrumentos.
Cantan las ranas:

BA. 2pe yap Zotepbav eblvpot Te Moloat

xal xepofBarag ITdv, 6 xadawopboyya matlwmy: 230
nposemiTEpTETAL 8 6 POpULXTHG ATOANGY,

1% / [} e /

EVEXA JOVAXOG, OV LTTOAVPLOY

b4 3 ’ /

EVudpov eV ALpLvaLs TREQ®.

Bpexexexel xoak xoak. 235

Es un texto en el que aparecen las Musas, Pan y Apolo, los patronos de la misica griega. Las
. s/ / ~ 14 . »
primeras las llaman en el v. 229 ebhvpot te MoUoor (“Musas de sonoras liras™), con el compuesto
3/ ’ . \

ebAupog, que de otra manera encontramos como epiteto de Apolo en Las tesmoforiantes (969): tov
EdAbpav, de 6 edrbpag (“el de buena lira”)¥. Pan es xepoParag ITav, 6 xarapbpboyya mailwv (v.
230), el de pies de cuerno®, que se divierte tocando el caramillo, instrumento de viento mas ristico
de invencion® suya: xaapogpBoyyog (hapax), de xdhapog (‘cana’) y 906yy0¢® (‘sonido’ o ‘voz’).
Por su parte, Apolo es 6 opuixtag (forma doria de popuixtg)®! (v. 231), el que toca la forminge
(pbputyE), otro instrumento de cuerda mas antiguo que la lira, de estructura diferente y de tono mas
claro. Tenia cuatro cuerdas tendidas desde una caja arménica de forma redondeada —yAagpupy la llama
Homero (Od. 8.257)- hasta un travesafio horizontal que unia los dos brazos por medio de dos
tornillos®?. En el v. 232 la expresién €vexa Sovaxog, segln la interpretacién mas habitual, se refiere

63

~ 4 / ’ . € /
a una cafia® mas delgada que el xadapog y que servia de soporte a la lira, volvptov, que aparece por

. . . . / . / . ~
vez primera en este verso de Aristofanes. El adjetivo dmolbprov se refiere a Sovak, es decir, la cafia

56 Cf. Garcia Lopez, 1993: 98.

5 Como epiteto de Apolo ya en Safo, fr. 33 Voigt y después en Euripides, Alc. 570 y fr. 477 Kannicht (del
Licimnio). Para Apolo dirigiendo la danza con su instrumento, en este caso la forminge, cf. Au. 216-219. Sobre
Apolo, la miisica y su vinculacion con los distintos instrumentos, uid. Rutherford, 2020.

58 Cf. Verg., Aen. 6.591: cornipes, y Hor., C.2.19.4: capripes.

% Cf. Verg., B.2.32; Ou., Met. 1.689-712.

60 En Homero ¢B6yyog designa exclusivamente la sonoridad de la voz (Il. 5.234; Od. 9.167, 257; etc.), al igual
que entre los poetas tragicos, aunque también puede referirse ya al sonido de un instrumento, eg., E., EL 716-
717: aoog 8¢ pBoyyov xerader / xaiatov; v en HF 350 se refiere al sonido de la citara con un compuesto de
corte similar al del pasaje aristofanico: tav xaAipBoyyov xibpav. Cf. Ar., Au. 681-683, donde reserva pf6yyog
para la voz del ruisefor, mientras que para el sonido del aulo emplea ©0éypa, de la misma raiz. Los nombres de
las notas musicales recibian el nombre de ¢O6yyot a partir de Aristoxeno, cf. Michaelides, 1978: 256-257.

61 Este término ya lo encontramos en Pindaro (P. 4.176-177): ¢£ Amorhwvog 3¢ gopuryxtag dotday matipe /
Zpodey, edatvytog "Oppede.

62 Cf. Wegner, 1949: 206-211; Michaelides, 1978: 253-254; Calderén Dorda, 2002: 110-111.

63 La cana, S6va, a veces es como se denomina, por metonimia, al adA6¢, cf. Plu., Mor. 638B-C; AP 16.8. Como
indica Hesiquio (s.u.), Sovaxfuara: adMuate, cf. Chantraine, 1968: 293, a propésito de adrdéc. En otras
ocasiones 86vaf se refiere al caramillo, que en Esquilo (PV 574-575) acompafiaba la ejecucién del dmoS8étyg vopoc,
cf. Calderén Dorda, 2002: 112 e h.Merc. 47: Sovaxes xahdpoto. También se refiere a la siringe como mvoa

/ hemrob Sévaxog (E., Or. 145-146). Cf. Dover, 1993: 225.

ISSN: 0213-7674 Sello de Calidad FECYT Myrtia 36 (2021) 29-44



37
Esteban Calder6n Dorda

La terminologia musical en Las ranas de Aristéfanes

hipoliria (Sovaf Hmoldproc), atestiguada en Polux (4.62) y en Hesiquio: Sovaxa dmorbptov, mahat
yap Talg Apatg xahapoy avtt xépatog UnetiBeto®. Al parecer, Hermes construyd la lira aplicando
unas cafias transversales que servian de soporte a la caja de resonancia para la presion ejercida por las
cuerdas verticales, hechas con cuero de res®. Su caja de resonancia era de madera ligera estriada y
recubierta de piel de vaca o de buey, a fin de que hiciera las veces de plano arménico. Por otra parte,
el diminutivo t6 Mptov es otro hapax aristofanico, un término con una funcién expresiva®. Esquilo
en este pasaje denigra la poesia de Euripides al preguntarse para qué se necesita una lira para este tipo
de canciones de baja estofa: 7t 8¢t / Apag ént Tovtov; (Ra. 1304-1305).

Pero ¢como sonaba una lira? La respuesta la tenemos en los versos inmediatamente anteriores
al pasaje con el que hemos abierto estas paginas (Ra. 1286, 1288, 1290, 292, 1295): topAattofpart
tophattofpat, palabras sin sentido alguno con las que Aristéfanes realiza un intento burlén de
reproducir de manera onomatopéyica y mediante la wipnoig el sonido de la lira al rasgarla y que
acompanaria a los coros de Esquilo; posiblemente estaria emparentado este sonido con el verbo
BpdtTw recurriendo a una cita de Mnesimaco en Ateneo (403D): woind, xhayya Opdrrer®’. Segin
los escolios, el pasaje perteneceria a un 4pfiog vop.0c, un nomo de tono especialmente alto en caracter
y sentimiento®, facilmente reconocible, como indica el propio Aristofanes (Eq. 1279)%; y del que
Esquilo hacia un uso excesivo, segin los escolios ad Ra. 1286, si bien por su tono agudo era
particularmente dificil de cantar’% por ser muy agudo se prestaba bien para los lamentos de duelo”!.
También era conocido como 6pBioc perwdia’?. Este sonido Tograttobpat topratrobpart, recuerda
un caso similar en el Bpetravero del Pluto (290 y 296) aristofanico”?, con el que se intenta reproducir
el sonido producido por las cuerdas de la citara al ser rasgadas con el plectro, como ya sefialan los
escolios: %10&pag My 0¢ wLLodwevog &y TG GUYYPUWLATL, TOUTO NGt T0 pHua “Bpettavero”’*. Asi
pues, Aristofanes en Las ranas y en Pluto trata de distinguir, mediante onomatopeyas, entre el
sonido de la lira y el de la citara. En cuanto al canto en si de las ranas de la laguna Aquerusia no se
puede considerar un término musical y, por lo tanto, no debe ser objeto de analisis en este estudio””.
En realidad, para designar el canto de las ranas Aristofanes utiliza sélo en Ra. 217 laynoapev (de
layéw, ‘gritar’)’® —relacionado con layn—, cuyo complemento es xotdav (Ra. 214)

Otro tipo de instrumento de cuerda citado es la citara bajo la forma que hace referencia a la

citarodia (Ra. 1281-1282):

64 Michaelides, 1978: 86-87.

65 Cf. h. Merc. 47-51.

6 Barker (1989: 115 n. 64) no observa en t6 Aptov ninguna indicacién acerca del tamafio de este instrumento.
De la misma opinibn es Bélis (1991: 44 n. 34), a pesar de lo que sefialan los escolios (ad Ra. 1304): Mprov 8¢ tnv
pexpay Apav, Gore Yare ta EdprriSov.

7 Borthwick, 1994: 22-23 y n. 5.

68 Cf. Barker, 1984: 249-251. Segin Ps.-Plutarco (Mus. 1133F), este nomo procederia de los auletas misios y uno
de sus resultados serfa la forma xata Sdxtvrov. Un pasaje de Esquilo (Ag. 1153), werotumeic 6pod ' dpbiotg év
vouotg, muestra que la presencia del verbo puehotunéw evidencia que se trata de un canto estridente, cf. Calderén
Dorda, 2002: 98-101, y en general sobre el §pbrog vépog, Montana, 2009.

69 Cf. Ar., Ach. 13-14, con referencia a Queris, un auleta mediocre, que seguramente interpretaria el 3pBtog vop.oc
de manera desagradable. Cf. Olson, 2002: 69-70.

70 Arist., Pr920b 16-28.

71 Cf. A., Per. 1038-1047; Ag. 1140-1155.

72 Plu., Mus. 1140F.

73 Cf. Cosattini, 1927: 37.

74 Cf. Bélis, 1991: 39-40; Rocconi, 2003: 81. En Los caballeros (10) Aristofanes imita el sonido del adndg: popd
popd popd wopd poud pupd. Sobre las onomatopeyas usadas por Aristéfanes por vez primera o incluso tUnica,
puede verse la recopilacion realizada por De Vries, 1967.

75 Se ha senialado una posible relacién con el albanés, que llama a la rana bretkose y a la rana-toro bretk (Baldwin,
1988: 68), pero también podria conectarse con el verbo Bpéyw (‘bafiarse’, ‘sumergirse en el agua’) (Tammaro,
1986-1987: 182), cf. Garcia Lopez, 1993: 95.

76 S6lo aparece una vez en Esquilo y esta ausente en Séfocles, mientras es muy usado por Euripides (8 incidencias),

cf. layetv pédog, athwov, E., Tr. 515; HF 349.
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EY. i, nptv y' axolborne yatépay 6tdoLy LeAdv
s ~ ~ ’ ) ’
ex T@v uBopdiedv vopmy elpyacpéviy.

. . / ~ . / / .
Seglin los escolios, la iunctura stacty peley equivale a otasLpov ueog, “cancidn coral”, ya
. / /
que el coro permanecia parado mientras cantaba los llamados stactpa o cantos corales””. La xifapic
—probablemente con acento eolio— parece ser sinénimo de la citara’®, que es llamada en Las

» / / / (%4 « 7
797 yiBapty Te patep’ Duvewy (“citara

tesmoforiantes (124), en el conocido como “Himno de Agatén
madre de los himnos”)® y que era considerada por la sociedad helena como un instrumento mas
noble y considerado que el adn6¢¥!. No obstante, hay quienes piensan, siguiendo a Aristéxeno (fr.
102 Wehrli), que la xtBapic es, en realidad, otra manera de llamar a la lira®2. Era el instrumento
cordéfono de mayor tamario de los utilizados en Grecia, pues se componia de una amplia caja de
resonancia (de x{Bapoc, ‘torax’, ‘caja toracica’) y dos gruesos brazos, cosa que le conferia una mayor
sonoridad y sonidos mas graves que a la lira o al barbito debido a la mayor extensién de sus cuerdas®>.
En cuanto al término vop.oc, aqui esta empleado en su sentido musical de ‘aire’, ‘modo’ musical, en
definitiva, un ‘uso normativo’. El vopoc puede ir acompanado de la citara o del aulo, o bien ser
instrumental; como Ps.-Plutarco (Mus. 1132E-1134E) senala, puede ser citarddico, aulddico y
aulético®. Asi es como lo encontramos en Las ranas (684): xehadet 8’ Emixhautov andovioy vop.ov
(“entona el plafiidero nomo del ruisefior”), para indicar el peculiar canto del ruisefior®®, que se
entendia como canto lagubre o luctuoso®. Como acertadamente ha sefialado Winnington-Ingram?®’,
el vopog es, de entre todos los modelos conocidos, el inico que historicamente pertenece mas al
ambito de la musica que de la poesia, era un yévog (8%¢ con una rica variedad de formas. Como su
nombre indica, se trata de “normas” que determinaban su origen religioso y que imponian una forma

artistica y musical muy elevada. Platén (Lg. 700B) recoge la prohibicién de introducir cambios en

77 Cf. Del Corno, 1985: 233; Garcia Lopez, 1993: 195; Dover, 1993: 347. Ercoles (2020: 132): “standing songs”.
78 Para la forma xtBaptc, of. Homero, Od.1.153, Alceo, fr. 41.15 Voigt; Pindaro, P. 5.65; Timoteo, fr. 791.231
Page y Euripides, fr. 752g.10 Kannicht (Hipsipila). Es la forma mas antigua atestiguada, como recuerda
Chantraine, 1968: 530; cf. Bélis, 1995: 1025-1026; Ercoles, 2017: 151 y n. 68.

79 Aristéfanes recuerda que Agaton, conocido como 6 xahhternc Aydbwv (Th. 49) (cf. Prato-Del Corno, 2001:
154), introdujo en la tragedia wdpunxog drpamode (Th. 100), unos “caminos de hormigas”, como Ferécrates (fr.
155.23 Kassel-Austin) denominaba a las rebuscadas innovaciones musicales de Timoteo de Mileto (Plu., Mus.
1142A) y que tal vez representasen la abundancia de sonidos rapidos y pequenios (cf. Pianko, 1963; West, 1992:
354; Garcia Lopez, 2004: 108 nn. 252-254; Prato-Del Corno, 2001: 167-168; Olson, 2004: 85-86; De Simone,
2005; De Simone, 2014: 254-260). En Las tesmoforiantes (101-129) el poeta tragico Agaton interpreta su propia
oda coral antifonal, tanto en el papel de coro como de lider del coro. Sobre la Nueva Misica se puede ver con
caracter general D’ Angour 2020. Sobre Timoteo y otros autores de la misma tendencia, uid. Pickard-Cambridge,
1962: 38-58. No hay que olvidar que el ditirambo no se acompanaba de la citara apolinea, sino del aulo,
instrumento que habia sobrevivido a algunos prejuicios que se podria decir aristocraticos (cf. Defradas, 1969: 27),
como puede leerse en Plutarco (Alc. 2.5-7), quien cuenta que Alcibiades se negaba a tocarlo por considerarlo
innoble e impropio de hombres libres.

80 E] %10aped6c es citado en Ec. 739 (femenino) —interpreta un vopog 8pBptog (cf- Ussher, 1973: 179; Vetta-Del
Corno, 1989: 218-219-, asi como la forma xtBapaidérarog (V. 1278), compuestos de 40186 (cf. Ruiz de Elvira,
1999), y el xBaptotg en Nu. 964 y Pax 992; para el verbo correspondiente %tfapilerv Nu. 1357, V. 959 y 989.
La »tBaptotic es el arte de tocar la citara desde Homero (Il. 2.600). Sobre citaristas y citarodos, cf. Bélis, 1995:
1046-1059.

81 Cf. West, 1992: 34-37. En Nu. 961-971 Aristofanes pone de relieve que, en la educacidn antigua, los nifios
acudian a recibir clases a cargo del citarista. Sobre la misica en la escuela, cf. Garcia Lopez-Pérez Cartagena-
Redondo Reyes, 2012: 62-68.

82 Garcia Loépez-Pérez Cartagena-Redondo Reyes, 2012: 129 n. 34. Incluso se le identifica también con la
forminge, cf. Michaelides, 1978: 169-170. Para Prato-Del Corno (2001: 175), xtBapic es la “forma omerica del
classico strumento a corda, la kithara”, que es un instrumento afin a la lira y a la forminge, pero de mayor tamano.
8 Cf. Bélis, 1995: 1027.

8 Garcia Lopez-Pérez Cartagena-Redondo Reyes, 2012: 51-52 y n. 84, cf. Michaelides, 1978: 222-223.

85 Sobre el verbo xeradéw, uid. infra.

86 Cf. Del Corno, 1985: 197.

8 Winnington-Ingram, 1980: 661. Vid. Danielewicz, 1990.
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. 4 14 . . ’ . b /
estas canciones. Sus lineas melddicas recordaban su origen local o sus caracteristicas formales (6&0¢,
oeBtoc...)88.

§7. Entre los instrumentos de percusion, en el texto de referencia (§1), Ra. 1305-1306,
Aristofanes emplea la expresion 7 totg dotpaxots / abtn xpotovea. Se trata de los crotalos, hechos
de conchas marinas, mejor que de barro, y que representan un tipo de musica mas modesta®’. No es
casualidad que Esquilo solicite que se prescinda de un instrumento tan noble como la lira y que, a
cambio, la tocadora de oTtpaxa sea la que acompaiie los versos de Euripides. En la Hipsipila (fr.
752£.8 Kannicht) de Euripides la protagonista alimenta al nifio Ofeltes y lo entretiene tocando los
crotalos, pasaje que parece satirizar Aristofanes en los versos de la presente comedia®. Como es
habitual, acompania a ¢otpaxa el verbo xpotéw (7 ... xpotovea)’l, que Aristofanes utiliza como
tnica vez en sus comedias, donde se produce un interesante efecto sonoro en 66Tpaxa y %poTobou
mediante los grupos consonanticos 6tpx / xpts’2. De hecho, el término xpotada (n. pl.) deriva de
xpotew?. El verbo xpotéw es onomatopéyico e indica el entrechoque de los dientes en Hiponacte
(fr. 115.11 West): xpoteot ... 636vrac, es decir, hacer cro-cro-cro con los dientes. En definitiva, hacer
uso de los doTpaxa, en lugar de la lira, indica la apreciacién de una muisica menor, casi ridicula en
un contexto tragico, para acompanar las melodias de Euripides®.

§8. Continuando con el examen del texto inicial de este trabajo (§1), en Ra. 1307 encontramos

dos términos, &3ewv y péhn, que son de los mas frecuentes en el vocabulario musical griego. Con el
4 . 4 . ’ . . 3 / 4 . . o < b

verbo esta relacionado el fértil termino musical aotda (dor.), términos ambos que significan el ‘canto
o el ‘arte de cantar’, un canto que el coro de ranas califica como ebynpuv...2otdav (Ra. 213-214), una

<« . o/ » . . s/ 95 o/ . h
melodiosa cancion”, donde el adjetivo ebympug” tambien constituye un hapax. La forma contracta
@37 aparece una vez en Las ranas (244a): yaipovteg @dMc / mohuxolduPoist wélesty
(“alegrandonos con las melodias de mil chapuzones®® de nuestra cancién”)?. La diferencia entre ¢3
y 1éhog estriba en que la primera se refiere a una cancién vocal ejecutada con palabras, mientras que
la segunda se aplica a cualquier secuencia melddica de sonidos, particularmente con ejecuciéon
instrumental y también con vocalizacion. También hallamos en esta comedia, entre toda la obra
aristofanica, el adjetivo &ot36¢ (Ra. 1316) aplicado a xepxic, la “cantarina lanzadera”®®. En Ra. 240
Dioniso utiliza un compuesto para referirse a las ranas como @tA»36v yévog “linaje amigo del canto”),
adjetivo que también encontramos en Las avispas 270. Mas conocido es el compuesto povedia
(‘monodia’), que aparece sblo en Las ranas (3 incidencias) y en el fr. 162 Kassel-Austin, y que es lo
4 . / ’ . \ /

opuesto al término yopwdia, esto es, el canto coral. Ast en Ra. 849 la iunctura Kpntixac ... povedtag
alude al descubrimiento por parte de los cretenses del Yopymua, en el que los que cantan interpretan
a la vez danzas miméticas, mientras que en la tragedia la danza y el canto van separados; por lo tanto,
el uso de monodias cretenses por parte de Euripides® resulta inconcebible para Esquilo. Por otra
parte, en Ra. 1330 Esquilo se dirige a Euripides con v t@v povediov... tpomov (“el estilo de tus

88 Sobre el vép.oc y sus diversas partes, se puede ver, entre otros, Lasserre, 1954: 22-29. Cf. Garcia Lépez, 2004:
47 n. 29.

89 Michaelides, 1978: 232; Garcia Lépez, 1993: 198.

% Cf. Michaelides, 1978: 232; Del Corno, 1985: 235; Fanfani, 2017: 428-429.

91 También para el cimbalo, como en Luciano (Alex. 9): xuu.Bdrots xpoTodva.

92 Cf. Belis, 1991: 45.

9 Chantraine, 1968: 587.

94 Cf. Athen. 636E.

95 De la raiz de yfjpug y ynedw (‘cantar’), of. periynevg (Hom., Od. 12.187; Pi., O. 114; N. 3.7).

% moAuxdrvpPog es un hapax de Aristofanes.

97 Recordemos, a propdsito de (31, el adverbio ¢GSuxag (V. 1241) comentado en §3.

98 Palabras tomadas del Meleagro de Euripides (fr. 523 Kannicht). Cf. Fanfani, 2017: 429-430.

9 Por ejemplo, Orestes 982 ss., 1382 ss. y Las fenicias 30 ss. Cf. Del Corno, 1985: Garcia Lopez, 1993: 155-
156; Dover, 1993: 298-299.
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monodias”), para referirse al empleo que el segundo hace de cantos a cargo de un actor y sin
distribucion en estrofa y antistrofa, que parece ser propio de Euripides y que seguiria la senda
marcada por la nueva musica contemporanea, como, por ejemplo, el nomo de Los persas de
Timoteo!®. La parodia que Aristéfanes plasma en Las ranas (1331-1363) sobre la musica de las
tragedias tardias de Euripides, muestra un estilo complejo, con estructuras métricas asimeétricas,
formas libres y ritmos intrincados'®. Una danza, aunque antigua, que resultaba grata al Nuevo
Ditirambo era la danza guerrera llamada mupptyy (‘pirrica’) (Ra. 153), porque, al parecer, su creador

102

fue un tal Pirrico (Str. 10.3.8); era el baile nacional en Esparta y en Creta'®, y su ejecucion era muy

vivaz, se bailaba desnudo y con escudo, y con el acompaniamiento del adroc. En este verso de Las

. ’ 4 . . . o e/ . . .
ranas Aristofanes se mete con la pirrica de Cinesias'®, un poeta ditirambico, al que critica en otras

10% v al que Estratis, en su comedia homénima Cinesias (fr. 16 Kassel-Austin), llamé

x0poxtovos (‘asesino de coros’) (hapax) a causa de sus innovaciones'®.

/ 4 4 . . .
El vocablo pehog, que tambien aparece en esta Gltima cita, se refiere generalmente a un canto

varias ocasiones

lirico (Ra. 874), si bien es un término muy genérico, sobre todo para designar los cantos de plegaria
a los dioses; en este sentido, péhog puede suplir como sindénimo a otros tipos de canto!®. En el
célebre canto de los iniciados a Yaco!'?” los miembros del coro lo llaman péhog €optig / MSioTov
evpdv (Ra. 398-399) (“descubridor del dulcisimo canto de la fiesta”). A la dulzura del wérog también
alude Aristofanes en Th.130: %80 7o perog'®. Los péhn pueden ser xaihota!® (Ra.1255) y
Bavpasta (Ra. 1261), adjetivos ambos con los que también Caronte presenta a Dioniso los p.éhn de
la Barpayot xbxvor (Ra. 205-207), iunctura contradictoria que supone un asindeton y un oximoron,
habida cuenta de que las ranas y los cisnes no se parecen ni en la forma ni en el canto, probablemente
una alusion a ciertos animales fantasticos de la zoologia esquilea!'°.

El compuesto peromotog (Ra. 1250) y el participio peromoiov (Ra. 1328)11) de puehomoréw
(ambos casos de péhoc y motéw; lit. ‘compositor de wely’), aparecen una sola vez: el primero aplicado

100 Garcia Lopez, 1993: 201. A Timoteo, amigo de Euripides, se le atribuye la invencion de la lira de once y de
doce cuerdas. Para defenderse de utilizar un estilo musical wotxilog, se presentaba como heredero de Orfeo y de
Terpandro.

101 Cf Ercoles, 2020: 134. En general, sobre Aristofanes y la Nueva Musica puede verse el trabajo de
Zimmermann, 1988.

102 Cf. Athen. 630D: taxtéov 8¢ eml Thg mupplymg T& xIAMGTA WA kel Tovg dpbioug pubuode. Cf. Michaelides,
1978: 281; Garcia Lépez, 1993: 85. Una descripcion de la danza pirrica en Platén, Lg. 815A. También en Las
nubes (988-989) hay una alusién a la wuppiym que se representaba durante las Panateneas: los danzarines segufan
una coreografia que simulaba el combate cuerpo a cuerpo. Habia dos modalidades, la de adultos y la de jovenes;
en Las nubes se refiere a la efébica, cf. Guidorizzi-Del Corno, 1996: 305-306. También en los escolios a Arato
(Sch. in Arat. 30-33) dicen acerca de la pirrica: 9 oty &vomhtog bpynate. Otra danza de corte violento o agitado
e incluso indecoroso citada por Aristofanes es el x6pdat (Nu.540) (cf. Guidorizzi-Del Corno, 1996: 260), cf.
Pickard-Cambridge, 1962: 252-257; Thiercy, 2000: 55-56.

103 Cf. Zimmermann, 1993: 43-44. Cinesias fue, junto a Timoteo de Mileto, Melanipides, Frinis y Filoxeno, uno
de los representantes del Nuevo Ditirambo, todos ellos grandes innovadores de la musica griega a finales del s. V
a.C. Las danzas de los coros de Cinesias habrian sido tan exagerados en sus pasos que parecerian danzas pirricas.
104 Nu. 33-39; Pax 827-831; Au. 1372-1409; Ra. 366. Sobre la critica al Nuevo Ditirambo, cf. Galy, 1985: 92-94;
Souto Delibes, 1999: 100-101. Seglin cuenta Ps.-Plutarco (Mus. 1141D-1142B), también otros poetas de la
comedia antigua fustigaron a los musicos del Nuevo Ditirambo. Vid. Ar., Nu. 970-972.

105 Cf. Fiorentini, 2009.

106 Cf. Michaelides, 1978: 202.

107 Sobre Yaco, uid. Del Corno, 1985: 179; Garcia Lopez, 1993: 105-106.

108 Cf. Prato-Del Corno, 2001: 177. En Ach. 672: péhog elzovov (“melodiosa cancién”). En Ec. 883 aparece el
diminutivo ueAd8ptov (‘cancioncilla’) como tnica vez en Aristéfanes; en concreto, se refiere a ueAdSpra "Twvixd,
una alusién a las canciones populares obscenas y erdticas que en otros lugares encontramos como @3l Etatptxat
o mopvewdion (cf. Ra. 1301), cf. Ussher, 1973: 196; Vetta-Del Corno, 1989: 235.

109 También la xowa puede ser xadiora (Th. 111).

110 Cf. Del Corno, 1985: 169; Garcia Lopez, 1993: 91.

11 Cf. Garcia Lopez, 1993: 201. Piénsese en el término pehomotia (‘melopeya’), cf. Michaelides, 1978: 201-202;
De Simone, 2008.
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por Euripides a Esquilo, al que considera un xaxog pehomorog (Ra. 1249-1250) y el segundo por
Esquilo a Euripides. Este adjetivo se inserta en el grupo de compuestos relativos al quehacer poético,
como tpayedomorog (Ar., Th. 30), xwp.edomotog (Pl., Smp. 223D) o SibupapPorosg (Arist., Rh
1406b 2)!12, y marca una oposicion entre xpovpatomordg (‘compositor de aires musicales’), por una

parte, y el pehomordg (‘compositor de melodias’), por otro!3.

§9. El verbo pweAmw no esta atestiguado en Las ranas, aunque si en otras comedias, mientras
que el verbo denominativo woAnafw, de la misma raiz que el anterior, aparece por primera vez en
Aristofanes y solo en esta comedia, después inicamente lo hallamos en Hermesianacte (CA 7.7). Se
trata de Ra. 379: 13 owv) pormalwv (“cantando con tu voz”). Por el contrario, hallamos el
sustantivo woimy!™* (3 incidencias), que no aparece en el resto del corpus aristofanico. En dos de
ellas (Ra. 383 y 1527) aparece en dativo y con la presencia del verbo xeha8éw, que también es pieza
fundamental'’® en el vocabulario musical griego con las acepciones de ‘entonar’ y ‘celebrar’. En Ra.
382-383 podemos leer la primera de ellas:

b4 [ 4 4 N/ \ / 7
OLYE YUY ETEPOY DUVWV L€AY TV XapTopopoy Baslictoy,

/ / b ~ / ~ ~
Anprnrea Beav, emtxocpobvreg {abeatg pormals xehadeite.

En este pasaje esta atestiguado el término Juvog, que también lo hemos visto supra a propdsito
de Ra.212; son las dos veces atestiguadas en esta comedia. En Las aves (210) aparece con el término
vopog: Aboov 8¢ vopoug tepdv buvev (“da rienda suelta a las melodias de los sagrados himnos™), es
decir, el Duvog esta regido por un vowog musical concreto. El Guvog, de origen religioso, es una
cancién coral, pero también puede ser interpretado de manera individual.

§10. Por tGltimo, cabe sefialar que el canto de las golondrinas es designado como yeAt36vev
wovaeia (Ra. 93), plural de 7o povseiov. Aqui se trata de una parodia de la Alcmena (fr. 88 Kannicht)
de Euripides: andévewv povseia. Para los griegos el canto de la golondrina era barbaro y confuso !,
de ahi que Aristofanes utilice la expresion para referirse a los poetastros de su época. Ciertamente, el
término MoUoa puede significar ‘misica’ o ‘canto’', como en el pasaje antes citado de Las nubes
313: Movoa BapiPpeopog adrav (“Musa de grave sonido de los aulos™), pero mas nos interesa el
vocablo wousixy, que Aristofanes propone como objeto del debate entre Esquilo y Euripides (Ra.
797): taravte wovsuky ataburoetar (“la misica va a ser pesada en una balanza™), en otras palabras,
a va a ser sometida a juicio. Este debate debera ser juzgado como lo harfa un poveixée, un experto
en povatey Téxvn, que en Grecia comprendia tanto a la musica propiamente dicha como a la danza,
de ahi que en Ra. 873 diga: ayova xpivar T6vde wovsiedrata, que habria que traducir como “para
juzgar este debate (ayova xpivar T6vde) con muchisima destreza musical (wovotxwrara)!®”. Hay
que recordar que, como el mismo Aristofanes trae a colaciéon (Ec. 1159-1160)!) en los ayavec
comicos siempre resultaba perdedor el que hablaba en primer lugar, y en Las ranas el aydv entre

ambos tragicos lo comienza Euripides (Ra. 830).

112 Cf. Rocconi, 2003: 48 n. 269.

113 Cf. Bélis, 1991: 34-35 y n. 11.

114 Sobre la relacion etimoldgica entre weog, woAny, wehmw y pornalw, cf. Szemerényi, 1954; Michaelides, 1978:
210; Calderén Dorda, 2002, 105 n. 32. Vid. Garcia Lopez, 1997. Hay que recordar que el nombre de la Musa
tragica era MeAmop.évy y que Mehmop.evog era un epiteto de Dioniso (Paus. 1.2.5).

115 E] sustantivo xéAadog no esta atestiguado en Aristofanes, aunque si el adjetivo edxeradog (Nu. 312) para
referirse al coro: edxerdSwv Te yop@v 2pebiopara. Esta presente el sustantivo xehadnua (‘estrépito’) en Nu. 283
y reaparece en Crinagoras (AP 6.350) para referirse al sonido de la salpinge. Cf. E., IT 1129: xéhaSov éntatévou
Mpac.

116 Cf. Garcia Lopez, 1993: 80.

117 Cf. Calderén Dorda, 2002: 104.

118 Como Dover (1993: 301) explica, “here, plainly, of cultivated critics”.

119 Cf. Ussher, 1973: 234.
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§11. En conclusién, como se ha podido observar a lo largo de estas paginas, a través del
vocabulario empleado se puede establecer un acercamiento a la técnica musical y a la concepcion
musical de Aristofanes. En Las ranas Aristofanes representa un imaginario debate entre Esquilo y
Euripides, y los pasajes paratragicos se suceden, asi como la parodia musical; en consecuencia, el
vocabulario musical utilizado es, sobre todo, el apropiado para la tragedia, ademas de hacer gran uso
del hapax y, en menor grado, de la onomatopeya. El estudio sistematico del léxico musical en Las
ranas revela, en cierto modo, la concepcién musical de Aristofanes a través de sus sutiles alusiones
y apreciaciones técnicas, que nos muestran a un Aristéfanes conservador en materia musical, apegado
a los vopor tradicionales y alejado de las modulaciones y de la inestabilidad tonal del Nuevo
Ditirambo. Se puede observar el predominio de las formas mas antiguas y tradicionales, como los
voot, los Guvor o los péry, ast como una tendencia al lirismo y al caracter grupal, polifénico, de la
mUsica, con una importante preponderancia de la participacion coral. Por otra parte, se observa la
determinacién de Arist6fanes frente a la Nueva Msica, que estaba causando furor entre los tragicos
y musicos del s. V a.C. y que se convierte en centro de su critica y parodia. "Opymnotg, danza, y
wélog, musica, con todos sus derivados forman parte esencial del entramado musical griego; pynotg
y wéhog, junto con la Aékre, son los tres fundamentos de la povexyn téxvy. Por otra parte, en Las
ranas (1117-1118) queda en evidencia que el ptblico, al que iba destinado el teatro, era un buen
conocedor del repertorio de cantos y de instrumentos: wndev odv detonrov, dAha / wavt Emébitoy,
Beatav v’ olvey’, d¢ 6vtwy copav (“asi pues, no temais nada respecto a los espectadores, sino
abordadlo todo, pues son entendidos™).
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