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LA PLUMA DEL POETA. UNMOTIVO MANIERISTA EN LA LITERATURA
NEOLATINAY MODERNA

MARCOS RuIZ SANCHE*Z
Universidad de Murcia

Resumé: Ce travail étudie une série de poémes unis par le méme sujet.
Dans ceux-ci le poéte écit de sa plume, quil a enlevé aune divinité ou une
personnification: Amor ou Fama. Dans |'élégie Sannium des Amours de Du
Bellay le sujet Sest converti en un moyen d'expresson de I'ambiguité de
['amour et de lapoésie en elle méme.

1.1 Enla olecddn de los Amores del poeta francés de la Pléiade Joachim
Du Bdlay (1522-1560) figura una breve degia (Am., 20, Somnium), perteneciente d
grupo ce poemas en gue €@ poeta francés canta sus amores por una muchacha
romana, Faugtina. El dios Amor se garece en suefios d poeta para wnfirmarle que
su amor es correspondida’;
Nox erat, et placidum car pebant cuncta soporem,
Cum Puer in somnis uisus adesse mihi.
Arcum laeua tenet, tenet aurea spicula dexra,
Candenti ex humero picta pharetra sonat.
I1le meos cernens vigili sub mente ddores,
Luminague elacrymisturgidafacta meis,
Ultro me timidum uerbis compellat amicis,
Atque meas lacrymas s$c miseratus, ait:
"Parcetuum, iuuenis, consumere luctibus aeuum,
Et nostra toties de leuitate queri.
Quaetibi non rostra, sed saeui fraude mariti
Rapta est, illa tibi restituenda uenit."
"Quid me, saeue Puer, deceptum fraude maligna
Tu quoque nunc falsisludisimag nibus?

*
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S cupis ut credam, Sygias testare paludes,
Aut aliquo dubiam pignare stringe fidem."

"Sume', ait, et pictis pennamdetraxit ab alis,
"Certior ut fiashoc tibi pignuserit.”

Sed quid ab hoc tandem sperandum pignore certi,
Firmatura fidems mihi penna datur?

[Era de noche yla naturaleza todaestabaentregadaal disfrute del suefio, cuando
en suefios me parecio que un muchacho se presentabaante mi. Tiene d arcoen la
mano izquierda y en la diestra los dardos de oro; pendiente de su inmaculado
hombro resuena la djaba e varios colores. Viendo aqél las penas en € fondo
de mi mente siempre en vela y mis 0jos hinchadas por las lagrimas, por propia
iniciativa me interpela con amistosas palabras, y, compadeciéndose de mis
l&grimas, dice asi: "Deja joven, de consumir tus dias en medio de lamentaciones
y de quejarte tantas veces de mi liviandad. La que te ha sido arrebatada nopor
engafonuestro, sino de un cruel marido, te va a ser dewelta". "¢Porqué, cruel
muchacho, después de que me viste anbaucado con malignos engafics, te burlas
también alora de mi con falsos espejismos? S deseas que te aea, pan por testigo
a la laguna Edtigia o confirma tus palabras entregandome alguna prenda’”.
"Toma", dice, y de sus coloreadas alas arrancé una pluma, "para que estés
seguro ésta sera tu prenda”. Pero ¢qué puedo d fin esperar detal prenda,s para
garantizar la buenafe, se me entrega unapluma?]

1.2 El texto de Du Bellay esté cagado de reminiscencias clasicas. El verso
inicia reitera sl literalmente un verso famoso de Virgilio (Aen. 1V, 522), queinicia
un pesgie atolégico en € que se representa d suefio e la naturaleza en contraste
con los desvelos de la insomne Dido: Nox erat et placidum carpebant fessa
soporent. La gariciénentrelavigiliay € suefio il dios Cupido se encuentra en un
no menos conocido poema de las Ponticas de Ovidio (Ex P. 111,3). Amor se le
aparece aOvidio en su destierro con apariencia distinta de la habitual. Su aspecto
afligido smbdliza la situacion cd propio autor. Asi escucha las queas por haber
recompensado con € destierro a poeta, antiguo maestro de anor (magster amoris).
El dios respondera que la culpa de su destierro no son sus antiguos poemas de anor,
Sino aro pecado més screto que no conviene divulgar, y le promete una pronta
mejoria de su Situacion. Laaparicion en un suefio de Cupido y la promesa de mejoria
son elementos comunes a los dos poemas. Menos halagliefia es, en cambio, la

’Sobre @ tema del suefio de la naturdlezay e contraste @n los sufrimientos del
enamorado puede verse, por gemplo, J. Ferraté, "La vigili a nocturna del amante (notas a
untopas antiguo)", en Dindmica de la pcesia, Barcdona, 1982, pp. 119-140.
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predicddn que le hace Apolo a Ligdamo, en una de las elegias del corpus
Tibulianum (11, 4);  dios % garece igualmente en suefios a poeta, d que e su
condicion de aivino, revelara e destino de su amor por Neera, que etaralleno de
penalidades. Aungue € poeta duda, Sn embargo, en este caso ce laredlidad de tales
presagios, para€el ledor no puede caber dudaaguna.

S la situacion panteada es, pues, enteramente @rvenciona, € poema de
Du Bellay presenta, sn embargo, uncomplejo juego conceptual, € de la entrega de
la pluma por parte del dios, que mnduce auna ayudeza final en que la sofisticacion
conceptual epigramética se funde @n la fantasia y la duda sobre la redidad
caraderisticas de la elegia. Como prueba de su esperanzador futuro e dios entrega d
poeta una de sus plumas (la misma, con la que sin duda € poeta seguird escribiendo
sobre sus desconsol ados amores). No resulta, pues, sorprendente encontrar € mismo
motivo en una serie de epigramas neol atinos.

En Du Bellay la pluma on la que se escribe se mnvierte en equivaente de
laplumaque € dios regaa d poeta. El propdsito de estas paginas sra precisamente
estudiar algunas variadones del motivo de la entrega de la pluma por parte de una
divinidad (o mejor dicho, la personificacion ce una astracdon) en um serie de
epigramas neol atinos.

2.1 En la wlecdon de poemas de Girolamo Amalteo (1507-1574) figuran
dos epigramas que varian un mismo motivo®:

- Ad Slvium Purliliorum comitem:

Cumfueris pars magna ducum, qui clade auenta
Assyriistulerunt puppibus extium;

Fama suo cycnis candore smillima, quaete
Cantat ab Eoo littore ad Hesperium,

Has generosa suis pennas evulsit ab alis,
Quas galeae infigit, Martis alumne, tuae.

" Accipe dona, Heros, quibus olimfretus Achilles
Hectoreo victor sanguine tinxit humum.”

[Mientras eras un miembro importante de los caudillos que destruyeron con
sangiento estrago los sirios barcos, la fama, que te anta desde € litoral del
Oriente hasta el del Ocddente, parecidisima en blancura alos cisnes, arranco
generosa de sus alas estas plumas que puso, varon criado por Marte, como

*Trium Fratrum Amaltheorum Hieronimi, lo. Baptistae, Cornelii Carmina. Accessre
Hieronymi Aleandri lunioris Amaltheorum cognai Poématia, Venetiis, 1627, pp. 40-41.
Cf. Trium Fratrum Amaltheorum Hieronimi, lo. Baptistae, Cornelii Carmina, en Actii
Snceri Samazarii, Patricii Neapditani, opera latine scripta, Amstelaedami, 1728 pp.
358359
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penacho en tu casco. "Recibe, héroe", dijo, "estos dones, confiado en los cuales
en aro tiempo Aquilestiiid como vencedor latierra conla sange de Héctor"]

- Ad N. Erycum:

Illanivi Alpinae @ndore smillima, quaete
Trans rapidum Gangem Fama canora vehit,

Dumcaramelevbus pennamsibi vdleret alis,
"Hoc Eryd (dixit) nobile munus erit.

Scribe, Eryce, hoc calamo tua carmina: muneretali
Maeonides claram condidit Iliadam.”

[La Fama, parecidisima en blancura ala nieve alpina, que te transporta con su
canto mas alla del raudoGanges, mientras arrancaba de sus ligeras alas una ¢
sus preciadas plumas, dijo: "Este sera el noble regalo de Erico. Escribe, Erico,
con este lamo tus poemas. Con uninstrumento semejante e Mebdnida compuso
su famosa "lliada" ]

No slo € tema de anbas composiciones es smilar, sino que @ desarrollo
de anbos textos es enteramente paralelo. Los wis versos dd segundo poema
corresponden uno auno alos de los tres disticos finales del primero. La secuenciade
las oracionesy de los motivos esidéntica

La personificacion de la Fama. En ambos casos < resdta su blancura;
se repiten los términos candore simillima. Se trata de una comparacion
gemplar, en la que @ cisne y la nieve de los Alpes poseen por
excelenciala aialidad de blancura dribuida ala Fama

La extension que dcanzala Fama'. La oracién ce rlaivo seinicia en
los dos textos en la Ultima parte del hexadmetro. La secuencia quae te d
final del verso esidéntica. La extension se expresa en un caso mediante
la referencia d este y a oeste y en d otro mediante & Ganges que
indica por antonomasia € lgano Oriente. A cantat responde en €
segundo poema canora. La referencia d cisne, ademés de expresar €
cardder inmaaulado de lafama del persongje eogiado, corresponde ala
representacion alada de la personificacion de la Fama y conecta este
motivo con & tema pogterior delaplumade lafama. Ademés e cisnees
emblemadelapoesiay del poeta.

“Cf. para este tépico E.R. Curtius, Literatura europea y Edad Media latina, 1976 [1948],

pp. 232-235
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- La fama arranca plumas de sus das. Los dos hexdmetros ©on muy
pareddos. Has generosa suis pennas ewlsit ab alis (Ad SP., 5) - Dum
caram e levibus pennam sibi veleret alis (Ad N.E., 3)°.

- Entrega dd regalo a persongje objeto de eogio. (Ad SP., 6- Ad N.E.,
4).

- Edtilodiredoy férmulade entregadd regao (Ad SP., 7 - AdN.E., 5).

- Funcién del regdo. El regalo es comparado con el pasado prestigioso de
lalliada homérica. Las dos comparaciones on similares. En un caso se
habla de Aquiles, € héroe de la lliada, cantado por Homero, en € otro
del poeta Homero, € autor de la goopeya alyo héroe es Aquiles. Asi la
simetria de anbos poemas corresponde a elogio paralelo del guerrero 'y
al del poeta: las armasy lasletras. El motivo evocaintertextualmente en
el primer epigramala amadura de Aquiles en la lliada, regalo también
de los dioses a Aquiles, que encana d guerrero dorioso por
antonomasia. El enfrentamiento entre Aquilesy Héctor corresponde ala
guerra aitre aistianos y turcos, representando asi la victoria de
Occidente sobre Oriente®.

2.2 Los dos epigramas de Amalteo que presentan € motivo que nos ocupa
son imitados por G. Aleandro (15741629) en dos epigramas incluidos en la
coleccion e sus poemas, editados conjuntamente @n las obras de los hermanos
Amadteo. El primero estd dedicado a humanista D. Heinsius (Ad Danidlem
Heinsium’):

Cumte vdit Amor meditantemtradere dhartis,
Ex adytis dictat quaetibi Apollo suis,

®Los elementos comunes n evidentes: pennas ewllsit alis regarece @ pennam velleret
alis; suis corresponde asibi; la disyuncién levibus... alis equivale ala de suis... alis, con
|os distintos términos en la misma posicion desde @ punto de vista métrico.
® La personificadén de la Fama garece también en el epigrama que sigue d segurdo de los
citados anteriormente. Pero en este caso la ocasion es la muerte del personge (In elusdem
obitum)®:
Finierant Eryci fatales pensa puell ae;
Cumnudamarripuit Fama canora colum.
Non defecturo quam stamine vestiit: unde
Perpetuas Eryco nebit olympiadas.

Este poema tiene en comin con los anteriores la personificadon de la Famay el
desarroll o metaférico, que cnviertelo que en principio es una metafora cnvencional,
basada en la mitologiatradiciona (el hilo de lavidatejido por la parca en ura nueva
metéfora que se gpoyaen lapersonificadon. El tejido de lavida se ve substituido pa el de
una nueva vida, la que proporciona la Fama después de la muerte.

"Op. cit., p. 269
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"Hoc calamo scribenda, Heing, tua carmina, quo nos
Corda haninum soliti, cordaferire deum.”

Dixit, et auratam e pharetra dedit il le sagittam,
Quatanti peragisgrandiaiussa dai.

Hinc, tua qui scripta evolvit, vere aurea dcit,
Teque \elut iaculo tactus Amoris amat.

[Cuando Amor te vio meditando confiar a los pliegos los cantos que Apolo te
dicta desde su templo, djo "Este es e cdlamo con e que debes escribir tus
poemas, Heinsius, e mismo con & que yo acostumbraba aherir los corazones de
loshombresy los de los dioses'. Y te entregd, tomandda de su aljaba, wa flecha
de oro con la que tu cumples el importante mandato de tan gan dios. Por eso,
aguel que leetus escritos, dice que son verdaderamente de oro y te ama como S
hubera siddotocado pa la flechadel Amor.]

Las £meanzas N evidentes:

- El poema comparte con los anteriores el motivo del regao e la
divinidad. Pero en este @so la pluma ha sido substituida por la flecha
Lapolisemiadd términoaureaimplica ¢ mérito delaohbra Comoen €
poemade Du Bdlay € donante es el dios Amor.

- La etenson, cuatro digticos, corresponde ala del epigrama Ad SP. de
Amalteo.

- El primer digtico recuerda € primero del poema de Aleandro. Ambos
estan formados por una oradén tempord.

- El discurso ddl dios estd, sin embargo, en este goigrama alelantado a
segundo distico con respecto a los poemas de Amalteo, en los que la
intervencion de la divinidad congtituye la punta fina del epigrama. El
tercer verso de Aleandro corresponde asi a quinto de Ad N. E.: Scribe,
Eryce, hoc calamo tua carmina (Amalteo) - Hoc calamo scribenda,
Heind, tua carmina (Aleandro). Las paabras son pradicamente
idénticas, con & Unico (légico) cambio del vocativo y con la
substitucion del imperativo por laperifréstica.

- Las acciones amorosas anteriores de las que d regalo (la flecha de
Cupido) ha sido € instrumento corresponden alas llevadas a @bo con
objetos similares en los dos epigramas de Amalteo.

La atrega dd regdo etd en este @so retrasada d tercer didtico. La
explicacién radica probablemente en que, mientras en los epigramas de Amalteo la
agudeza e intradiegética y aparece en e discurso de la divinidad, en este @so la
punta se desarrolla en € discurso del propio heblante. La flecha, convertida en
pluma, sigue cumpliendo su funcion, pues los versos del poeta son aureos (aurea, 7)
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y provocan € amor, como lo hecia asiando estaba en poder del dios; la flecha era
también de oro (auratam, 5) y estaba acostumbrada a herir los corazones de los
hombres y de los dioses (v. 4). El efecto de tales flechas es opuesto d de las de
plomo, como sabemos por € episodio de Dafne y Apolo en las Metamorfosis de
Ovidio (Met. | 468473).

Este poema desarrolla un motivo similar d de la elegia de Du Bdlay. Sin
embargo, mientras que la ficcion epigramética crece de detdles, la garicion
dios estd en & poema de Du Bellay cuidadosamente descrita. En medio de la noche
el dios £ gaee en suefios a enamorado (mientras que e los epigramas la
aparicion se produce diredamente). Lleva en sus manos el carcg y las flechas. Estas
son de oro, no @& plomo (como serian las del amor no correspondido). Otra
diferencia es que en Du Bellay existe un didlogo entre |os persongjes, inexistente en
los epigramas citados.

También Aleandro retoma & motivo en un segundo epigrama (In obitum
Baptistae Guarini Eq.°):

Ut sua victuris mandaret nomina chartis
Guarinus Clarii maxima cura oei,

Fama aev domitrix, pulcherrima Fama dearum
Ex alis pennamtraddit ipsa suis.

[lle dehinc totas evulsit callidus alas,
Quarum ope sidereas ausus adire domos.

Tu nunc Guarini, pro pennis, uere dartis,
Namque tibi hinc citior Fama volatus erit.

[Al confiar Guarino, el méximo favorito del dios de Claros, su renombre a los
pliegos destinados a vivir para siempre, la propia Fama, vencedora del tiempo, la
Fama, la més hermosa de la diosas, le entregd unapluma arrancada ¢k sus alas.
Después €, astuto, despojo las alas por entero, paa dcanzar con su ayudalas
moradas celestes. T4, Guarino, sirvete ahora de los pliegos de tus obras en lugar
de plumas, pues asi tu vuelo serd masveloz que d dela Fama)]

También ete poema guarda etrecha rdadon con los epigramas

anteriormente dtados:

- Laetenséneslamismade epigrama Ad Slvium Purliliorum comitem
de Amalteo y ddl dedicado a Daniel Heinsius por € propio Aleandro:
cuatro disticos.

- El primer distico utiliza los mismos motivos del poema Ad Danielem
Heinsum. En ambaos casos se trata de una oradén temporal. El giro

80p. cit., pp. 273-274
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tradere chartis corresponde amandare chartis, con chartis al fina de
los dos hexametros. Pero la diferencia es significativa, porque en €
primer caso € escritor trata simplemente de escribir, mientras en €
segundo intenta @nstruir para si mismo € equivalente de un ogio
funebre (sua victuris mandaret nomina chartis). La referencia aApolo
en @ pentdmetro relaciona igual mente ambos textos.

- En este @0 se trata de la personificacion e la Fama cwmo en los
poemas anteriormente citados de Amalteo y no cel dios Amor, como en
el poema Ad Danidlem Heinsium. El substantivo Fama a comienzo del
tercer verso se encuentraiguamente en Ad S P. de Amalteo.

- La epresion ewdlst... alas corresponde alas que garedan en los
epigramas de Amalteo: evulsit ab alis (Ad SP., 5) y vdleret alis (Ad
N.E., 3).

Fdta, sin embargo, la docucion de la personificacion, pues € poema sigue
aqui derroteros diferentes. EI motivo de la plumatomada del dase desarrolla en este
caso en € motivo del vuelo. En lugar de ontentarse on la pluma que la Fama le
proporciona, € escritor se gpodera de todas aus plumas, con las que, convertido en
nuevo icaro, se areve avolar haciad ciglo. Pero en é poema de Aleandro € vuelo
no fracasa, como € de icaro, aunque tiene igual mente un carécter ambivalente, pues
el movimiento de ascensién hacia € cielo es aqui la metafora de la muerte 'y de la
supervivencia através de la fama. De este modo, € poeta cntamina la ficcion
propiadd dogio que hemos visto en los poemas anteriormente citados conlos temas
propios del epigrama funebre. La rdacion dd poema @n la tematica funebre
recuerda, por otraparte, la garicion de la Fama en los dos poemas Ad N. Erycum de
Amalteo.

Son varios los motivos ddl texto que guardan reladén con la poesia funebre.
En primer lugar, la transformadon de la pluma en da que permite llegar a cielo
tiene su equivalente en un motivo comun desde la attigliedad en € epigrama funebre
literario. La ocupadon habitua o la profesién se wnvierte en metafora de la muerte
y de su dgnificacion: a vigero solo le queda por visitar € cidlo; sdlo ahora
descansa. El navegante emprende su Ultima singladura en busca del cielo; € rey o
genera emprende su conquista; € guerrero o0 € médico entablan combate con la
muerte. El soldado triunfa sobre las potencias inferndes; e dadivoso "compra' €
cielo; e buen ladrén lo roba; las &gulas del emblema del difunto lo llevan d cielo,
etc. Este tipo de motivos s encuentraya en la poesia flinebre grecolatinay es comun
en laliteratura neolatina.

En estos casos la profesion ddl difunto se @rvierte en metéfora glicada a
su muerte. Ahora bien, en € poema que nos ocupa la diferencia estriba en que la
metéfora es doble. Sobre la ficddn inicid, referente ala fama dd escritor, se
construye la ayudezafinal, seginlacua llega d cielo con las plumas arrancedas ala
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fama. La supervivencia através de lafama es, por otra parte, uro de los topicos més
comunes de laliteratura funebre. No menos habitual, especialmente asando se trata
de exritores, es € topico de que las honras flnebres on inttiles, pues la mejor
tumba o e mejor eogio del muerto son sus propias obras. En € texto de Aleandro
los escritos del elogiado subgtituyen a las das de la fama (Tu nunc Guarini, pro
pennis, utere chartis, / namquetibi hinc citior Fama volatus erit).

3. A pesar de lasemejanza desde € punto ce vista puramente literd entre d
tema de los epigramas citados y € poema de Du Bellay, existe entre dlos una
profunda diferencia. En los epigramas el motivo congtituye el desarrollo mediante la
ficcion de un concepto. La ficddn tiene, pues, cadder meramente figurado. Los
escritos vuelan en las das de la fama, son ¢k oro, de tema anoroso, etc., porque d
escritor ha recibido de la Fama o de Cupido como regalo una de sus plumas o la
flechade diosde amor. Dl mismo modo,cua quier metéfora podia ser desarroll ada
en este tipo de cmpasiciones mediante laficcion. El poetadird, por gemplo, que los
0jos de la anada son ardientes y provocan € amor porque ha robado a Cupido sus
flechas, o Hen hasido € propio dios € que se las ha entregado vol untariamente.

Totamente digtinta de la ficcion epigramdtica es la fantasia degiaca. La
aparicion de Cupido en suefios es, como hemos visto, un tema elegiaco. En € poema
de Du Bdllay, Cupido confirmaa hablante que su amor es corresponddo. La degia
amorosa latina recurre @n freauencia ala fantasia mwmo medio de transformar la
situacion presupuesta por € poema. En la poesia de un autor como Tibulo, por
gemplo, & amor esta estrechamente ligado a la eperanza y a la @pacidad de
engafiarse asi mismo. En e poeta francés la pluma se @rvierte en prenda de la
veraddad de las promesas ddl dios. De este modo,en Du Bellay € temarecuerda en
cierto modo € de la prenda que en laliteratura fantéstica conservan |os protagonistas
como testimonio de laredidad del universo de fantasia por dlos visitado, wa flor,
por gemplo, que no existe en larealidad.

Las dudas bre la redidad del suefio se @ntinlan en € poema de Du
Bellay en la vadlacion con respedo d amor. Este es € papel en la degia latina del
suefio, que prolonga siempre en este género lastorturas y los anhel os del enamorado.
Pero la pluma que prueba la redidad del suefio es también aquélla @n la que €
poeta escribe. El regalo esta ai cargado de anbigliedad. La degia se convierte en un
pacto con la fantasia. El ensuefio es un comporente esencia de la oncepcion del
amor en la poesia degiaca. S la pluma en aros poemas neolatines tiene la doble
funcidn de la ecrituray del vuelo, en Du Bellay lapluma sirve parafirmar. El poeta
explota en la agudeza dd verso finad (Firmatura fidem s mihi penna datur) la
ambiguedad delostérminos. Lafrase evoca por unaparte, lafirmade un pado entre
el poetay Cupido; por otra, lapluma es gjemplo por antonamasia de liviandad y, por
tanto, lo opuesto afirmare. De ani la agudezafind.
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En los epigramas lapluma o lafledha hadan referencia tanto alainspiracion
como larecepcion, pero en Du Bellay, frente ala auforiadel vuelo, ola seguridad en
los efectos de la flecha, la pluma dgja en este aso a escritor ante la inseguridad
absoluta, lgjos de afirmarlo, lo dga dandonado en e abismo de la duda, encerrado
en su subjetividad. De este modo, € suefio se @nvierte en una metafora reflexiva
sobre la propia poesia.

En e poema de Du Bellay la pluma es un signo ¢k la anbigiedad del
poema, pluma ®n la que se escribe y se firma, pero a mismo tiempo liviana y
carente de la ettidad suficiente amo prueba de laredidad del suefio. El regao que
redbe d poetale sirve paraescribir € poema, que se wnvierte &l en un @do con la
fantasia, un regalo ambivalente mo € don de la imaginadon, como & suefio
acerca de auwya redlidad no es posible estar seguro. De este modo € poema oscila
entre dos formas de ficcion -la de la fantasia y € ensuefio, propia dd género
elegiaco, y la de la ficcion figurativa, propia del epigrama-, que congtituyen dos
polos opuestos con respecto a la interpretacion ce los hechos y dos formas posibles
delecturadel poema.

4. El motivo que nos ocupa perdua e la literatura moderna, pero ésta
utiliza d vuelo generalmente como metafora de la propia escrituray no simplemente
delafama’. Resulta curioso descubrir un motivo similar, por emplo, en e siguiente
soneto del poeta modernista Guillermo Vaencia, titulado Patmos':

En esa hora muda en que  alma asesina

al cuerpo, end olvido de su mansion escueta
luchaba cond verbo indomito & Poeta,
alos desmayos de una lampara mortedna.
Perseguia e migterio delarosay la espina,
la extrafia paradoja de la inquietud secreta
gue no desarmoniza la faz aunque indiscreta
asome una sonrisa falaz que lailumina.

En eseinstante esa dma debid dar lafigura
del arbd milenario de una extrafa llanura
solitaria, en € brote de su virtud suprema,

*Victor Hugo juega, por iemplo, con la polisemia de la palabra pluma: Car le mot, quon
le sache, est un etre vivant. / La main du songeur vibre & tremble en I'éaivart; / la
plume, qui d'une ail e allongeait I'envergure, / frémit sur le papier quand sor cette figure, /
le mot, le terme, type on ne sait d'ou venuy, / face de I'invisible, aspea de I'inconnu... (Les
Contemplations, 1,8). A través de la polisemia de pluma no resulta extrafia la wnversion
del verso en pgjaro. La palabray laideg ebrias de libertad, se reconocen como hermanas
delaluz.

Y%Obras poéticas completas, Madrid, 1955, p. 86.
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porque un aguila profuga, de golilla erizada,
vinoal vate, y d vate @mn la mano crispada
leasio ura duma para escribir su Poema.

A pesar de lariqueza de laimagineria del poema, que no tiene parangon en
los textos citados, se reconoce @ la agudeza mn que concluye € texto € motivo
tradicional del origen de la pluma del escritor. El &guila desciende hada d poeta,
paraque etele aranque la pluma conlaque escribir su obra. Pero d éguila, unave
concreta, substituye en este caso a las personificadones de conceptos abstractos.
Hemos pasado del ambito delaaegaria d dd simbdlo.

La anbientacion es de nuevo nocturna. La escena del poeta que escribe en
medio delanoche alaluz delaldmpara mnstituye unaimagen arquetipica freauente
yadesde laliteratura antigua. Por una parte, evoca e esfuerzo del poeta por dar aluz
la obra. Por otra, la l&mpara que acompafia d poeta que escribe nstituye un
simbolo de espiritualidad, como una especie de doble externo del dma del escritor.
El silencio delanoche mntrasta con la paabrapor laque € poetalucha, pero éstano
es la pdabra ora, propia del dia, sino la pdabra escrita, también ela silenciosa,
pal abra poética, que superalas barreras entre |lo material y 1o espiritud, entrelaluz'y
laoscuridad. Dentro de una concepcion dudista @ alma esaqui prisionera del cuerpo
y, encerrada en d, trata de sdir. La escritura alquiere ai un carécter fuertemente
agonigtico. El aima asesina a cuerpo; € poeta lucha con la pdabra; la lampara se
desmaya a consumirse; e poeta persigue la idea. La lucha con € verbo evoca €
tema aquetipico de la lucha de Jacob con d angd. El smbdismo dd primer
cuarteto se ve reforzado por lareferencia alos temas propios del poeta en la segunda
edtrofa. El misterio delarosay de la espina es la dualidad indivisble de bellezay
dolor. La sonrisa que ilumina @ rostro, corresponde ala iluminacion del ama que
desde dentro trata de aomarse; evoca la imagen de la Gioconda, tan querida a los
poetas modernistas y en espeda a propio Rubén Dario. La imagen del hombre-
arbol que sirve de justificacion dentro de laficcidn a error del ave, constituye, por
otraparte, un simbolo tradiciond; € hombre - arbd es e hombre quintaesenciado, €
hombre onvertido en microcosmos. El hombre @n los brazos abiertos corresponde
a &bd, unéarbol cruz que representa la lucha espiritud. Simbdo vertical, € arbd,
cuyas raices ® hunden en la tierra y cuya dma dcanza € cielo, es un simbdo
ascensiond. El &guila, por su perte, es ave de las dturas, cgpaz de enfrentarse d sal,
tal y como aparece en la literatura enblemética; es ave predadora que rresponde
poéticamente ala persecucion delaideay en su soledad simbolizala libertad; como
emblema aistocrético y solar representa lalegitimidad y el esfuerzo por dcanza lo
sublime. En su lucha @ poeta puede sdlo agarrarse @mo Unica tabla de salvadén a
lapluma, regalo delo invisible, elemento mediador entre |os distintos contrarios que
el texto haido dbujando.
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El texto no carece, sin embargo, de humorismo. Laluchacon loinvisible es
al finy al cabo una espede de tentacién y € vocabulario utilizado por el poeta bafia
la imaginaria lucha @n wna ironia permanente. Las connotaciones negativas estan
presentes por todas partes. El ama asesina a cuerpo; la lampara desfallece; €
misterio de la rosa y de la espina no dga de ser una redidad trivia, aunque
insoluble, tema aquetipico de la lirica sempre repetido; la sorrisa es falaz,
enlazando fonicamente mn faz;, & guilatiene golilla erizada, y d finy a cabo su
acercamiento a poeta procede de un error. Es asi €l doble inalcanzable del propio
poeta. El arcaismo vate evoca, por una parte, la identidad ancestral de la lucha del
poeta, la mndicidn esencid y la seriedad de su tarea, por encima del puro esfuerzo
técnico (vate como poeta-profeta), pero a tiempo cifra en una sola paabra laironia
latente ddl texto y la duda que envuelve su creacion.



