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PHAENOMENA COMO GENERO HESIODICO

ANGEL LUIS GALLEGO REAL
|.E.S. “Vegas Bgjas’, Montijo (Badgjoz)

Summary: In this article we try to emphasize the adaptation made by the
Solensian author on the basic rules of the Hesiodic didadic genre, taking Opera
et Dies as areference Arato masks his work under the pretext of the Hesiodic
genre to incorporate anew poetry in the style of Calimadus, full of subtlety
and intertextuality. It does not mean that we are going to consider Phaenomena
as a mere exercise of imitation; our perspedive is to show the peculiar
adjustment of the genre guidelines and his Hesiodic badground as an ad of
comprehension and eval uation of Phaenomena’s literary value per se.

El género épico acoge en su seno das tendencias™ que, con el paso de los
anacs, se mostraran dvergentes, la heroicay la didadica. Obras como Iliada u
Odisea, consideradas como los paradigmas absolutos del género heroico, son
utilizadas por su publico como modelos de atuacion moral y manuaes de
pedagogia. No olstante, 1a literatura griega y sus criticos han mostrado alo largo
de su historia derto interés en deslindar lo Uil de la poesia de entretenimiento.
Aristételes dedica a fin estético unlibro, Poética, y a utilitario atro dferente,
Politica. Neoptdlemo de Pario (slll aC.) parece ser e primero en mostrar la
contradiccion entre el fin précticoy €l ameno en la poesia

Sera en época helenistica aiando se vuelva a plantear la cuestion del
propdsito dtimo de la poesia, adeauando & género a dicha finalidad. La filosofia
estoi ca volcara sus esfuerzos en primar € objetivo didactico: Homero, como dice
Brioso?, sera d “ ndvoodog”, € puno de partida de todas las ciencias. Pero a su

" Direcdién para corre spondencia: Angel Luis Gallego Red. C/Santa Anan® 37 Montijo
06480 Badajoz. Email: agallel 7@aliso.pntic.meces.

! El epos basa su unidad de @njunto en e metro, el hexdmetro. Hubo ensayos de
introducir, en conexion con la funcion didadica, otros esquemas ritmicos, como el distico
elegiac o € trimetro yambico, que no llegaron a mncretarse. De este modo, M. Brioso
(1993, p. 260-261, 269) remge bgo la fasa atoria de Empédocles 178 trimetros
yambicos en una obra titulada Esfera de las estrell as fijas. Apolodaro de Atenas también
compuso sus Cronicas en trimetros yambicos, asi como la Periégesis de Pseudo-Escimno.
En disticos elegiacos £ mpuso € texto que nos ha llegado bgjo € nombre de
Andrémaao de Creta, y la Descripcion de Greda de Dionisio hijo de Califonte.

2 M. Brioso Sanchez (1993), p. 255.
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lado cobra fuerza la figura de Hesiodo como pceta que representa la paz y €
trabgo; en torno a su obra se ir4 forjando wa literatura didéctica especifica, no
mimeética

Este tipo de literatura se aticula apartir de una tradicion previa mn ura
serie de rasgos perfectamente delimitados. Nace con Hesiodo®, aunque hay otros
autores que dan forma d género, como Empédacles o Jendfanes.

En este articulo vamos a intentar analizar € seguimiento por parte de
Arato de |as pautas del género didéctico® en lo que podemos considerar indicios
architextuales’ de Opera et Dies.

Claves dela poesia ddactica
El pulblico ledor helenistico reconoce Phaenomena como un poema

didéctico, y considera Opera como €l origen de este género®. Falta saber si Arato
acomoda su pcema alos canores del model o textual de su maestro.

? Resulta interesante la gredadén de A. Cox (1969 p. 125 aceca del carader
experimental de Opera y de sus caraderisticas incidentales que devienen idiosincréticas
del género.

“ Afirman sabiamente G.B. Conte y A. Barchiesi (1989 pp. 94-95): “ Scrivere mme un
autore non significareplicarlo, cioe trattare i suoi enunciati come degli unica, antigrafi da
riprodurre, riproducibili appurto, citabili, e riconoscibili, perché singolari. Spes il fine
dei poeti antichi & di rifare esostitoire un modell o piuttosto che di ricordarlo. Per questo
occorre dhe il modello sia trattato non come un esemplare ma come una sorta di matrice
generativas un modello d competenza e potremmo chiamare Modell o-Genere.
“Scrivere ala manera di” significa generalizzae: cid che veramente s imita sono tili,
convenzioni, norme, generi. Imitare un testo, all ora, presuppone che in via preliminare s
costituisca un modello d genere.(..) Fra testo imitatore e testo imitato s frappone
appunto come un modello d competenza, che ha il compito d astrare per
generalizzaione alcuni tratti del testo daimitare; li seleziona, li individua come pertinenti
etipici, li cogtituisce a matricedell’imitazone”.

® Sobre la definicion de G. Genette (Palimpsestos, la literatura en segundb grado,
Madrid, Taurus 1989 p. 14), llamamos Indicio architexual a la trazainequivoca de la
reladon entre d texto y la cdegoria genérica e la que se inscribe. C. Segre (Semidtica
Filolégica, texto y modelos culturales, Murcia, Universidad, 1990 llama a ete cmncepto
“interdiscursividad”; véase G. D’ Ippdito (1985), p. 16.

® Con el paso del tiempo fueron suméndose a lliaday Odisea otros muchos poemas bgjo
el epigrafe de poesia éica que fueron atribuidos de forma sistematica d Poeta por
excdencia. Algo similar debié de ocurrir con el corpus hesiddico. Sobre una serie de
composiciones de caader oral, con urps contenidos y formas espedficos que cdaron en
e gran publico, la tradicion fue sumando a su autoria otros muchos poemas que
modelaron y modularon el concepto de género didactico.
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Una de nuestras mayores dificultades es la de discernir qué es poesia
didactica.. A. Cox’ la define cmmo “the art of harnessing poetry to severely
technical instruction”, dgjando fuera de la definicidn el ingrediente admonitorio.
Heah® entiende por didactic poetry “a covering term for those poetic genres (for
example, the philosophical works of Empedocles or Lucretius, the paraenetic
elegy of Theognis) which explicity or implicity claim to embody information or
advice with a view to the instruction or edification of audience of address’.
Toohey®, mucho més conciso, afirma que “Didactic poetry ussualy attempts
systematic instructions on some ancrete topic”.

Ante definiciones tan impredsas solo cabe delimitar € género a partir de
sus atributos esenciales. Cantarella™®, poco amigo del texto arateo, enumera
algunas de estas caracteristicas. Resaltamos en cursiva lo que podemos considerar
algunas caracteristicas del género ddactico:

“La eleacion del argumento (de Phaenomena) pertenece a la tradicion
hesiddica (habia una Astronamia precisamente en e “corpus’ de Hesiodo); y
también la extension material del poema, que ongtituia de este modo el gemplo
y el modelo de la mmpasicion “didactica” de la poesia helenistica. Por otra parte,
ya en Homeroy més alin en Hesiodo,como después en Pindaro y en Epiménides,
no faltan motivos de poesia astrol égica, pero solo en esta goca podia ocurrirsele
a dguien comporer un poema integro, aunque fuera breve, con propdsitos
cientificos, sobre este agumento. Es tipico asimismo de la éoca interpretar esta
continuacién del antiguo Hesiodo “ en funcion ddéctica”, como lo hacia ya
Caimaam en & conccido Epigrama 27, en que definia como de Hesiodo € poema
y el tonode Arato”.

P. Toohey™ haceun recorrido ce la poesia didéctica griega desde la teoria
delarecepcién. Para este autor € género ddadico ha de posee:

a) Unainstruccién sistemética en un asunto concreto.

b) La voz de un instructor y un tipo determinado ce destinatario. El
instructor esindividual y reconocible, frente al sympaosium, y € destinatario puede
ser general o especifico.

¢) Unainstruccion pluridireccional, o, dicho de otro modo, ra de afectar a
diversos 6rdenes de lavida: moral, religioso, técnico, etc.

d) Una ingtruccdén formal (“serious’) y exhortativa.

€) Una serie de exempla o A6yor (“pannels’), que ilustran la ensefianza 'y
reafirman el origen oral del género.

"A. Cox (1969, p. 124y n.1.
8 M. Heah (1985, p. 253.

°P. Toohey (1996), p. 2.

YR, Cantarella (1972, p. 118.
P, Toohey (1996, pp. 2-6.
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f) El hexémetro de la éicanarrativa.

0) Una extension limitada, frente alos grandes poemas épicos.

Como método ¢k trabgjo, vamos a completar en la medida de lo posible
los preceptos bésicos expuestos por Toohey, que cmplementaremos con dros de
caacter formal, intentando demostrar como Phaenomena se acomoda d molde
del género didactico “hesiédico”.

1. Unadelas caracteristicas de Opera y por ende de la poesia didadica es
la instruccién en determinadas conocimientos con ura supuesta utilidad. Y digo
supuesta porque en realidad los contenidos que se ofrecen son ¢k sobra @wnocidos
y alo sumo redirman lo aprendido de padres a hijos con la fuerza de la poesiay
de latradicion oral. El tema principal de Opera no son en realidad los diversos
consgjos para € agricultor o e marinero, sino la moral de trabajo con la que se
han de drontar y lajusticia @mo elemento regulador de la sociedad™®.

Hesiodo pudo haber escrito su dbra para exponer sus conacimientos o
bien, como pantea De Hoz*, para afianzar los valores béasicos de la sociedad.
Ello nos lleva aun género proclive ala cntaminadon fil oséfica, como de hecho
sucede en época agandrina, donce gran parte de los poemas didécti cos rezuman
estoicismo'®.

Por otro lado, los estudios de P.Walcot™ y F. Rodriguez Adrades'’, entre
otros, han demostrado latradicién oriental del género ddéctico y los antecelentes

12 B Effe (1977) propone una interesante dasificadén de la poesia didadica, atendiendo a
la relad6n entre forma y contenido del poema. Distingue tres tipos: tipo “normal”,
representado pa Lucredo, donde @ contenido del poema prevalecesohre la forma; tipo
“formal”, cuyo mayor exponente & Nicandro, donde la forma del poema predomina
sobre d contenido, y tipo “transparente”, en el que destacaArato, donde d contenido
expuesto en e poema sirve @mmo excusa para la ensefianza de otras cuestiones. La
instruccdén red de Phaenomena no esla astronomia, sino un gjercicio de estilo didadico.
13 Cf. F.R. Adrados, “Hesiodd’, en J.A. Lépez Férez (1989, p. 73.

143, deHoz (1993), pp. 133-134

!> De hecho, una linea de investigadén propane la radonalizadén y alegorizadén del
material hesiddico pa parte de los poetas helenisticos, tomando como bese € discurso
filosdfico estoico. Véase, en el campo ¢k la poesia astronémica, articulos como el de E.
Gee “"Parua figura pdi": Ovid's Vestalia (Fasti 6.249-468) and the Phaenomena of
Aratus’, PCPhS 43 (1997), pp.21-40, o R.L. Hunter, “Written in the Stars. Poetry and
Philosophy in the Phaenomena of Aratus’, Arachnion 2,19951-34 (publicadén
eledronica).

18 p. Walcot, Hesiod and the near East, Cardiff, 1966 “Hesiod and didadic literature of
the Nea East”, REG 75 (1962) pp. 13-36.

YF. Rodriguez Adrados, “Las fuentes de Hesiodo y la mmposicién de sus poemas’,
Emerita 54 (1986), pp. 1y ss
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de Opera. En la obra homérica también vislumbramos cémo puede haber sido el
origen del género, con las exhortaciones que Ateneadisfrazada da aTelémam a
lo largo de la Odisea, lo gue nos hace suporer como paco la existencia de un
venero pcético previo a la eistencia de Opera en € que se mangja materia de
carécter exhortativo'®,

En reaidad todo ello no nos descubre la eistencia de una literatura
témica (aungue fueraoral) en épocaarcaica, que los aedos conviertan en pcesiay
propaguen™; alo més facilita dertas pautas genéricas, como el modo exhortativo,
de maestro a discipulo, 0 & asunto, rayano en la supersticion, de los dias
favorables y desfavorables. Mé&s cercano a nuestro parecer estd De Hoz”, quien
sugiere la eistencia de una poesia didactico-moral que proporciona aHesiodo la
estructura y los elementos tradicionales que se reflgan en su dora, basdndose
para dlo en la garicién de expresiones formularias™.

La didadica helenistica vive un momento radicalmente diferente. Como
observa Bing?®, “Writing now came to daminate intellecual activity, scholarly
and paetic. While ora culture dedined, the bodk rose to a position of unexampled
prominence, becoming a characteristic sign of the Hellenistic Age”. En esta época
adquiere una inusitada preeminencia € fenomeno intertextua, nacido de la
reaepcion y del estudio sistematico de la literatura anterior. Del mismo modo, el
aition (es decir, la explicadon de caisas, con digresiones mitol gicas pasadas por
el tamiz de la razon) sobresale cmo producto del dominio de la ailtura escrita
dentro de los contenidos poéticos escogidos. No interesa d mito en si sino la
demostracion dal conacimiento.

Por su parte, Brioso®® subraya la importancia del epicureismo y
estoicismo en la formaddn e un interés prevalente y racional hacia los temas
cientificos.

Laobra de Arato se fundamenta en dos tratados témicos en prosa, el uno
astrondmico, Phaenomena de Eudoxo, y el otro meteorolégico, De signis
tempedtatis, atribuido con pocas garantias a Teofrasto. La Musa que inspira a

18\éase J. De Hoz (1993), pp. 142-143

19véase J. De Hoz (1993), pp. 149-150.

2 3. De Hoz (1993), pp. 146-147.

2L Cf. Op. 6167 161 Emert’ dpdTov pepvnuévog eivon / dpaiov; Op. 641-2 Epywv
pepvnuévog elvon / dponwr mdvtwv; o las de Op. 316 y 536 d¢ ot kedevw. Cf. JA.
Fernandez Delgado,” Poesia oral gndmica e Los Trabgos y los Dias. Una muestra de su
diccon formular”, Emerita 46 (1978), pp. 141-171.

#2p Bing (1989, p. 11.

23 M. Brioso Sanchez (1993), p. 258.
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nuestro poeta se encuentra en la bibliotecg y ello forma parte intrinseca de la
concepcion paética de la didactica helenistica™.

¢Concibe Arato la poesia didactica @mo uraversificadon de laliteratura
témica? Creemos que no. Phaenomena se despliega mmo ura dractiva excusa
para exponer su erudicién, su cgoacidad intertextual, producto de la nueva
estética, sus dotes como versificador. El mapa etelar sirve para presentar bgjo la
apariencia de una ledtura hesiddica una degoria de los personagjes de la Odisea®™.
Lo mismo sucede @n los Prondsticos, donde Arato juega en clave dusiva @n la
teméticadd @poiog.

De dguna forma, hemos venido a dar con unode los temas estructurales
del poema hesiodico, € dpoiov 0 dactrina del momento justo, de la ocasion
propicia’®. Es importante, y Arato lo sabe y lo practica e Phaenomena, conocer
el orden natural y seguirlo para disfrutar de cala @sa e su momento justo.

El individuoha de tener la virtud de saber cud es el mejor momento para
realizar una tare’. Es una manera de armonizar a ser humano con la naturaleza
y, a finy a cabo, ura facetade la Justiciay de laley moral de Zeus. Este es el
hilo que marca Hesiodo en € proemio sobre d trabgo (Op. 293-307). Bona
Quaglia® afirma d respecto: “il passaggo del tema della dikna quello
degli Epya uétpror e dell’uomo che li compie cn intelligenza équi chiarissimo:
coll’ accostamento dei due motivi della giustizia che da il benessere e del lavoro
che da il benessere (dixn-OABog € Wdpdc-dpetn) S esprime perfettamente il

2 R.L. Hunter (19%), p. 14.

% Los innumerables errores denurciados por Hiparco asi lo avalan; Arato no buscaba una
representadon clara y predsa de las consteladones, sino la transposicion de gisodios
odiseicos. Cf. A.L. Gallego Red, El Hipotexto hesiddico en los Phaenomena de Arato,
tesisdoctoral, UEX, Cacees, 2003

% \/an Groningen (196Q p. 287) la formula del siguiente modo “C’est que pour chaaun
de ces travaux il y a une saison, un jour bien determiné par la nature”. Véase, a modo
gemplo, Op. 394, 409-413 414420, 448-451, 458 460-463 etc. Hay una llamada
continua a ataidea

2" Comenta Le Festugiére (1986 p. 340) : “Arato se distingue en su siglo pa un tram
notable. El no haceninguna dusion alaideade “conocimiento de Dios’, que vendra mas
tarde, tan banal, en el hermetismo. Dios esta en todos los lados, se manifiesta en todas los
lados: esto no es para revelarse a los hombres, sino para rendirles srvicio, para
concederles aus dones. Dios, que e bondadoso, indica alos hombres los tiempos
favorables para d trabgjo del campo. Dios ha mnfigurado los astros no como dce
Manilius, ut bene cognosci posst, sino para significar alos hombres qué e lo que deben
hace en cada estaddn, afin de que todovaya apunto ( vv. 10-13)".

8|, BonaQuaglia (1973, p.155.
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legame fra la giustizia, che & principio di vita (vopocg) distintivo dell’uomo, e
I"epyaecBaon intelligente che ne éla prima enecesaria espressione: indissol ubili
e neassxi l'uno dl’adtro, perché I'uomo (a pari degli animali) non
intraprenderebbe la via dura del lavoro se Zeus hon gli avese donato la dikn, e
d altra parte il sentimento della giustizia non approderebbe anulla se I’'uomo non
aves® unmezo -l lavoro- per procurars senzaviolenzail necesario per lavita”

El sentido de la opatunidad va unido a de la mesura y a de la
proporciondlidad. Estamos ante un concepto de tipo moral, con referencias
cuasirreligiosas pero con ura vertiente practicamuy definida. El tema del dpoiiov
en Hesiodo wne @wmo ura red contenidos tan variopintos como la accion ce la
justicia por parte de Zeus —pdasible correlato de la que debiera ser la actuadon de
los reyes- con los Erga encomendados a los agricultores —es su forma de
practicar la justicia- y, de una forma peadliar, los Dias, en los que los consejos
adquieren un cariz pseudamantico™. El leitmotiv de Opera no es exclusivamente
laJusticia o € trabgjo cada uno por su lado; esla awnjuncidén de anbos elementos
unidos por e hilo dd momento justo, entendido como un modelo de conducta
para d agricultor y, en otraescala, parael basileus. El ®poiiov eslalecadn dltima
puesta en préctica desarrollada alo largo de las diferentes gnomologias de la
obra. Y Arato, profundo conocedor de laobra hesiédica, |o recoge sobre su propia
base, un sentimiento estoico que requiere la primada de un Zeus benevolente que
envia predsamente sefiales oportunas para practicar lajusticia, entendida ahora en
términos de salvad6n humana.

Ladoctrinade @paiov requiere unaformulacion precisa, y su aplicacion,
tanto en Hesiodo como en Arato, articula gran parte del discurso. La estructura es
simple, coherente con el modo resiédico de mntar; si en € poeta acaico sigue d
paso de las estaciones, en los prondsticos arateos % concebira a partir de los
distintos fendmenas atmosf éricos, uro tras otro.

Afirma Bona Quaglia®® que d hombre es el Gnico que puede subvertir la
naturaleza. Hay un aden en ella que hace que las estaciones % sucedan segiin un
ritmo fijo, inmutable; el mismo orden que mantiene el curso de las consteladones,
el solgticio y las direcciones dd viento. Los animales y las flores no pueden
escapar a eta pauta de dwpaiov que leslleva amigrar o aflorecer en determinados
meses. El hombre rompe on la Justicia natural en el momento en que perturba
este orden; quiza éste es el mensgje que intenta transmitirnos € poeta arcaico, un
sentido de legalidad que grarece modelado con el corte estoico en Arato. No se
trata en € autor de Solos de redamar la amonia etre la Justicia natura y la

29 JA. Fernandez Delgado (198), p. 27.
0. BonaQuaglia (1973, pp.167-168.
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humana, sino en sefialar la procedencia divina del @potov y la sensatez de su
practica
Al destinatario del wpatov en Hesiodo (sin ningln tipo de consideracion,

incluso podriamos decir que asperamente —a su hermano se le califica de
vimog-) se le planteaun camino duro y dificil, debido en parte d progresivo
algamiento entre la Justicia divinay la humana. Recordemos los versos de Opera
en el Proemio a Trabgjo (Op. 286-292):

Yol & Eyw EcOAa votwy Eptw, peya vimie Tépon

THY UEV Tol KakoTnTo, Kol thaddy Eotiv EAEcBat

pMudilwg - Aein pev 0d6¢, udio 8 Eyytotl vaiet -

e 8 &petne Wpdtar Beol mpomtdpolfey E0nKoy

&Bdwatol pokpodg 8¢ kol épbiog otpog g abTh

KO TPNY LG 1O Tp@dTov: NN & €1g dkmov tknrat,

pnidin &n Emerta mEAEL, YALAETN TEP EOVOAL.

En cambio, como comenta Bing®’, en Phaenomena se dide |a distancia
con € destinatario, hadendo que la leccién el @poaiov sea mas fécilmente
asumida: (Phaen. 761-764) :

Mobyx0Bog v T bAlyog, 1O d& Luplov abTiK dvelop
Yivet EmiBpocivng oilel mepvlayuéve dvdpl.
ADTOC eV TA TPDTOL CAMTEPOC, £V ¢ KAl dAlov
IMopenwy dvnoev, 8T EyyLOey dpope YEULDV.

2.El instructor de Opera es reconocible en ure primera persona® que
incluso en Teogonia® aparece nombrada; su voz se hace oir en todomomento alo
largo de laobra. Larelacion didécticase establece en undidogo personal donde
el maestro es sujeto y foco de la accion®. El poeta pasa del anonimato sereno e
Homero ala reivindicacion autoria y participativa. El “modo hesiddico” ofrece
un valor afladido, € de la posesion de la verdad "inspirada’ y la evitacion de lo

3P, Bing (1973, p. 99.

32 Véae Op. 10 Eyd 8¢ xe Tlépon EThAtupa pubnooiuny; Op.106 Eu 8 EBéAelc,
£1epby 101 By AOyov Exkopuhdow; Op. 174 Mnkét £mert ddeldov Ey® néEumTolst
petevar. Cf. Op.270, 286, 396, 658

$Th.22 ai vi o® ' Hoiodor ko £8i8atow dordf.

3 Véae G.W. Mogt, “Hesiod and the textualisation of personal temporaity”, en G.
Arrighetti- F.Montanari, La comporente autobiografica nella poesia greca e latina, fra
realta e artificio letterario, Pisa,1991, pp. 73-92
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falso®. El poeta se erige en dil ucidador de laverdad, en laautoridad que distingue
lo corredo delo incorrecto, nosélo en € trabgjo sinotambién en la moral, gracias
a su condicion de aedo inspi rado®. Su voz, sermoneadora, rasticay misogina, es
unewm delavoluntad de Zeus®’.

A ello hemos de sumar en época helenistica la mnsideracion estoica® de
los poetas antiguos como fuentes de verdad. Phaenomena® repite d molde
hesiodico porque dlo conlleva un gesto reconccible ante @ lector como voz
autorizada. El instructor Arato aplica e tono admonitorio y empleala primera
persona porgue ello induwce a ledor a interpretar € contenido de Phaenomena
bajo clave didactica aunque éste no sea d fin dtimo de su pcema™.

3.Para Brioso™, ante lainsistencia en la primera persona es predecible la
aparicién de una segunda subordinaday muda, que relgjalatension del mondogo
y propaciona una ficcion dramética™. La alocucion mediante imperativos
reproduce una especie de didogo entre discipulo y maestro, con un agento
marcadamente pedagdgico™®. El rasgo gnomolégico™, pradicamente ausente en la
épica homérica, parte esencialmente de Hesiodo y de Opera, con la prédicamoral
aPerses™, destinatario perfectamente identificado, cue tiene su continuadénen la
obra de Teognis, dedicada aCirno. Servio® dictamind ya @ carécter obligado e
este rasgo de la épicadidactica

% Véame Metaph.1000? 9 de Aristételes, donde, dentro de la dasificadén de poetas
didadicos, se mnsidera aHesiodo como un 6soléyog, frente aEmpédacles, que vendria a
ser un pvcrordyog (Metaph 1091b 8).

% Comenta R.L. Hunter (1995 p. 9): “The authority of what Hesiod says in that poem
stems from the authority invested in the traditional poetic form which he employs, from
the autobiographicd mode of the poem —Hesiod knows these things, becaise he has
experienced them- and from the Muses’.

$"H. Frankel (1979, p.114.

%8 \/éase M. Brioso Sanchez (1993, p. 254

%9 Cf. la alopcion de la primera persona en Phaen. 460008 £11 Baipoailéog Kelvwmy Eym
dpKlog €inv.

40 Ch. Fakas (2001, pp. 93-94) sefiala frente aOpera cémo la personadidadicapasa aun
segundo dano frente ala expasicion del contenido. Del mismo modo, indica &
desapasionamiento oljetivo propio del helenismo.

“1 M. Brioso Sanchez (199R), pp. 256-257.

42\/éase G.O. Hutchinson (1988 , p. 224.

43\éae M. Erren (1967), pp. 126y ss Ch. Fakas (2001), pp. 85-89.

4\ éase espedalmente |os versos 342a 380

4> 0p. 10, 27, 213, 274, 286, 299, 397, 611, 633, 644.

6 Commin Verg. Georg. Praef. 129 Thilo.
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Necesse est, ut ad aliquem scribantur, nam praeceptum et doctoris et
discipuli personamrequirit

Opera es una obra viva, con un destinatario ficticio cuasirreal, Perses”’,
donck € poeta sistematiza sus conccimientos y exhorta a seguir sus consgjos.
Arato copia el modelo, pero suena a huem. No hay un destinatario concreto, ni €
autor aporta detales autobiogréficos®™. Y esto sucede porque su obra,
Phaenomena, es de “segunca mano’*®, de doble lectura. Se basa en fuentes
escritas cientificas y en alusiones literarias, noes € consgjo directo de Hesiodo a
su hermano, sinolaimitacion de un modelo por escrito.

Procedamos a reconacer a los destinatarios literarios de anbas textos. En
Hesiodo, formalmente éste parece ser su hermano Persesy los reyes™, y de modo
general los agricultores y marineros’’. Arato puede seguir aqui —y lo demuestra
ostensiblemente- las pautas marcadas por € maestro®; pero el poeta se prodiga
poco con ambos coledivos. Comenta Bing™® que, de los 1154 versos que tiene d
poema, “seafaring is referred to in al of 66 verses, farming in 24', y que en la
primera parte del poema, la enumeracion ce data astronamica (del verso 1a 757)
tiene poco interés para canpesinos y marineros por su valor descriptivo. En
cuanto a los prondsticos, hay una serie de €los que parecen destinados a otros
grupcs ociales, como molineros (10441046, cabreros (10981100 y pastores
(11041112, que sonlos que pueden apreciar estas predicciones.

47 “En cuanto a adoctrinamiento que pradica Hesiodo con su hermano, unos autores
consideran que & verosimil y reaonstruyen un “cuadro familiar”. Otros no ven en esta
reladdn sino € trasunto del topos del padre que decdona asu hijo, o del sabio que hace
lo propio con € aumno noble, topos habitual de la literatura gnémico-didadica(...) La
mayor parte del tiempo escuchamos ensefianzas que no presuponen un destinatario
concreto y son de dcanceuniversal”; J.A. Fernandez Delgado (1982, pp. 10-11.

48 \/éase Ch. Fakas (2001), pp. 94y ss.

49 “Aratus, in contrad, found the mass of his content in written sources; his material
content is largely —although not entirely—second hand. To say this is not to charge him
with artificiality or with triviality. By bringing the mnstellations of Zeus's providence,
Aratus has invested purely acadlemic material with a new meaning. His is a aedive
contribution and there is no reason to daubt its gncerity, yet it is necessry to recognize
this crucial distinction when cdling the Phaenomena a didadic poem. It is not a poem of
passon athough it is undeniably awork of art”; M.L. Pendergraft (1982, p. 309.
PVéae J. StraussClay (1993 p. 23.

*1 Para M.Heah (1985, p. 253) e destinatario final de la obra redmente es la audiencia
externa no mencionada.

2 Cf. R.L. Hunter (19%), p. 3; B. Effe (1977, pp. 41y ss.

%3P, Bing (1973, p. 100.
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-

Es necesario realizar la necesaria distincion entre e “td” interlocutor del
poemay €l lector. En el caso de Opera, Hesiodo dota aPerses de profundidad
como persongje para sugerir su historicidad, y a tiempo apunta una de las
caracteristicas del género: su animadversion hacia la persona loguens, que sera
contestada @n e tono admonitorio. En Arato no sucede asi: en primer lugar, €l
interlocutor parece ser un persongjie adnimo, un “td” tan general que parece
producto del propio género™.

En Phaenomena se euipara a receptor extratextual con el intratextual*.
Como dce Schiesaro®®, "Il “tu” generico e indistinto cui s rivolge Arato
asttiglia quas afarla scomparire la distinzione tra destinatario interno e lettore.
Del primo s postula solo, infatti, un interesse nemmeno troppo acceso per la
materia dhe il poeta si accinge atrattare, uninteresse che, per definizione, dovra
esre attribuito anche d secondo: nel momento in cui accettiamo d prendere in
mano i Phaenomena, e iniziamo a leggerli, sostanziamo senza esitazioni o
difficolta I'immagine non poblematica del lettore die il testo S era scelta”, lo
cual implica una mascarada en € lector, que desde ese momento se disfraza de
alumno a modo tesiddico. Ojo, se disfraza, participa divertido en € juego gque
propane Arato; cada unoadopta el papel asignado por el género didascélico.

Zeus no es d destinatario de Phaenomena. Es cierto que la obra puede
interpretarse virtualmente cmo un hmno a la benevolencia de Zeus para wn los
hombres®’, y que precisamente Zeus es una de las claves®® - no la Gnica del

%4 Cf. Phaen. 142, 156, 161, 168, 198, 223 246, 287, 290, 302, 405, 414, 430, 434, 436,
451, 473, 495, 566. En los Prondsticos hay menos referencias porque Arato prefiere d
imperativo en 22 persona: Phaen. 778, 799, 832, 880, 892, 994. Comenta P. Bing (1973,
p. 99: “In this regard, we observe first and foremost that, unlike the aldresse in the
poem's primary model, the Works and Days, who is clealy identified as Hesiod's brother
Perses, and fitted out with concrete biographicd details, the aldresseein Aratus poem is
left anonymous, This anonymity, moreover (as | will argue) is  disposed as to alow, or
even encourage us to identify ourselves with thisrole in the ad of reading. Asaglance a
the appendix shows, imperatives and dred addressoccur in the plural only in the goped
to the Muses in the Prooemium (vv. 16, 18), and at v, 124, where Dike aldresses
mankind, the one instance of reported speed in the poem. In every other uses the intimate
seoond singular, a usage rresponding exadly to our reception of the text as litary
readers’. Cf. E. Romano (19771979), p. 252 J. Almirall (1996, p. 32, B. Effe (1977), p.
55.

5 Ello explica & anonimo “t(” a quien pareceir dirigido el poema. El proemio, lugar
donde suele garece el destinatario del poema, se resuelve n un saludo himnico a Zeus,
a la primera generadén y a las Musas (Phaen.15-16 Xaipe, mdtep, uéya Bavpa, péy
"dvBpwnototy dvetap,  abtdg kol mpotépn yeven. Xaiporte 8¢ Movoat).

*0\/éase A. Schiesaro (1993), pp. 129-130.

> A.W. James (1972, pp. 28y ss
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poema, pero ello forma parte de la instruccion, del contenido que Arato

imparte™.

4.La composicion de Opera resulta extrafia. Su tono gnomico-parenético,
su lengugje popular y formulario hacen de este poema un lugar irrepetible®, un
referente didadico tan extrafio que se ha llegado a dudar de las paosibles
intenciones pedagogicas de su autor®’. Pero a la vez el texto deslumbra, tiene la
magia necesaria para convertirse en dora de referencia genérica®. El didactismo
de Opera mezcla mnsideraciones morales con otras de marcado interés témico y
laboral, y establece unarelacion intrinseca on las ideas filosoficas del momento
y conlas supersticiones.

Parece poco probable que en € s. VIII-VII el aprendizaje de las tareas
agricolas % redlizase alaluz de la palabra de un aedo; la pradicay latransmision
del conacimiento de padres a hijos %ria € camino més adecuado. A 1o sumo
podemos admitir un refuerzo de los conccimientos basicos adquiridos. Los
destinatarios formales del texto parecen ser campesinos y marineros, pero en
realidad se produce una dualidad; su destinatario final trasciende e mundo
agricola para @mngtituirse, mediante el enunciado de problemas como e de la
justicia, en un puHdico general. La pluridireccionalidad de los contenidos tiene
como fondo um educaddn en valores ciaes; prima la importacia de la Justicia
como modo ¢t viday de mmportamiento®,

8 B, Effe (1977), pp. 40-56.

%9 A ello hemos de sumar una objed6n de cadder netamente estructural: |a participadén
de Zeus en € desarrollo de la obra anua la posibilidad de que sea ¢ destinatario.Véase,
por giemplo, Phaen.181 obpavdv €ig dvou’ AABeY, Enel A1dg EyybBev fisaw, Phaen.293-
294 t61e 8¢ kplog Ex Aog Eotwv [ vabtn podkibwvtt kakdtepov, Y espedalmente
Phaen. 223224 Osocmiéwv dvdpmv £xag dyear avtap 8y “Inmog / £V Aldg €1helta,
Kol Tol apa OnhoocBot.

9W.J. Verdenius (196Q p.159)., diceque es“ein Unikum” y “nicht zu klassifizieren”.

61 Véae M. Heah (1985, p. 254y ss, donde d autor infiere que su programa didadico
es, mas que nada, de tipo formal.

62«E| poema de Hesiodo es extrafio y dificil en su composicion, tanto que probablemente
seaun género pa si solo”; J.A. Fernandez Delgado (1982, p. 9.

83 El tema principal de Opera aborda la reladén entre d trabajo humano, la voluntad de
Zeus y la mnsecucién de la prosperidad. Toohey (1996 p. 24) comenta: “Hesiod
addresses himself, in a number of symbalic, narrative, paraenetic (admonitory), gnomic
(sententious) and even purely didadic contexts (which may be likened in its effeds to the
Homeric simile), to his basis puzze”.
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En cuanto a los consgos para los marineros, se observa una estructura
similar a los consgjos agricolas, pero més comprimida®. Hesiodo reflgja el
menaspredo que siente por las tareas marinas, 10 que nos induce apensar en un
topos inserto en la tradicién paremiolégica®™, desarrollado ampliamente por la
poesia helenisticay romana. Arato hece uso del tépico en miltiples ocasiones’®, y
ellole sirve paraque d poema alquiera una base hesiodicasobre la que trabaja en
diferentes direcciones™”: expore su propia filosofia (Phaen. 110 xaienn &'
amékerto Bdracoa), reamge d hipotexto homérico (Phaen.299 oiiyov d¢ &
EOlov dud’ epiker, 933-936 Abtap &1 £ edpolo kol EK v6TOL ASTPATTNOLY,
[ dArote & ek Ledbpolo kol dAlote mAp Boptao, / N 1OTE TIg TEAdYEL £Vt
deidie vavtidog dvhp, / un W tn pev Exn méloyog, tn 8 Ex Atdg Bwp) O €
hesiddico (Phaen. 728731 "Hon kot TMotapov mpdtny drog e€oviovoav /
KOUTHY &V KoBopd meAdyel okéyortd ke vavtng, / abtov en’ 'Qpimva
uevwy, €l of mobL onua / § vukTtog uETpWY he TAdoL dyyeEldeley), y aumenta
el tono admonitorio (Phaen. 758762 Te kelvov merbunco. Méhot 8¢ tot, €1
mote vni / motebelg, ebpely doo mov kexpnuéva Keltor /| ohuoto
YEWLEPLOLG AvEUOLE i Aatdakt TovTov. /| MbyxBog név T dAlyog, 10 3¢ Hupiov
obtik’ éverap / yvetr' Emdpoocivng oiel medpvlayuéve &udpl). La sentida

64 Cf. A. Cox (1969, p. 133

85 “Sobre los trabajos del mar, (...) y su negativa mnsiderad6n como una desgrada  aque
echar mano solamente como Ultimo reaurso, 1o cua constituye un topos folklérico-
literario a que d propio poema dude en algun otro lugar (vv.236-7) y que la tradicién
paremiol 6gicagriega tiene sancionado en forma de sentencia: 'Ev yn névecBon pdilov H
mhovtovvta tAew (Prov. Apostal. VII 27)"; J.A. Fernandez Delgado (1982, p. 19.

7. Almirall (1996 p.32, n. 90) considera que la visién pesimista de la navegadon esta
asociada ala pérdidade laedad de oro, que ya es, de hecho, untépico literario.

%7 Recgemos las acetadas palabras de Ch.Fakas (2001, pp.122-123) : “Im ganzen erfillt
das Motiv der Sedahrt innerhalb der didaktischen Kommunikationsstuation Arats eine
doppelte Funktion: Einerseits erweckt es den Eindruck, dal3 der Unterrichtende seine
Sadhlehre immer wieder auf das Gebiet der Navigation zu Ubertragen versucht und dal3
deswegen sowohl er als auch sein Schiler mit der Schiffahrtswelt in direktem
Zusammenhang stehen; andererseits stellt es diesen Zusammenhang wiederholt in Frage —
sei es durch das Fehlen des Kommunikationspaaes in der Schiffahrtszenerie oder durch
seine ironisierte bzw. alegorische Anwesenheit- und weist so auf eine meeresfremde
Lehrer- Schiler —Konstellation hin. Ihre beiden Textfiguren erweisen sich bei ndherem
Hinsehen als zettypische, von der Alltagswelt abgesonderte Gelehrte, die sich in der
selbstironischen Pose des Seemannes amisieren und durch ihre literarische Kompetenz
des Geist hesiodeischer Sedremdheit wieder auferstehen lassen”.
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aversion hesiédicase transforma en Arato en un topos suavizado por las miltiples
referencias literarias® y fil osoficas.

Otra posible caracteristica de la poesia didéctica es la utilizadon del
cadlogo como forma de expresion tipica®™. Hesiodo establece d canon para €
género con sus dos obras, que podemos considerar como das extensos caé ogos’®
gue evitan lamonaonia de laformalliteraria degida con digresiones mas o menos
brevesy con unlengugjerico y variado, que va desde d refrén o el kenning hasta
la busqueda de la sonoridad en la epresién formular. Simese a elo la
ingenuidad’®, € trato directo implicito en la echortacion, la fuerte religiosidad
que impregna los Erga hesiddicos, su positivismo y utilidad técnica En este
sentido, Phaenomena se concibe como ura extensa descripcion del firmamento,
un catalogo de estrellas a las que se aflade un inventario de signos
meteoroldgicos. La base composicional es la misma: un modelo simple y poco
sofisticado sobre @ que el autor despliega sus cualidades literarias™.

El lector helenistico exige alidad y erudicion literaria, expasicion
filoséficay una superficia capa, de cra ala galeria, de utilitarismo. Lo primero
se wmnsigue desde la nueva estética, que desarrolla profundamente la
intertextualidad en las creaciones poéticas; 10 segundo, mediante d tratamiento
conceptual de estas materias, donde € poeta hace un esfuerzo para expresar su
doctrinafiloséfica’®, y lo tercero en e trasvase de materias précticas y cientificas
alapoesia.

68 J. Almirall (19901992 pp. 31y ss) sugiere unareladén simbdlica eitre navegadon y
poesia, que nace @ Arato como una redaboradén de un motivo hesiddico, € Gnico vigje
por mar que hizo el poeta ascreo, a un certamen poético de Eubea que gand inspirado por
las Musas. Este autor reladona d viaje por mar —siempre peligroso- con el trabajo de
creagon poética

89Véae JA. Fernandez Delgado (1986), p. 14. En Homero encontramos los Catélogos de
las naves en el canto Il de lliada aunque no se ve en €ellos un fin pedagégico sino
expaositivo. Sobre tal asunto, Dion Crisdstomo, (Orat.2.7.4 y ss), compara d Homero
educador del noble guerrero, con Hesiodo, que ensefia a los profesionales bre sus
oficios.

M. Brioso Sanchez (199), p. 255.

'D. Kidd (1997), p.8.

2 Sobre las innovadones que Arato planteaen e uso del caédlogo, véase Ch. Fakas,
(2001), pp. 77-84.

3«5 e soliti contrapparre dl* ansia educaiva della poesia didascdica acaca, fondata sul
desiderio d provvedere d lettore materia di avanzamento morale, lo sfruttamento,
soprattutto in epoca dlenistica, della forma didascdica @me ntenitore ormai vuoto in
cui convogliare per comodita trattazoni dotte, techna raffinate ma di cui non viene
garantito (ne potrebbe es=erlo) un rede vantaggio paideutico”; A. Schiesaro (1993), p.
130
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La introduccion de motivos morales en e conjunto didactico forma parte
de las premisas genéricas imitadas por Arato, hesta d purto de que para muchos
criticos Phaenomena pasa por ser un manual de filosofia estoica’”. Baste citar €
proemio oe famoso Mito de Dike, como pasgjes llenos de un profundocontenido
filosofico. Segiin Toohey™, “ Aratus poem is designed to allow one to predict the
wedaher, and from this to predict what sorts of labours and activities may safely
be crried out on one or another occasion. Why should anyone wish for such
knowledge?Hesiod has the answer: it has to do with the maintenance and gaining
of wealth, olbos’. En este sentido, Arato adapta alos nuevos tiempos la filosofia
gue se desprende de Opera.

Por otra parte, en Phaenomena encontramos cierto tono supersticioso,
sobre todo en la parte de los Pronésticos™® Arato relaciona los signos
proporcionados por 1os animales con los fendmenos meteorol 6gicos de una forma
atenuada, como corresponde auna época*“de aaisado raciondismo” .

5.Uno ¢t los contenidos esenciales en Phaenomena es e astrondmico en
su relacion con las actividades agricolas y marineras. Las constelaciones han
servido a los griegos como referente poético; constelaciones y estrellas como las
Pléyades, € Boyero o d Carro incluso apareen en Homero como indicadores
direccionales 0 quiza meteorol6gicos, pero es con Hesiodoy Opera cuando éstas
se ewuelven en unhdlito cientifico, que determina su uilidad para campesinos y
marineros’®. Este es uno de los veneros hesiddicos pal pables en Phaenomena. De
hecho, la obra del de Solos parece una amplificatio de las recomendaciones
estelares de Opera. En redidad, Arato escoge € tratado de astronamia de Eudoxo
y en é engarza las recomendaciones hesiodicas para @ agricultor y el marinero,
recgiendo € tono didactico ded maestro y hadendo de Phaenomena una obra

" \éame M. Erren (1967), 0 A.M. Lewis (1992, pp. 105 y ss. Ello ha llevado a B. Effe
(1977, p. 46) a mnsiderar Phaenomena como prototipo del tipo “transparente”, donde d
poema didadico utilizala materia expuesta @mo excusa para desarrollar una instruccioén
en otro asunto, en nuestro caso detipo moral.

5P, Toohey (1996, p. 53,

5 Cf. Phaen 1094 ob8¢ pev bpribwv dyéroic hrelpddey &vhp COMo gjemplo del tono
hesiédico.

""M. Brioso Sanchez (19%), p. 258.

8 Cf. Odisea 5. 269y ss, o desde un planteamiento estético, la descripcion del escudo
de Aquiles en lliada, 18484y ss Comenta D. Kidd (1997, p. 12): “The night sky was a
familiar and impressve sight to the ancient Greeks, and astronomy became atheme for
poets long before it evolved into a science(...) Hesiod added to this gock of poetic lore
the cdendar of risings and settings, the names Sirius and Arcturus, and the solstices (Op.
383-621)". Véae también B. Effe (1977), pp. 41-42.
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diferente dentro de la imitatio; de ahi el elogio de Calimaa en el Epigrama 27
Ho1680v 16 7 detopa kol o Tpdroc.

6.Toohey”® opina que lainstruccion de la épicadidactica es “serious’. En
Opera la gravedad del mensaje genera el estilo exhortativo del género®. Pero la
poesia helenistica basa su inventio en la parodia®’, de &i & humor que
desprenden muchos pasgjes de Phaenomena, realizados obre la base hipotextual
del texto hesiédico®™ u hanérico®. El ledor registrala formalidad que seimprime
al texto, pero distingue labromaque dlo implica

7. Hemos apurntado anteriormente la procedencia oral de género
didactico, reflgada en e sistema formular y en la garicion e los exempla o
A6yor. Con respedo a la obra del ascreo, la ordidad ha suscitado la [lamada
“cuestion hesiodica’: Toohey® apuesta por Opera como ura ompasicion aal a
la manera homérica, y Rowe™ expone que a menos una quinta parte de Opera
remge € sistema formular®®. Frente a ellos, autores como West o Arrighetti®’
piensan que Hesiodo utiliz6 |a escritura como sopate. West®® distingue entre una
composicion ora y otra @n un sistema formular ora que se escribe o dicta
Led erq89 aporta razones internas, como la whesion ce la obra, y externas, como
la mntemporaneidad de Hesiodo con la primera difusion de la escritura, en la

9P, Toohey (1996, p. 3.

80 Cf., por ejemplo, Phaen. 429-430 Nétov & Emt ofuortt to0tw/ Se18101, puéypr Pophog

dnactpoyavtog 1dnot; 758 Td kaivwy memdbynoo; 832-833 Zkémteo &, €1 k€ 1ol

obyol LIElkwo heAloto,/ abTOV EC MOV, ToV Yap ckomal gioty dptotat; 890-891
‘Homeplolg xol HAAAOV ETITPENE OfuUacl Tovtolg [/ EomepdBey yap Opag

onuoiveton Eppeveg oiel; 11421143 Tov undev koatdbvocco koddv &' Eml ohuat

onua / oxéntecBou.

8lvéae B. Effe (1977, pp. 234y ss

82 \éase, por citar dos ejemplos, Phaen.728-731, con el marinero que espera aOridn, por

s le sirve de referencia, abtov En” Qpilwva pévwy, €1 of mobL onuoa / 1§ voktog HETpwY

1 mAbov adyyeirertey, 0 Phaen. 10751076 con el labrador diligentey el &dprog.

83\ éase, referido al Dragén-Ciclope, Phaen.46-47 il eiton, péya Bovpa, Apdkmy, Tept

T Audt T koyae / puptoc.

8 P, Toohey (1996, pp.23-24.

8 C.J. Rowe (1978, p. 6.

8 Cf. G.P. Edwards (1971), pp. 190-208

87M.L. West (1966), pp.40-48; G. Arrighetti (1975, pp.44-46.

8 M.L. West (1967, pp. 53-67.

89M.C. Lederq (1993, p. 15.
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mitad del s. VIII ad.C*. Las férmulas forman parte de la estructura expositiva'y
composicional de Opera®™. Otorgan a texto una estilizadén repetitiva y
respgc;nden alanaturaleza acumulativa de la sintaxis paratéctica, tipicade laforma
oral™.

La “oralidad” del sistema formular hesiddico es recogida por Arato como
una de las caracteristicas del género®®. En ure éoca dominada por la escritura
sorprende d carécter pseudooral que se imprime aPhaenomena™. En redlidad, las
formulas en Phaenomena suelen poseer una funcionalidad elucidativa bien
definida, la de aompafar o ser ellas mismas marcadores hipotextudes. En
contextos no alusivos € sistema formular épico es desplazado por € estilo
descriptivo, y sus apariciones responden a unaintencionaidad ornantey erudita.

Otro aspecto del carécter oral son los llamados “pannels’, que nosotros
preferimos denominar exempla®™o Léyot. Segin Sharrock™, los exenpla forman
un segmento cardinal deladidacticay de la éicanarrativa, puesla literaturaoral
se sustenta en wna @mprension e interpretacion mitica del mundo. La
incorporacion ce los exempla en Opera se readliza por yuxtaposicion, y su
aparicion robustece y da mherencia ala obra’. Sus funciones en Opera pueden
resumirse en dos: la ilustracion préctica de la teoria moral que se transmite y la

% Partidarios de la oralidad de los textos hesiédicos n, entre otros, G.J. Kirk, “Formula
Language an ora Quality”, YCS 20 (1966), pp. 153-174, JA. Notopaulos, “Studies in
ealy greek oral poetry”, HSPh 68 (1964), pp. 1-77; E.A. Havelock, “Thoughtful Hesiod”,
YCS 20 (1966), pp. 59-72, G. Nagy, The best of Achaeans. Concepts of the hero in the
archaic greekpoetry, London, 1979. A favor de su origen escrito estén, aparte de los
citados, A. Hoekstra,” Hésiode et la tradition orale”, Mnemosyne 10 (1957), pp. 193-225
J.P. Vernant, Mythe et société en Greceancienne, Paris, 1974; C. Calame, Le rédt en
Gréceancienne. Enorciations et représentations de poétes, Paris, 1986.

9L A este respedo véase J.A. Fernandez Delgado, “Poesia oral gndmicaen Los Trabajosy
los Dias. Una muestra de su diccion formular”, Emerita 46 (1978), pp. 141-171, y “Sobre
formay contenido ce Los Trabgjosy los Dias’, Estudios de forma y contenido sobre los
géneros literarios griegos, Cacees, 1982 pp.9-29.

92\/éase W. Ong, Orality andLiteracy: The Temologizing d the Word, London, 1982

% “The Hellenistic didadic epic juxtaposes literate enthusiasms with an oral manrer.
This anachronism plays upon what we ae attitled to see anew consciousness of the
power of writing”, P. Toohey (1996, p. 51

¥ Véae M.L. Pendergraft (1982, pp. 34y ss.

% En sintonia @n la utili zacién del término para un poema didadico como es EI Conde
Lucanar de Don Juan Manuel.

% A. Sharrock, Seduction andRepetition in Ovid's“ Ars Amatoria” , Oxford, 1994, p. 90.
97 Véae W. Thamann, Conventions of Form and Thought in Early Greek Epic Poetry,
Baltimore, 1984, pp. 56-62, R. Beye,” The Rhythm of Hesiod's Work and Days’, HSCPh
76 (1972), pp. 25-43.
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ruptura de la monatonia expositiva. Toohey®® estableceuna interconexién entre el
ainos del halcony € ruisefior, Pandaray el mito de las Edades, con la Justicia
como hilo argumental. Dicho de otro modo,los exempla de Opera desembocan en
el tema principal delaobray lo gemplifican.

Arato imita la yuxtaposicion de estos eementos®. Incluso, s
consideramos de manera general que € tema de Phaenomena es la glorificacion
de un Zeus benevolente, pademos pensar que gran perte de los ainoi y mitos
insertados tienen como fin reforzar plésticamente & argumento principal. Pero
Arato escribe, y 1o hace sobre la lectura de otros textos. Sus exempla adquieren
funciones diferentes a la luz de su nuevo procedimiento composiciond: € aition
lleva parejo una ostentacion de literacy™* ausente por completo en Hesiodo'®, los
mitos n tratados con ironfay humor'®, cuando no sirven como respuesta a otro
poeta coetdneo'™ o de sdudo ad maestro ascreo'®™. Como hemos venido
comentando, los exanpla esconden ausiones aegdricas a la Odisea™ y
reinterpretadones del material hesiddico'®. Arato se vale de la oralidad de los

% P, Toohey (1996), pp.26-29.

% J. Almirall (1996 p. 33): “Un altre recurs compasitiu procedent del poema hesiodic és
laintroducd 6 d’ excursos que interrompen I’ exposici@”. Cf. W. Ludwig (1963, p. 440; M.
Fantuzz (1996, col. 959. Véase también Phaen. 30-35, 96-106, 179-204, 216-224, 268
274, 287-299, 367-385, 402-435, 469-479, 637 y ss, 783787, 942-972. El ejemplo més
patente de yuxtapasicion es el mito de Dike, Phaen.96-136.

100 “F| poeta helenistico experimenta ampliando e campo ce los temas poéticos y
luciendo en ellos a la vez su erudicién y su destreza Pero la necesidad del ornato y del
excurso se hace también patente. De &ii esas referencias mitoldgicas, las breves
digresiones, como la del Caballo y la fuente Hipocrene, o alguna digresién mas amplia
como la @n razdn famosa del catasterismo de la Virgen Dike. Esta Ultima esta atodas
luces inspiurada en el mito hesiédico de las edades, si bien Arato lo ha simplificado al
reducir las cinco edades a tres. El pretexto es el verso 256 & Erga, donde la Justicia es
cdificada de “virgen”, lo que le lleva aArato a identificala mn la mnsteladon Virgo
(v.96-136). Y aunque sea de pasada, no esta de més <fiadlar e contraste, por e
pesimismo hesiodico de este pasgje, con €l més generalizado ogimismo de Arato, y de i
también su muy acentuado cardder digresivo”; M. Brioso Sanchez (1993, p. 264-265.
191cf, e caso dela cdraOlenia, Phaen.163-164

192 Cf. |a descripcion de Casiopea que incluye un simil homérico, Phaen. 188y ss, 0 su
postura poco conveniente, Phaen. 654, o la de Cefeo, con referencia a la suegra,
Phaen.251y ss

193 Cf. el mito delas osasy Calimaco, Phaen.30y ss.

104 Cf. el mito del Caballo y lafuente Hipocrene, Phaen. 216y ss

195 Cf. ladescripcion del Altar, Phaen. 408y ss

196 Cf. e mito de Dike, Phaen. 96-136.
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exanpla, que d lector interpreta @mMO reaurso genérico, pero transforma
profundamente su tratamiento y alcance desde la perspectiva de la estéticaléptica

8.Uno ck los canones formales generdmente almitido pera la poesia
didéctica es e escribir en hexdmetros dadili cos, detalle amnfuso que lo acerca d
complementario pero antagénico género heroico™’. La mnsideradén ce la éica
como ura unidad en la que la funcion didéctica se estimaba @mo un reaurso
natural’® y no dstintivo ayuda a ©mprender en gran medida € uso de ese
metro'®. Los autores rechazan la didactica mmo género independiente,
precisamente por €l hedcho de utilizar el hexdmetro. Aristoteles, sin embargo,
descarta la inclusiéon de la obra de Empédocles por no atenerse alos parametros
delamimesis (Poética, 1447b 1520):

KOTOTHY UIUNCLY TTOINTag AAAG KOWR KOTA 1O UETPOV TPOCUYOPELOVTES'
Kol yop dv tatplkdr i puoikdv T 810 TOV UETPWY EKPEPWSTY, oVTWw KAAELY
gudBociy: obdev 8¢ kowdy oty Ounpw kol ' Eumedoxdel TANY 10 puétpov,
O1d TOV ULV ToNTHY SiKalov KOAELY, TOV 88 duciAdyor uaiiov § monthy:

A pesar de €lo, la ciencia enpled el verso mas extendido como vehiculo
de expresion formal, probablemente cn la intencion ce llegar a un pilblico més
amplio. Los presocréticos'™® expresaban sus pensamientos en este metro, y, a la
postre, subrayaban su tono didadico. Desde este requisito forma podemos
asomarnos d gusto por la literatura “cientifica” de la éoca algandrina. Para
ellos, & hexametro es un instrumento donde canalizar la erudicion literaria y
téaica, y un metro popilar en la cultura del hardbodk™. Arato tiene, pues, dos
razones para escribir Phaenomena en hexametros. la primera, su puhico, que

197y més si cabe si consideramos que d género didadico une d hexdmetro la fraseologia
épica cf. A. Cox (1969, p. 125.

198 a didadica estaba considerada wmo una parcela del género épico. Asi o estiman A.
Cox (1969; B. Effe (1977), entre otros.

109\/éase M. Brioso Sanchez (1993, pp. 254-255.

10 “presocratic phil osophers peaulating on cosmological problems followed Hesiod in
adopting the hexameter as an appropiate medium for expounding astronomicd theories:
cf. Parm. Fr..8-11K; Emp, Fr. 27-9,41-2L"; D. Kidd (1999, p.13.

111 apopularidad del libro de bolsill o se explicadesde @ auge de la eudicion burguesay
e entusiasmo pa e fadl acceso alos conocimientos técnicos. W. Harris (1989 pp. 126-
127) comenta: “Variety was enormous, going well beyond the medicd, rhetoricd, and
other handbodks of the dassicd age; in addition to works of literary and phil osophica
scholarship, one wuld by the middle of the second century read works on such subjeds as
milit ary tadics, mining, machinery, dyeing, agriculture and beekeeping”.
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interpreta e metro como un molde genérico claro y preferido por los poetas
helenisticos'*? lasegunda porque con ello reflejad vinculo deladidadica mnla
épica; Phaenomena bebe de Opera tanto como de Odisea.

9.Una peculiaridad de la poesia didactica e su extension breve'*® si o
comparamos con las grandes tiradas homéricas. Més que su relativa longitud, que
parece obvia en untratamiento didactico, podemos destacar como pauta genérica
las marcadas divisiones que se producen dentro de la obra, fruto de su
organizadon paratéctica y de la ordenacién interna mediante asociaciones de
ideas™. La segmentadon de los textos hesiédicos hace dudar de su armonia,
aunqe lamayoria de los autores apuestan pa una unidad estructural***.

En e caso de Opera'® la trama que genera @ discurso gnémico-
parenético se interrumpe cnstantemente con digresiones diversas (descripciones,
exampla, referencias autobiogréficas, etc). Este modelo composiciona es imitado

112 bice P. Bing (1988), p. 50) “For Alexandrian verse a& we know it from Theocritus,
Callimachus, Aratus, etc. proves rather to have been the exception in the Hellenistic Age,
and lengthy, traditional epics prevailed asthe norm”. Cf. B. Effe (1977, p. 43.

13p Toohey (1996, p. 3.

4 Una caaderistica de Opera es e desarrollo del contenido mediante @ flujo del

pensamiento y las asociadones de ideas. Arato copia este sistema, como se ve daramente
en los Prondsticos. Frente a dos, Lucredo dda aDe rerum natura de una estructura
complgla y cuidada. Véase J. Péhimann, “Charakteristika des romischen Lehrgedichts’,
ANRW | 3.(1973), pp. 813901. Cf. W.J. Verdenius, “L’association des idées comme
principe de mmposition dans Homeére, Hésiode, Théognis’, REG 73 (1960), pp. 345-361
115 véame H. Schwabl, Hesiods Theogorie.Eine unitarische Analyse, Wien, 1966;
W.J.Verdenius, A comnentary on Hesiod: Works and Days, vv. 1-382, Leiden, 1985. A.
Pérez Jiménez (1977) dedicaun gan esfuerzo a explicar la cnexion de los Dias dentro
de Opera; M.L.West (1967, p. 65) cree que Hesiodo fue aladiendo pesgjes a un nicleo
determinado.
116« Una de las dificultades que planteaOpera son los saltos aparentemente incontrolados
que, dentro de la anplia variedad de temas, tienen lugar de unos a otros, sin que, a menos
a primera vista, pueda observarse una derta secuencia agumental: las repeticiones o
variadones de un motivo, lainterrupcién aqui y alla del discurso gnémico-parenético con
descripciones redmente prolijas (vv.504-35 (descripcién del invierno en su mayor
rigor),582-8 (verano) o con nuwevas referencias autobiogréficas (v.63340, 650-60); la
inclusion de temética mas 0 menos extrafia o exotérica, a menaos para nuestra mentalidad
(v.72456, 765825 (Dias), etc. Una manera de dudir los problemas ha sido la
interpoladén, algunas de auyas propuestas € remontan a la atigliedad”; J.A. Fernandez
Delgado (1982), p. 12.
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por los poetas agandrinos''’, como se reflda en e abigarramiento de las
Argonauticas de Apadonio de Rodas o los Aitia de Calimaco. Son conocidos los
problemas de la transmisién de Phaenomena en dos volumina™® distintos, uno
hasta € verso 732 y otro con los 422 versos restantes, que afectaron
profundamente a las traducciones latinas'°. El paso brusco de una materia aotra,
de la atronémica alos prondsticos, forma parte de la voluntad del poeta en su
empefio pa situarse dentro del canon resiodico. A ello podemos sumar el gusto
algandrino por el poema mncebido en pequefias tiradas, bajo e principio de
brevedad, propia del epos didéctico. En este sentido Almirall *?° cree que d pasgje
de Hélicey Cinosura esconde la opcion entre la poesia homérica, grande y bella,
y lahesiodica brevey mesurada.

10Hesiodo compore Opera entremezclando temas de profundo calado
religioso y moral, como el mito de las edades o la gelacion a la Justicia como
factor de progreso, con otros précticos bre los que se mncibe e caendario
agricola o los Dias. Este paso de una materia elevada a otra mas humilde y
cotidiana®* lo percibimos en Phaenomena'?’. La obra de Arato estd ncebida
bajo el influjo estoico y traza un recorrido desde @ plano exterior, cercano a la
divinidad, con los signos inmutabl es que se reflejan en el cosmos hasta los semata
aleatorios de los animales domésticos, que sirven para predecir la impredecible
meteorologia. No es tanta la glorificadon estoica de las bondades de Zeus™®

como laimitatio del modelo ddadico™

117 Este gesto no ha sido comprendido pa ciertos criticos, que mnsideran Phaenomena
como una obra heterogéneay sin concierto: R. Cantarella (1972, p. 118 G.O. Hutchinson
(1988), p. 214-236.

18y/éae E. Maass(1899, p. 473.

19v/éae J. Martin (1956), pp. 9y ss.

120 3. Almirall Sard4 (19901992, p. 61

121 M. Brioso Sanchez (199), p. 263.

122« A prime aped of the Works and Days is its broad movement from grand matter to
lowly; the movement would have gopeaed still more striking to the sensibility of Aratus
time than to that of our own. The poetic “model” of the Phaenomena makes it the more
plausible that differences of level should be fundamental to the poem. In generdl, it
encourages us to seetone and register as important: for it is not only the more grandiose
sides of Hesiod that Aratus evokes’, G.O. Hutchinson (1988, pp 216.

123 B, Effe (1977, pp. 40-56; cf. E.J. Kenney (1979, p. 72, que mnsidera exageradas las
conclusiones de Effe.

124\éae D. Kidd (1997), p. 12.
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11 Otras caracteristicas del género didactico son la existencia de un
vocabulario especifico sobre una base éica que se aprovecha para d juego
intertextual; la aparicion de juegos de palabras, rimas, aliteraciones, etc., que
alivian lamonaonia del catdlogo pedagdgico, y que tienen ura presencia residual
y afunciona en la obra homérica; agunas caracteristicas métricas, como son la
abundancia de versos espordaicos, la imitacion del estilo méantico™ de los Dias
en los Prondsticos de Phaenomena*®®; y sobre todola reproduccion de contenidos
esencialmente hesiédicos tales como la acion de la Justicia entre los hombres'?’
y el opoaiov como referentesintratextuales.

Un dtimo apurte nos lleva arecoger la pregunta que lanza Toohey'?® y
gue é mismo contesta: ¢What makes the Works and Days successful? El autor
contesta: “voice striking or sensational subject matter, variety, conceptua
simplicity, and atension ketween play and instruction”. Todos estos ingredientes
aparecan en Phaenomena, y sOlo podriamos afadir uno mas, su carécter
intertextual. De &hi su éxito.
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