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Resumen: Las metamorfosis de los diferentes personajes mitolégicos forman parte indispensable del
acervo cultural de los griegos antiguos desde los primeros inicios de su literatura. Este trabajo
pretende ofrecer un analisis sobre la tematica y terminologia, empleada por los epigramatistas
helenisticos e imperiales para describir los procesos de metamorfosis, bien de seres mortales
o divinos, en las composiciones de la Antologia Griega. Este estudio permite replantearnos
la riqueza y diversidad de formas léxicas y construcciones sintacticas, reducidas por el
testimonio de los lexicografos, y a hallar indicios sobre la existencia de una lexicografia propia
de estos contextos literarios.

Abstract: The metamorphoses of different mythological characters are an essential part of the cultural
heritage of ancient Greeks from the very beginning of their literature. This work aims to
offer an analysis of the motif and terminology, used by Hellenistic and Imperial
epigrammatists to describe the metamorphic processes of mortal or divine beings in the
compositions of the Greek Anthology. This study allows us to rethink the richness and
diversity of lexical forms and syntactic constructions, reduced by the testimony of
lexicographers, as well as to find evidences about the existence of a characteristic lexicography
for these literary contexts.

S:.lva:ras Antologia Griega, lexicografia, literatura griega, metamorfosis, mitologia
Keywords: Greek Anthology, lexicography, greek literature, metamorphosis, mythology
Recepcién: 27/11/2019 Aceptacidn: 16,/03,/2020

* Direccién para correspondencia: Departamento de Filologia Clasica. Facultad de
Filosofia y Letras. Avda. Dr. Gémez Ulla, 1. 11003-Cadiz. E-mail: sandra.plaza@uca.es

Este trabajo ha sido realizado en el marco del Proyecto de Investigacion FFI2017-
85015P, “Las migraciones tematicas entre la prosa y el verso: el papel referencial de la elegia
helenistica” y forma parte de un estudio mas amplio sobre las metamorfosis en la poesia
helenistica. Partiendo del referente de Ovidio con el que las metamorfosis llegan a ser la
maxima expresion del género, en él se pretende analizar la evolucién de este motivo literario
y corroborar un tratamiento de las metamorfosis como subgénero literario en si mismo.
Queremos aprovechar aqui también para agradecer al profesor E. Calder6n Dorda sus
multiples y ttiles consejos para la elaboracion de este trabajo.
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Las metamorfosis han estado siempre presente en el imaginario griego
y ello lo demuestra el hecho de que la gran mayoria de autores griegos,
independientemente del género literario al que se adscriban, describen o aluden
a estas historias prodigiosas por diferentes motivos'. De acuerdo con Vicente
Cristobal, la mitologia siempre ha sido un “ingrediente” indispensable en la
tradicion clasica y, en especial, las metamorfosis van a ser un motivo muy
seductor al que recurren los autores de diferentes géneros y de diferentes épocas.
No obstante, lo que verdaderamente se ha de tener claro, antes de adentrarse
en los mitos metamorficos, es el significado del concepto de metamorfosis. Para
algunos estudiosos, como Barchiesi, los griegos no legaron una definicion de lo
que ellos mismos entendian por metamorfosis y afirma que en la tradicién
griega “non esiste una base terminologica o una definizione di metamorfosi che
possa fare da connettivo per tutti i diversi miti...”>. Pero, si bien es cierto que
no existe una definicion propia de la metamorfosis que permita relacionar los
numerosos y variados mitos que encontramos en las obras literarias*, Buxton,
en su estudio sobre los mitos griegos de metamorfosis, explica la falta de una
definicion clara aduciendo que en el imaginario griego “the notion of
metamorfosis might be considered to bear radical diverse meanings®”. Asi pues,
se podria describir el proceso de “metamorfosis” como aquel proceso que
implica “any kind of change” ya sea corporeo o no corpéreo. Ha de entenderse
aqui que una metamorfosis puede darse en diferentes contextos ya sea religioso,
filoséfico, médico o mitologico, de ahi que se encuentre el mismo tipo de léxico y
las mismas construcciones sintacticas para describir cualquier proceso de alteracion
o cambio®. A pesar de que Barchiesi también afirma que “la metamorfosi non
¢ una categoria ‘forte’ nel pensiero o nel mito greco™, es bien sabido que las
metamorfosis aparecen desde la épica homérica pasando por el drama y llegando
a su punto de maxima expresion en las obras helenisticas. Incluso en el género

! Nos referimos aqui a las distintas funciones de los mitos.

2 Cristébal Lopez, 2002, p. 11.

3 Barchiesi, 2014, p. 124.

*Incluso la propia palabra “metamorfosis” no se podra leer en lengua griega hasta el
siglo I cuando Estrabon hace uso de este término y después de que Ovidio titulara su obra
Metamophoseon (Liber primus). Cf. Frontisi-Ducroux, 2006, p. 183.

> Buxton, 2009, p. 20.

¢ El uso del verbo petaBairew en Thphr. FP2.4.4; Gal. Nat. Fac. 1.3; Arist. GA 776b.2.

7 Barchiesi, 2014, p. 123.
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del epigrama, pese a su natural brevedad, los autores hacen uso de este motivo
literario para ilustrar sus composiciones. Por todo ello, parece que la
metamorfosis si podria ser una categoria “fuerte” en el pensamiento y en el
mito griego como veremos en estas paginas.

Tanto la fliada como la Odisea estan repletas de cambios metamorficos
mitologicos, en especial, aquellos cambios que conciernen a los dioses. En
cuanto al léxico propio de esta categoria, no se encontrara solo un tipo de
categoria léxica o gramatical, sino prefijos, verbos, sustantivos, participios e
incluso adjetivos utilizados en todos estos contextos de metamorfosis.
Numerosos ejemplos pueden leerse en la [liada. Posidon toma la figura de
Calcante: elodpevoc Karyavrt Sépac (I 13.45); o Béreas, enamorado de unas
yeguas, decide metamorfosearse en un caballo: rnew 8 eloapevos Taperéato
woavoyaity (£ 20.224). También en la Odisea, diversas formas léxicas
describiran diferentes transformaciones: Circe devolviendo su forma humana a
los compafieros de Ulises, &vdpeg 8 &y &yévovto vewrepot 7 mapog noay (Od.
10.395), o la propia Atenea tomando la forma de Méntor, Mévropt eldopevy
Nuev Sépac N3¢ xar addny (Od. 2.267), entre otros casos®. Por tanto, no
podemos estar totalmente de acuerdo con la afirmacién del estudioso italiano
cuando dice que no existe una base terminoldgica de las metamorfosis pues, a
partir del epos homérico, si parece existir una serie de formas y usos sintacticos,
muy variados pero también comunes para este tipo de relato, en autores de diversas
épocas y géneros. En este sentido, los estudiosos Citti y Pasetti argumentan que
un buen punto de partida para estudiar la terminologia de las metamorfosis en
el mundo griego seria el testimonio de los lexicografos. Asi, comentan que
Amonio (s. IFII d. C.) en su De adfinium vocabulorum differentia presenta la
diferencia existente entre los términos utilizados en contextos metamorficos:
petaPairestar, petapoppobobut, aAhotobobat, étepotobobat. Afirman que
Amonio consiguio recopilar una terminologia bien documentada en la tradicion
literaria “a partire dall’ eta ellenistica” que es cuando se adopta las metamorfosis
“come tema privilegiato™®. No obstante, la terminologia de las transformaciones
es mucho mas amplia que la recopilacién de Amonio puesto que considerables
formas léxicas propias de autores de época helenistica fueron ya antes empleadas
por otros autores. Quiza un punto de partida mas adecuado para esta cuestiéon

8 Nlumerosas metamorfosis apareceran en la Odlisea descritas con diversos términos e.g.
Od. 5.351; Od. 13.287; Od. 22.240; Od. 24.502.
® Citti — Pasetti, 2014, p. viii.
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es el estudio de la terminologia utilizada en la tinica obra antigua sobre metamorfosis
en lengua griega que ha pervivido hasta la actualidad: la Recopilacién de
metamorfosis de Antonino Liberal. A pesar de que este autor presenta una serie

19 como son la Ornitogonia de

de resimenes de obras metamorficas anteriores
Beo, las Transformaciones (‘Erepotovueva) de Nicandro, las Metamorfosis de
Didimarco, las Alteraciones (AAdoidoets) de Antigono o las Meramorfosis de
Partenio de Niceall, el léxico y las construcciones sintacticas de las que hace
uso podrian ser testimonios de las formas empleadas por dichos autores. De
acuerdo con la terminologia de la obra de Antonino Liberal y de los escasos
fragmentos que se conservan de Nicandro, el estilo léxico de las prodigiosas
transformaciones se caracterizara por la escasez y aridez descriptiva. En la
mayoria de los casos solo se mencionara el cambio de forma puntual del
personaje en cuestiéon con la ayuda permanente del tiempo verbal del aoristo.
Luego, si para Amonio la terminologia propia de los contextos de metamorfosis
es el uso de verbos como petaPariesOar, perapoppodsbar, ailotobobat o
etepotobabar, la Recopilacidén de metamortosis de Antonino Liberal permite
contemplar un amplio abanico de formas y construcciones sintacticas. La
estudiosa Frontisi-Ducroux ya indic6 que “Antonino Liberal emplea
generalmente los verbos poiein, tithenai y metaballein, <hacer> y
<transformar>, a veces matamorphotin o (met)allattein, <metamorfosear> y
<cambiar>... y, con mucha frecuencia, egéneto, <se volvié>, para la
metamorfosis que se sufre”!2. No obstante, también aparecen en dicha obra
otras formas verbales como apavilw, (ava)paive v eixalw, ademas de las
formas nominales de significado metamérfico: petaBory, eboigy odic.

Al igual que Buxton!® deja claro en su estudio que va a restringir el
concepto de metamorfosis solo a un tipo de “drastic, corporeal transformation”
procedente del area mitologica, de la misma manera el presente estudio se limita
a una serie de metamorfosis de personajes miticos. Las metamorfosis estan bien
documentadas desde los origenes de la cultura antigua, como puntualizan Citti

19 Con la finalidad, segin Calderén Dorda (1989, p. 167), de que cada una de las
historias explicara el origen de una metamorfosis que debia de “formar parte del acervo
cultural”.

1 De las que solo se conserva un fragmento en prosa. Vid. Fr. 23 (Calderén Dorda =
24, Lightfoot).

12 Frontisi-Ducroux, 2006, p. 87.

13 Buxton, 2009, p. 20.
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y Pasetti, pero es a partir de la época helenistica cuando aumenta el gusto por
las transformaciones sobrenaturales y continuara en épocas sucesivas. En efecto,
partiendo de esta inteligente afirmacion de Magnelli, “L’eta ellenistica ¢
(abbastanza) ricca di metamorfosi in poesia, non pero di poesia di
metamorfosi”!*, la literatura de época helenistica esta plagada de contextos
metamérficos sobre todo en los géneros poéticos, aunque de ninguna manera
se deberia descartar la prosa. Ahora bien, este estudio se cierne inicamente al
tipo de metamorfosis que implica un cambio corporeo, ya sea en seres mortales
o divinos, que aparecen descritos o aludidos en las composiciones epigramaticas
de la Antologia Griega.

El epigrama tradicionalmente se ha considerado un breve poema de
tema variado creado para ser grabado en inscripciones de tipo sepulcral o
votivo. Sin embargo, el epigrama de tipo erdtico se convirtié en uno de los mas
utilizados por los poetas y con mas repercusion literaria. Son estos epigramas
amatorios los que en general abordan relatos metamorficos, en especial, las
transformaciones de Zeus. Analizamos entonces qué tipo de léxico y qué
construcciones son las empleadas por los autores de los epigramas seleccionados
de la Antologia Griega. Asi, esta terminologia propia para la descripcion de las
distintas metamorfosis permite observar una disparidad manifiesta de formas
léxicas y usos sintacticos. Algunos epigramatistas recurren a diferentes formas
verbales como las copulativas yiyvopat o eipt (AP 5.307 = Antiphil. 13 G.-P.)
y otros verbos como ap.etBw (AP 11.353), wotéw (AP7.362 = Phil. 78 G.-P.),
néhow (AP 9.241 = Antip.Thess. 52 G.-P.), mqywopt (APL 16.134 = Meleag.
128 G.-P.), peraparro (AP5.257), tebyow (APL 16.129) o tibqur (AP 9.775
= Glauc. 2 G.-P.). Aunque también encontramos verbos denominativos como,
por ejemplo, en Teodéridas (APL (A) 132 = Theodorid. 18 G.-P.) o Antipatro
(APL 16.131 = Antip.Thess. 86 G.-P.). Otros poetas optan por la construccién
sintactica de vocativo como Mnasalces (AP 9.70 = Mnasalc. 14 G.-P.) o
Antipatro de Sidon (AP 7.210 = Antip.Sid. 63 G.-P.) o por referencias
implicitas que evocan la transformacion del personaje, como en el caso de la
composicion de Panfilo (AP 9.57 = Pamphil. 2 G.-P.) o Filipo (AP 9.307 =
Phil. 5 G.-P.). Alusiones a las distintas transformaciones se aprecian a través de
adjetivos (AP 6.126 = Diosc. 15 G.-P.) e incluso aposiciones (AP 7.303 =
Antip.Sid. 26 G.-P.). Por otra parte, hay epigramatistas que prefieren presentar
las metamorfosis de forma mas evidente, es decir, con la construccién sintactica

4 Magnelli, 2014, p. 41.
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de predicativo, como Baso (AP 7.386 = Bass. 4 G.-P.) o Lebnidas de Alejandria
(AP7.549 = Leon. 11 P.).

Comencemos con los exempla que contienen transformaciones de seres
mortales, que a su vez han sido divididas en cuatro grupos bien diferenciados: los
mortales que sufren petrificaciones, las metamorfosis zooldgicas, las metamorfosis
fitologicas y, en el caso concreto de Ino y Melicertes, deificaciones. En cuanto
a la petrificacién, habria de senalarse que se trata de uno de los tipos de
metamorfosis que abundaban en los mitos del imaginario griego. Ya puso de
relieve Forbes-Irving las caracteristicas comunes de estas historias y la relacién
de los petrificados para con la divinidad™®. A pesar de ello, la figura mitica de
Niobe destaca por su ambigtiedad ya que, a pesar de convertirse en un ser
inanimado, no cesara de lamentar su imprudencia como un ser ain viviente.
Ahora bien, son tres los poetas que tratan la transformacion de Niobe en la
Corona de Meleagro, a saber, Teodoridas, Antipatro y el propio Meleagro. No
obstante, a estos se debe afiadir varios epigramatistas mas recogidos en la
Guirnalda de Filipo y en el resto de la Antologia Griega. La versién canbnica
del mito metambérfico cuenta que la desdichada Niobe, hija de Tantalo, quien,
tras jactarse de ser mas fecunda que la propia diosa Leto, es castigada por los
dos hijos de ésta, Apolo y Artemis. Estas dos divinidades se encargan de asesinar
a toda su prole por lo que Niobe queda petrificada en el monte Sipilo llorando
por siempre su desgracia. En concreto, el epigramatista Teodoridas, de acuerdo
con Fernandez-Galiano (1978), podria estar describiendo en la siguiente
composiciéon una pintura de la joven en la que la petrificacién estaria ya en

proceso (APL (A) 132 = Theodorid. 18 G.-P.):

Yrabe wéhag, Saxpuaoy I8y, Eéve, wupla mevly
tac abvpoyr@osou Tavraridoc NioBac,

&g émi yac EoTpwoe Suwdexdmada hoysiay
&ptt, o wev DotPou toka, ta & Apréutdoc.

& 8¢ MO xal sapxl peptyévov eldog Exouca
TETPOUTAL, GTEVAYEL & VYLTayNe imuAog.

Bvatoic &v YAwooq Sohla voog, & G GAVOC

b / / / 4
GppocUYA TIxTeL ToAAdXL SuaTuy Loyt

15 Cf. Forbes-Irving (2004).

16 En el caso de los epigramas que forman parte de la Corona de Meleagro y de la
Guirnalda de Filipo, reproducimos los textos editados en los trabajos de Gow — Page
(1965 y 1968). Para los procedentes del resto de colecciones, seguimos las ediciones de

Paton (1970-1983).
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El vocabulario empleado presenta explicitamente la transformacion de
Niobe. En el tercer hexdmetro, las dos formas verbales, £xovoa y pueptyuevoy,
estan a su vez complementadas con sustantivos que mucho tienen que ver con
el contexto metamérfico. El participio £xovoa se refiere a Niobe y va acompafiado
del sustantivo €i8o¢ que intensifica el momento de la metamorfosis. Teodéridas
dice por tanto que la Tantilide toma una nueva forma, una nueva etdog
compuesta de ABw xal capxt (piedra y carne). El término pétreo estara
presente, en la mayoria de los casos, cuando los poetas escriban sobre la hija de
Tantalo. Como si no hubiera quedado suficientemente claro que la joven se iba
a transformar en piedra, la persona loquens insiste en el proceso de
transformacion e incluye, en el siguiente pentametro (v. 6), una forma verbal
que culmina la metamorfosis, tetpobtat, del verbo denominativo wetpow, que,
como afirman Citti y Pasetti, “e attestato a partire da Licofrone (A/ex. 901)”V.
De esta manera, Teodoridas hace uso de un verbo capaz “di mettere a fuoco il
dettaglio”™® y que explica concretamente el significado del sintagma A0 ot copxt
del verso anterior'®. Meleagro, sin embargo, evita emplear verbos denominativos,

17 Citti — Pasetti, 2014, p. xiv.

18 Citti — Pasetti, 2014, p. xiv.

% También Antipatro se sirve de las mismas formas léxicas que Teodéridas en su
epigrama, como la inclusién del verbo metpbw (Emetpwby, v. 10) y de un sustantivo,
relacionado con la transformacién, en este caso, Atfog, en el Gltimo pentdmetro, términos
siempre presentes en el contexto de la petrificacién de Niobe (AP/ 16.131 = Antip. Thess.
86 G.-P.). Una construccién similar se puede leer en otro epigrama en el que se alude a una
petrificacion. La composicién de Hedilo (Ath. 345B= Hedyl. 9 G.-P.) que forma parte de
la Corona de Meleagro trata sobre la “proeza gastrondmica” que realiz6 Clio al comer todo
un plato de congrio. Esta hazafia dejb “petrificados” a todos los que observaron el
espectaculo y de ahi su comparacién con la propia Medusa. Hédilo, en el quinto verso de
su composicién, hace uso del verbo Afdw en voz pasiva (fuetépn ov Medvooa’
MBobpeba...) para describir el proceso metamérfico que sufren aquellos que se topan con
la Gorgona Medusa o con la mujer con la que es comparada, Clio. Otros autores, también
de época helenistica, hacen referencia a este poder metamorfico de Medusa en sus obras.
Un ejemplo del género poético seria el de Licofron pues en su Alejandra, cuando menciona
a Perseo y su hazana, alude también a la metamorfosis que provoca la mirada de Medusa.
Describe esta metamorfosis con el verbo ayaAgarow acompafiado del sustantivo mérpoc,
ayarpatmons apueervtphaoet Tetpw (Lyc. 845). Se trata por tanto de verbos derivados de
sustantivos e.g. T€tpog, Alfoc, &yahpa que formaran parte del léxico empleado en contextos
metamorficos. Por su parte, Luciano, de forma parecida a Hédilo, presenta en Los retratos
a Licino, personaje que compara la sensaciéon de estar ante una bella mujer con estar
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/ . . . .
como TETPOw, € incluye en su poema otras expresiones que describen el cambio

de naturaleza de la Tantalide (APL 16.134 = Meleag. 128 G.-P.):

\ ~ / / bl \ / / / .
Toavrarl mal NwoPa, xA0 guav eativ &yyehov &tog
/ ~ b / b / /
3ckaL WY aYEMY OLUTPOTOTOY AdALAY.
~ / S/ 3/ / /
Ve xopag avadesyoy, to Bapurevleot Dotfou
/ / b / / .
yewap.eva To£oLg apoevomatde Yovoy
s/ ~ 3 s S/ 5 \ / /3 Y / /
0L 6oL TTaLdeg ET €LGLY. ATap TL T08 &AAO; TL AEVGGW;
3 o~ ~ ~ ’ .
kot ALl Taplevinator @ovog
4 \ \ \ \ / € 3\ /
O LEV YOP LATPOG TTEPL YOUVAGLY, & & EVL XOATIOLG
/ 3 9\ ~ ¢ b /
neEXMTAL, & O ETL YAG, & & EMLUAGTLILOC,
U b \ ~ / € b bl ~
& & avtwmoy BapBel Berog, & 3O dLaTolg
/ ~ / / / ~ e /
TTWGGEL, TG & ELTVOLY OULW ETL PGS 0P
e \ / / / / ~ 4 \ /
o 8¢ Aarov cTepbaca TaAaL GTopa, VOV Lo OapBeug
/ \ ¥ / /
paTne copxoTaxs ota wemye Atbog.

Aparece en el texto una nueva forma verbal, wémnye (v. 12), que bien
encajaria en este contexto de transformacién, puesto que el verbo wyvoui? en
su forma intransitiva y en tiempo de perfecto se puede traducir como
convertirse en solido (petrificarse). No obstante, Meleagro detalla atin mas el
cambio de Niobe a través el adjetivo capxotaxyg (v. 12), en contraposicion al
sustantivo AtBog (v. 12), lo que marcaria los dos estados de la desdichada, el
primero indicando su estado humano y el segundo su estado ya petrificado. Es
curioso como Meleagro hace uso del adjetivo y el sustantivo AtBog en funcién
predicativa al igual que hara, por ejemplo, en la recopilacion de Filipo Baso?!,

petrificado por la mismisima Gorgona y lo hace a través de yiyvopar (y predicativo
nominal) y la forma verbal mayvup: pixpod S¢w Abog 28 avBpdimou sot yeyovéval Temnyme
oo 7ob Badpatog (Luc. Im. 1). El contexto metamdrfico es ain mas evidente con la
inclusién del término Badp.aroc.

0. Cf. LS], s.v. wiyvop L become solid. Vid. supran. 19 a propésito del citado pasaje
de Luc. Im. 1.

2L AP 7386 (= Bass. 4 G.-P.): #8°8y® 7 tosaxig Nwofn Abog dooaxt pitme, /
Shopopog, T1 wactav emniat yara / Aldew mohdg 6ABog 2w dSivog &ptbuods / fv Téxov.
& peyorne Astdava mupxaific. Se observa asimismo que una de las formas verbales
empleadas por el epigramatista, ZxnEa (v. 2), es la misma que Meleagro utilizb para referirse
a la petrificacion de Niobe. Baso realiza aqui un giro poético y, en vez de ser Niobe la que
sufre la transformacion, explica que lo que se petrifica es la yaix (leche) de la madre que
acaba de perder a todos sus hijos.
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el alejandrino Lednidas en uno de sus epigramas, aunque con el sinénimo
nétpoc en lugar de AlBoc?? o Lucilio?®. Pero no solo en la epigramatica
encontramos este tipo de léxico sino también en otros géneros literarios.
Ejemplo de ello es Calimaco en Ap. 22-24 cuando hace alusién a la
transformacion de Niobe a través de la inclusion de los siguientes términos:
TéTpoc, diepog Mbog y wapuapov. Otro de los poetas helenisticos que narra en
su obra el mito de la Tantilide es Partenio de Nicea. En sus Epwrixa
ITxbjuara, Partenio presenta una version racionalizada del fin de Niobe
(Parth. 30). Niega, por tanto, que se transforme en piedra, pero si cuenta que
se suicida arrojandose ano mwetpac. Es evidente que el uso del término métpog
o alguno de sus sindnimos permanece inamovible cada vez que la metamorfosis
de la desdichada es aludida por cualquiera de los poetas?*. También el mitografo
Paléfato describe la mineralizacion a través del verbo yiyvopat y un predicativo
referido al sujeto, Niobe, <AtBog> yeveto (Palaeph. 8)%. Ademas, Meleagro se

22 AP7.549 (= Leon. 11 P.): merpog &1’ v Tumdrwt NudPy Bpivorowy ealet, / emta Sig
AStvey wupowevn Bavatov'/ MEer 8 008 alvar yoéou. Tt 8 arafova ubbov / @beyEaro,
7oy {ovig dpmaya xal Texéwv; Lednidas no narra la metamorfosis de Niobe con una forma
verbal sino que hace referencia explicita al cambio de estado con la introduccién del término
neTpog como predicativo referido al sujeto Nuwopy (v. 1).

3 AP11.253: Tavra %o’ totopiny dpyoduevos, &v 1o weyLotov / Tav EpYmy Taptdav
Wviaoag peydhme. / v wev yap Nuofny dpxodpevos, ¢ Mbog Eote, / ol waAw &Y
Kanavedg, eEantvyg eneoeg’ / aAl émi tiic Kavaxne douae, 611 xal Eipog %v oot / xal
L@y eEqabec’ / TolTo map’ toTopiny.

24 Para Gallé Cejudo, el tinico elemento comtin a todas las versiones del mito es la U8pt¢
por la que Niobe es castigada de una manera u otra por la divinidad. Existen numerosas
diferencias sustanciales entre las distintas versiones: los nombres de los personajes, la manera
en la que mueren los hijos de Niobe o incluso el fin de la Frigia “raging from being turned
into stone, to metamorphosis into ice, to suicide”. Asi, como sostiene Lightfoot, las
multiples variantes proceden de dos “widespread versions”: la versién tebana del mito, ya
en la obra homérica, y la tradicion lidia en la que varia incluso el nombre de la heroina.
Afirma también Gallé Cejudo (en prensa) que la version de Partenio esta llena de
reminiscencias asiaticas y es por ello por lo que “from a compositional point of view”
concluye que o bien Partenio se decanta por la version mas minoritaria del mito con
importante influencia asiatica y completamente opuesta a la version tradicional helena, o
bien Partenio “has rationalised all the episodes of death in the story”.

25 En otro pasaje, Antonino Liberal opta por la construccién de yiyvopar y predicativo
para reflejar la petrificaciéon de Lico, del mismo modo que Pausanias (8.2.5) para describir
el proceso de mineralizacién de Licaén y Niobe, xat t9v Tavrarov NiéBny yevéshar Abov.
Nono en su Dionisiacas 12.79-81 cuenta que xot Ni6Py Tiwdhoto maps cQups TETEOG
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encarga de enfatizar el contexto de metamorfosis con la inclusién de términos
que hacen referencia al “astonishment” propio de estos cambios maravillosos
como el verbo OapPet (v. 9) cuando una de las hijas de Niobe va a ser atravesada
por una flecha de Artemis. De esta forma, el epigramatista adelanta al lector el
fin metamorfico del mito en su composicion. Pero no se sirve solo una vez de
este término sino que en el pentltimo verso aparece de nuevo, ahora en forma
nominal, en el sintagma Omo OapBevg (v. 11). Esto demuestra que para
Meleagro este asombro o “astonishment”, como explica Buxton?, forma parte
intrinseca del proceso metamoérfico.

En lo que respecta a otros ejemplos de la Guirnalda de Filipo,
Antipatro, a quien Filipo menciona como epigramatista, mientras que a Baso
lo considera, junto a muchos otros, hof perissoi, recrea la historia de Niobe. El
sujeto lirico se dirige a ella pidiéndole explicaciones de por qué tuvo que jactarse
de su fecundidad ante una divinidad olimpica y le anticipa su pétreo final (AL

16.133 = Antip.Thess. 87 G.-P.):

/ / \ s/ 3 / ~ 0y S/
TiTTE, Yuvat, Teog  Ohupmov avordeo yetp’ avevelrag
/ bl Sn/ \ 3 o~ /
evheov €€ abeou xpaTog dpelon xopAY;
~ / \ / >
Aatolc TamTaivousa TOAUY YOOV, () TTOAUTEXVE,
~ ’ \ ~ \ / /
YOV GTEVE Tay TLxpay xol QLAaBovioy Epuy.
e \ \ / / / e \ /
o LEV Yop TS MY GTTaLpEL TTEAXG, o OE ALTTOTIVOUG
/ T \ \ / bl /
HEXALTOL, Gl O BapUE TOTLOG ETULRPERATAL,
\ / b / / s/ \ \
xat poyfwv olmw T0de ot TeEhog AR kol Py
% / bl \ 3 /
E6TPOTAL TEXVOV EGLOG amophipuevay.
5 \ / / b >\
o Bapy Saxpuoaca yevehiiov, amvoos avta
/ s/ /7 /7 . /
TETPOG Eomt, INofo, xadet Tetpopeva.

Exéppwy / Saxpust Adivéolswy 0dupowévn oTiya maldwv / GTNGETAL OIXTPOV XYXAUX.
También Aquiles Tacio opta por la misma construccidn sintactica cuando describe la
mineralizacién de la frigia (3.15.6): AtBog yevopévy. Ya desde época homérica se utilizaba
esta construccion para hacer referencia a una transformacién. Cf. DGE, s.v. yiyvopar A,
I, 1 llegar a ser, a) c. pred. nominal rornarse, convertirse en, hacerse.

26 Buxton, 2009, pp. 29-30. Serfa un error pasar por alto que ya desde Homero,
especialmente en la Odisea, tanto BapBog como sus formas verbales derivadas van a ser una
constante cada vez que se describe cualquier tipo de cambio en la naturaleza de un dios o
un mortal. Tal es el caso de Atenea en Od. 3.371-3, que provoca que todos los que ven su
transformacién se queden “asombrados”. Todo ello deja entrever que ya desde la época
homérica hay ciertos elementos que van a formar parte del léxico tipo de los cambios
maravillosos o metamorfosis en la literatura griega.
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Antipatro de Tesalonica introduce de nuevo el término métpog (v. 10),
esta vez realizando la funcion sintactica de atributo, debido a que la
transformacién se describe con la forma verbal o1 (v. 10), a diferencia de los
casos léxicos anteriores. Otros poetas que recurren a esta construcciéon para
presentar los distintos cambios de forma de los personajes miticos son Lucilio
en varias de sus composiciones” o Paladas de Alejandria?®. No obstante, dicha
construccion ya aparece en la liada (11. 24.600-617) cuando Aquiles, tras liberar
el cuerpo del difunto Héctor, le ofrece comida y descanso al anciano rey Priamo
y compara su situacién con la de la desgraciada Niobe. Para hacer referencia a
la transformacién, Homero cuenta que Niobe se encontraba v métpyow y que
se lamenta por sus desgracias Alfoc wep 2oboa. También, en época imperial,
Pausanias (1.21.3) para describir el proceso de mineralizacién de Licaon y
Niobe, 1 (Niobe) 8¢ mAnslov wev métpa xal xpnuvée éotwv, o Nono de
Panopolis en el segundo libro de sus Dionisiacas (2.159), "Eccopat, g Niopy,
xal &y Atboc. Otros epigramatista de la Guirnalda, Macedonio, en una de sus
composiciones, muestra a un boyero con mal de amores que observa a la pétrea
Niobe. Es por ello que compara a Niobe quien, a pesar de ser una piedra, es
capaz de llorar sus penas, mientras que su amada no correspondida, una tal
Evipe, a pesar de ser de carne y hueso, es tan insensible a su amor que parece
una verdadera piedra. No se describe explicitamente el cambio de forma de la
joven pero si parece que ha tenido lugar a través de la inclusion de los términos
Nwopnv (v. 1) y Atbog (v. 2). El autor llama a la Tantalide por su nombre en el
primer hexametro, pero en el pentametro siguiente se refiere a ella como
ABoc¢?. También Juliano en su epigrama ecfrastico sugiere la metamorfosis de
la Tantalide, esta vez, solo a través del adjetivo Aatvény (v. 5) que describe su
estado ya petrificado®® o en uno de los epigramas anonimos en el que el proceso

27 Vid. AP11.246: Ecopon Mog (v. 5). Y AP11.253: od yap &v 7¢ adropdroc AMbwog (v. 6).

28 Vid, AP 11. 255: Aagvyy xal NuwoBny dpxnoato Méugig 6 oude, / dg Edhvog
Asovny, t¢ Mbwog NuoByy.

29 AP 5.229: Ty NuoPnv xdaiovoay idmv wote Povxdrog avip / BawBeey, el AciPery
Sdxpuov olde AMboc™ / adtap Eue oreviyovrta TéoNE Xtk YuXTOS GuiyAny / Eumvooc
Edinmne odx éréanpe Mboc. / aitiog dupotépoiowy Epwe, dyernyos aving / 1 Nubby
Texéwy, avtap ewol wabéwv. El contexto de metamorfosis es atin mas evidente por la forma
verbal BayBeev.

30 APL 16.130: Averivou NubPrne opaac mavornbea poppny / Gg ETt puupowévne
TOTILOV EOY TexEwy. / el 8 &pa xal Yuy Ay odx ENAayE, un T08e TExvY / wempeo: Bnhutipny
€xace hatveny.
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de transformacion se evidencia con la construccion del verbo tedyw y doble
acusativo, we y AlBov, indicando el resultado de la metamorfosis’!

Otro relato mitologico en el que se narra una posible mineralizacion
es el de la desdichada Eco. Seglin la version tradicional del mito, la ninfa fue
condenada a repetir la Gltima palabra que dijera la persona con la que
mantuviera la conversacion. Luego, Narciso se burla de su amor de manera que
provoca que Eco se quede en su cueva de forma permanente, sumida en la
tristeza, hasta acabar fundida con las propias rocas. Asi, lo que qued6 de Eco
fue solo un hilo de voz que imitaba la de los mortales. Unicamente hay un
epigrama de la Guirnalda de Filipo que hace referencia a una posible
transformacion de Eco. Esta composicion es transmitida como “de adscripcién
dudosa” por parte de Galan Vioque, aunque Paton apuesta por la autoria de
Luciano o Arquias, mientras que Gow y Page por la de Arquias. Se trata de un
epigrama ecfrastico en el que la persona loquens describe a Eco como
netpnescay (v. 1), por lo que podriamos pensar que la metamorfosis es descrita
de forma implicita a través del adjetivo metpnetg, haciendo referencia a su nueva

naturaleza (APL 16.154 = Arch. 33 G.-P.)*%:

b} A} / e~ / \ 4 /
Hy o metpnesoay oparg, otre, Ilavog etatpny
b / \ / b} /
avtituroy eloyyny Eumaiy adopevy,
/ / / 3/ / e\
TOLVTOLMY GTOLATMOV AAAOV ELKOVAL, TTOLLEGLY NIV

/ L4 / ~ / s/
TOLLYVLOY 0GGa AEYELG, TAUTA XAVwY amtt.

Lo Gnico que queda de la ninfa es una voz capaz de repetir la Gltima
palabra dicha por otra persona y todo ello se refleja en el texto a través del
adjetivo avtitumov (v. 2) que se utiliza especialmente en contextos del eco®.

Ahora bien, el resto de epigramatistas, como es el caso de Satiro, que dedican

U APL 16.129: *Ex Lot pe Oeot teblav AMbov, éx 8¢ Alboro / Lwny Tpakirérne
EumaAy elpYdoaTo.

32 Dioscérides (AP 6.126 = Diosc. 15 G.-P.), epigramatista que forma parte de la
Corona de Meleagro, también describe una metamorfosis, esta vez, la que provoca la mirada
de Medusa solo con la inclusion del adjetivo ABogpydv (v. 3): Tapa 768 odyt patotov en’
aomtdr watg 6 Iloadtton / “Yahog ame Kpnrag Bolpog avip #bero, / Topydva tav
Mﬁoepyov 600 %ol TELTAGX Youvoc / Ypouj)ocy.avog 31otg TobTo & Zouxe lsysw /¢ AcmSog
O %t 2pdg TEANWY SOPU w) xatidyne pe, / 7 pebye TpLacolg TOV 'rocxuv ocvb‘poc mooty”.

3 Cf. DGE s.v. avtitumog, -ov A adj. I abs. 1 Devuelto por el eco “stovoc” S. Ph. 694,
1460, “@Boyyn” APL 16.154 (= Arch. 33 G.-P.), cf. Paul. Sil. Soph. 983. Subst. 6 &.

repercusién del eco, Luc. Dom. 3.
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unos versos a la &yAwssog Eco solo introduce referencias al castigo de la ninfa
e.g. XYA®GG0g 0 VETEPOP®VOV GTa sin alusién alguna a su fusién con la pétrea
cueva®*. Otros autores de época helenistica e imperial si hacen uso de términos
semejantes al antes comentado en el epigrama, metpnesoayv, para describir
implicitamente el cambio de naturaleza de la parlanchina ninfa. El poeta
bucélico Mosco pudo aludir a la futura metamorfosis cuando narra los lamentos
de la ninfa, Ay 8’ &v mérparowy 080petar (Mosch. 3.30), a través de la inclusion
del complemento circunstancial év wetparay®®. Mas ejemplos en la literatura
posterior del uso de estos términos que conducen a la metamorfosis de la rocosa
ninfa seria el de Nono en sus Dionisiacas quien califica a Eco como metpnesca’®
al igual que hizo Luciano o Arquias en su composicion.

El mito de Tereo, Procne y Filomela es uno de los episodios
metamorficos mas aludidos en los epigramas de la Anrologia Griega. Son varios
los autores que incluyen este relato en sus composiciones de la Corona de
Meleagro como Mnasalces, Antipatro o Panfilo. En cuanto a la Guirnalda de
Filipo, es cierto que la mayoria de los epigramas que aluden a este relato
prodigioso no son relevantes para nuestro estudio léxico ya que no presentan la
metamorfosis de ninguno de los protagonistas. En la compilacion de la Corona,
Mnasalces dedica unos versos a Filomela, la joven que fue violada por su cunado
Tereo y que, tras llevar a cabo su venganza, sera convertida en golondrina. Ast,
la persona loquens se dirige a la joven Pandionide y le aconseja que cese en sus
lamentos pues le quedan atin numerosas xa 67wy Saxpua’’. Se puede comprobar

3* APL 16.153: moweviay dyhwocog av’ dpyada pérmetar Ao / avtibpouy wravolg
SoTEpbPwVOY ST

% No se puede obviar que el propio Homero cuando introduce en la narracién el mito
de Niobe alude a su petrificaciéon de forma parecida: év nétpyouw (/. 24.600-617).

% Cf. Nonn. D. 6.313: 7 mote merpnesoa pavioerar H3ptac "Hydh. Antonino Liberal
no narra el mito metamoérfico de la ninfa Eco, pero si cuenta la historia de Hilas y su
ulterior cambio de forma. Hilas fue perseguido por Heracles y se hizo invisible (&pavic
¢yévero, Ant. Lib. 26.4.1) para después ser transformado por las ninfas en eco (xal
gnolnoay Ny o, Ant. Lib. 26.4.6). Asi, se puede observar que tanto Antonino Liberal como
Nono juegan con la metamorfosis y/o desaparicién (dpavig éyévero/pavioerar) cuando
hacen alusién a personajes mitolégicos asociados al eco.

% Tradicionalmente, se ha considerado que la golondrina (ave en la que se convierte
Filomela) debera soportar los ataques de la abubilla (fruto de la transformacién de Tereo).
Por ello, el sujeto lirico anima a la Pandiénide a no lamentarse mas pues le tocara sufrir
por otras razones para el resto de la eternidad.
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que el autor evita la inclusién de verbos que describan el cambio fisico de la

joven (AP9.70 = Mnasalc. 14 G.-P.):

Toavia pivopopeva, [avdiovt Taphéve, pwva,
Trpéog o Beprtadv adapéva Aeyéwy,

TITTE TAVAUEQLOS YORELS AVa SO, YEASOL;
ntade’ Emel oe LEVEL XAl XATOTLY SARPU.

No hay rastro de verbos empleados en contextos metamérficos, pero
el epigramatista parece jugar poéticamente con las dos naturalezas de Filomela,
la humana y la aviar. El yo poético se dirige a ella como ITavStovt wapBéve (v.
1) por lo que al comienzo del texto se evidencia la naturaleza humana de
Filomela. Sin embargo, el autor hace uso de ciertas expresiones como (tpavAa)
pLvupopeva, que se utilizaban para describir el gorjeo de los pajaros®®, por lo
que desde el primer distico ya se deja entrever la doble naturaleza de la
protagonista. Ademas, en el segundo hexametro, en lugar de repetir el vocativo
ITavdrovt apBeve, el sujeto lirico vuelve a dirigirse a Filomela con el vocativo
yeidot (v. 3), curiosamente el nombre del animal en el que se ha convertido la
joven. De esta manera, Mnasalces alude al proceso de transformacion de forma
implicita y sin necesidad de incluir una expresion propiamente metamorfica.
No se ha de pasar tampoco por alto que el autor incluye ciertas formas, bien
nominales, bien verbales, que acompanan el tono afligido o apesadumbrado del
desgraciado mito de Filomela, como es el caso de los términos yoaerg, Tpavia
o Sdxpua, que abren y cierran el poema®. Panfilo, por su parte, realiza una

3B Cf. LS], s.v. wwdpopat -opat [u] = wwvupilw, of the nightingale, warble, S. OC. 671

%9 La misma construccién leemos en Antipatro (AP7.210 = Antip.Sid. 63 G.-P.). Aqui
xehSovi (v. 1) se emplea para comparar la golondrina a la que se dirige la persona loquens
con la propia Filomela, ya en su nueva condicién de ave: "Apti venyevéwy oe, yehdovi,
pTepa TéExvay, / &ptt oc BdAmovoay watdag Ho wrépuytl / &tfag Evroshe veossoxowoLo
xoahdic / vbooioey Gdivmy tetpadxhitog doig, / xal ot xwupouévay 66T &Bpboc HADe
Satbwy / Tpimey Eoyaplov AdPpov &m doOua mupde. / e Bavev MhToepyoc 187 dig
“Hoaotog apdviop / wav an’ "Epuyfoviov maudog Zowoe yovav. Parece que el personaje
xehSovt, al que el sujeto lirico se dirige al principio de la composicién, no es un personaje
en particular, sino que se refiere a todas las golondrinas. Sin embargo, gracias a la mencién
de Hefesto y Erictonio podemos inferir que Antipatro esta asociando el vocativo con el
personaje de Filomela, nieta del propio Erictonio. Asi, el hecho de dedicar el poema a la
propia yehdovi y la mencién de los antepasados de las jovenes Pandidnides conducen
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imitacion del epigrama de Mnasalces de manera que encontraremos el mismo tipo
de léxico en su composiciéon (AP 9.57 = Pamphil. 2 G.-P.). La metamorfosis
explicita de la joven Filomela se evita de nuevo. No obstante, a través de la
contraposicion constante entre términos que hacen referencia a la naturaleza
humana de la Pandiénide (ITavStovt xdppope xodpa, mapbeviag o Piyodpmevoc)
y otros términos que muestran la nueva naturaleza metamorfoseada de la misma
(xehadelc TpauAd), se podria concluir que el contexto de la maravillosa (Ba.3)
transformacion esta mas que presente:

Tirre mavapéptoc, Ilavdiovt xappope xobpa,
LUPOUEVX XEAASELS TPAVAX SL& GTOLAT®Y;

7 7ot wapbeviag wohog Txeto Tav ToL dmndpa
Opnixtog Trpevs aiva Piyoauevog;

Una estructura similar se puede leer en los epigramas de Eveno (AP
9.122 = Even. 5 G.-P.)® o Satiro (AP 10.6 = Satyr. 1 P.). Satiro trata aqui el
tema de la llegada de la primavera y, con ella, la temporada de navegacion. De
acuerdo con Page, el epigramatista incluye “traditional patterns” como la accién
del Céfiro, los florecientes campos, el mar en calma, la adoracion de Priapo o
el regreso de las golondrinas. La cuestion radica en la aparicion de las golondrinas

directamente al contexto de la metamorfosis de este mito sin necesidad explicita de un verbo
u otra forma nominal en posicién predicativa que indique la transformacion.

#0 El tema principal de esta composicién gira entorno a una golondrina que alimenta a
sus polluelos con cigarras, aunque el epigramatista combina ciertos vocablos que sugieren
que esta golondrina puede ser el resultado de la metamorfosis de la propia Filomela e.g.
ATl x6pa, Adhog, TTavols, ebmrepoy, Trepbesoa La misma contraposicién se puede leer
en AP12.2 (Truv y andovac) y AP 12.136 (§pvibec y 072v). El proceso de transformacién,
reflejado a través de una combinacién de términos que recuerda a ambas naturalezas de
Procne, la humana y la de ruisefior, ya aparece en el epos homérico e.g. TTav3apéou xobpen
(Od. 19.518), yrwpnic dndav (Od. 19.518) o Sevdpéwv év metdhotot xabelopévy (Od.
19.520). También en la obra de las Suplicantes de Esquilo (A. Supp. 62) o las Fenicias de
Euripides con el uso de 6pvig (E. Ph. 1515) y la reminiscencia de su desgraciada condicién
humana se ve reflejada en povoudropswy d8uvpuots, Teoxhatw wovad’ y Saxpuow (E. Ph.
1517 ss). Estas cuestiones aparecen asimismo en Aristéfanes (Av. 663 ss) o Aristoteles en
su Retorica (Rh. 3.3.4): yenSova frente a Duropnha v Spvib frente a wapbéve. También
en Plutarco (Quaest. conv. 8.7.2 = Mor. 727D-E) al aludir a la metamorfosis de Filomela
con los términos yendévoc y & Duhouéla que evidencian ambas naturaleza de la
Pandibnide. O Aquiles Tacio, xat Tiveg ai dpvibeg oo %ol Thvee ol yuvaixes (Ach. Tat.
5.5.1) y Nono utéopar dpvibesot... Duhouniy (D. 2.130-1).
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a las que denomina Kexpontdec (v. 3), Filomela y Procne, siguiendo la version
ovidiana. Page explica que, a pesar de que Kexpowideq significa “strictly
daughter of Cecrops”, los romanos “occasionally call them Cecropids” en lugar
de Pandionides. Asi, Satiro sugiere el episodio metamoérfico de Filomela con la
inclusién extraordinaria del término Kexpormiec en un contexto claramente
aviar, yevot (v. 3):

5/ \ / / e \ 3/
797 wev Zepipoto monToXoU VYEOV Anwa
S/ ~ / bl b /
Neepa Aetpavag mitver e’ avBoxopoug,
/ b ~ / \ /
Kexpomideg 8 Myevot, yarnvaiy 8¢ aracox
/ ~ / b S /
LELSLoEL XPUEPGY ATPOWOG €6 AVERLWY.
b} 3/ / / / ~
oA’ tte Dapoadeot, Tpupvr Gl AbeTe, vauTaL,
/ s 3 / / /
TLTVATE 8 €V TTEPUYWY AETTAAENS GTOALSAC.
3 b} b} / / / /
o 1T’ en’epmopinv miovvor yaptevtt [lptmot,
3o \ / / /
® 17e 37 hpevory dotpove wetbopevol.

Otros autores, sin embargo, recurren a construcciones bien diferentes
. . o/ N4 . .

para aludir en sus obras a la metamorfosis de las jovenes Pandionides. Luciano,
por ejemplo, emplea el verbo yiyvopar cuando el personaje de Triefon explica
que quisiera transformarse en pajaro e ir cantando los prodigios por los floridos
campos, como la propia Aedon*!, mientras que Pausanias opta por otra forma
copulativa, w7t @uhoprar xal pvibe obene (10.4.9) o bien por tov spwiba
evtanBo avivar o arhayvar (10.4.8) que, como puntualizan Citti y Pasetti,

»42

es un “verbo di uso comune”® en la descripcion de metamorfosis. Antonino

 Luc. Philopatr. 18: AM&ye 87 76 Oaupdotov exelvo GrOUGUATIOV KELGOY, OTGG
REYO RATWYPLAGG %l 0Aog GAMoLwB®, xal ody GO¢ 71 NioPy arnauvdow, aAN b Andwv
dpveov yevnoopat xal Ty Bavpactav cov ExmAnEw xat avineoy Aetpmve Extpaypdnowm.
No se debe pasar por alto el uso de formas como Bavp.asiov o Bavuasiav presentes en
numerosos contextos metamorficos. En otro pasaje de su Philopatris, Luciano hara uso del
verbo peraBariw cuando el personaje de Critias enumera una serie de hechos prodigiosos
en los que incluye como las mujeres (como las propias Pandionides) pueden transformarse
en aves: xal &x yYuvauxey opvea weraBarioweva (Luc. Philopatr. 3).

# Citti — Pasetti, 2014, p. xii. Esta forma verbal, de uso comin en contextos de
metamorfosis, también se puede leer en un epigrama de Parmenion, recogido en la
Guirnalda: Wy Bnv wopeiy xatprov eig Nepeow (v. 2). No se describe la transformaciéon
de ninglin personaje mitico sino que, en esta ocasion, el yo poético explica como pasa de
ser ABog a una estatua de Némesis. Se trata pues de una inscripciéon que, de acuerdo con
Pausanias, acompafia a esta estatua de la diosa que se encontraba en la regién del Atica (APL

16.222 = Parmen. 15 G.-P.).
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Liberal, referente indispensable en estas paginas, emplea la forma verbal wotée
con la construcciéon de doble acusativo, éroinoe mavrag opwifag (Ant. Lib.
11.9.3) o yiyvopar y predicativo, gyévero dhiatetog, 1 8¢ untne THe Andovog
arxvav (Ant. Lib. 11.9.5), Andévoc adehpoc eyévero emod (Ant. Lib. 11.10.5-
6), IToadreyvog 8¢ petaPadrwy Eyévero mehexdc™.

No solo la transformacion de Niobe, Eco y las Pandidénides son
recurrentes en los epigramas de la Anrologia Griega, sino también el mito
metamérfico de Ino y Melicertes y su conversiéon en divinidades marinas. No
se hallan en los epigramas de la Coronay de la Guirnalda referencias explicitas
que describan el proceso de metamorfosis de Ino y su hijo, pero si ciertos
términos y construcciones sintacticas que aluden al cambio de naturaleza. En la
Corona de Meleagro, Antipatro de Sidon describe en su composicion (AP
6.223 = Antip.Sid. 50 G.-P.) c6mo un tal Hermesianacte encuentra un objeto
maravilloso en la playa y se lo ofrenda a ITahatpove waudt xat Ivot (v. 7). En
primer lugar, Antipatro introduce el nombre divino de Melicertes (IToxhatpovt)
mientras que emplea el nombre mortal de su madre, ’Ivot, en vez de Leucétea.
Esto permite inferir que Antipatro alude a la transformacion de estos dos
personajes miticos sin incluir ninguna expresion propiamente metamorfica.
Ademas, en el Gltimo verso los considera Satp.ooty elvariows (v. 8) por lo que
la contraposicién de la doble naturaleza mortal/divina de los personajes se
confirma. Dicha contraposicion entre las naturalezas de estos personajes miticos
también se puede leer en otro de sus epigramas pues Antipatro (AP 7.303 =
Antip.Sid. 26 G.-P.) utiliza el nombre mortal de Ino pero, al mismo tiempo,
la llama Bed¢ (v. 5): *Ivol, avourtippumy Tic Epug Bede, 1) Mehixéprew / fitxog
00x Aldny mxpov amnAacao. Son pocos los autores que hacen posible alusion
a la transformacién de Ino y Melicertes en la Guirnalda de Filipo. Filodemo
presenta en su epigrama una suplica a las divinidades marinas comenzando por
Melicertes e Ino (AP 6.349 = Phld. 19 G.-P.). Se puede comprobar la

contraposicion de la naturaleza mortal e inmortal de los personajes desde el

# Ant. Lib. 11.10.2-3. Las transformaciones zooldgicas, especialmente en aves, son una
constante en la obra de Antonino Liberal. En al menos dieciocho pasajes se hallan
descripciones de personajes mitologicos que se metamorfosean en diversos tipos de pajaros.
Sin embargo, frente a la oscuridad y ambigiiedad léxica de ciertos epigramatistas de la
Antologia Griega que tratan el mito de las hijas de Pandareo, Antonino Liberal describe el
proceso de transformacion a través de variadas construcciones sintacticas e.g. LeTapopPo®
(Ant. Lib. 2; 15), motéw (Ant. Lib. 3; 5; 6; 7; 9; 11; 15; 16; 18; 19; 20; 21), peraBarie
(Ant. Lib. 5; 7; 9; 10; 11; 14; 20; 21; 37), M aoow (Ant. Lib. 21).
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mismo comienzo del epigrama, ya que Filodemo introduce el nombre mortal de
Melicertes CIvolc & Mehixépra, v. 1) en lugar de Palemén, aun considerandolo
aqui un dios. Filodemo también juega poéticamente con las dos naturalezas de
la princesa tebana pues la primera palabra del poema sera *Ivob¢ mientras que
la primera palabra que encabeza el pentametro serd Acuxofén. Por su parte,
Honesto de Corinto contrapone en su epigrama a los personajes tebanos que
fueron desdichados con los que no (AP9.216 = Honest. 3 G.-P.): Harmonia
y Edipo; Antigona y sus hermanos o Ino y Atamante. Asi, dice de Ino que fue
&pBpotog por lo que la contraposicion esta de nuevo servida al emplear el
nombre mortal de la joven CIve) pero el adjetivo &uppotog (v. 3).

Este tipo de léxico y de construcciones que se advierten en la
epigramatica ya lo emplearon autores anteriores y posteriores de diferentes
géneros. El primero, Homero, en la Odisea cuando alude al mito y a la
metamorfosis de Ino a través de la contraposiciéon (mptv) Bpotog y (Viv) Bedv

> contrapone ambas naturalezas

. et Pindaro en su segunda Olimpica®
cuando afirma que se le ha dispensado a Ino (0) Blotov &eBurov sirviéndose de su
nombre mortal en lugar de Leucétea. En la época helenistica e imperial, Apolodoro
sugiere la metamorfosis llamandolos en apenas cuatro lineas por sus dos nombres,
el mortal e inmortal*®. La misma contraposicion se puede leer en la obra plutarquea
en mas de una ocasion?. En sus Lacaenarum Apophthegmata, el de Queronea
diserta sobre si se debian hacer sacrificios en honor a Leucotea por lo que todo
dependia de si la podian considerar una divinidad o una mortal: suvePodAevsey
el pev Beov Nyobvrar, un Bpnvety, el 8¢ &vbpwmoy, i tepoupyely hg Bep®®. Asi,
los términos 0edv y &vBpwmov testimonian la metamorfosis de Ino®.

# Od. 5.333-5: Tov 3¢ 18ev Kadpov Buydrnp, xaricpupog Ive, / Acuxobén, % moty
ey v Bpotog addnesca, / vov 8 dhog &v Tehayeaat Oedv EE Eupope TLUAG.

# Pind. O. 2.28-30: Aéyovt & &v xal Bardooq / peta xdpaist Nnpiog ahlatg Blotov
&pburov / Tvol tetdyBar Tov GAov Guel ypovov.

% Apollod. Bib. 3.4.3: 8¢ “Hpa paviav adroig evéBate, xal Abdpag wev Tov
npeaBiTepov matda Acapyov hg Eragov Onpedoac amexteivey, ‘Ivaw 8¢ Tov Mehiképtny elg
TemLpOWEvoy AéfyTa pllaca, sita BucThoasu LeTa veXpod Tob Tardoc HAato xata Bubod.
xal Aevxobéa pev adtiy xoheitar, [lodatpoy 3¢ 6 Tals, oUtwg dvopasBévre Hmo TV
mAeovTOY Toig yewwalopévorg Yap Bonbolo.

# Cf. Plu. Quaes. Rom. 16 (Mor. 267D): tfic AevxoBeas icpov... 1 yap Tva...

8 Plu. Apophth. Lac. 26 (Mor. 228E).

# Antonino Liberal, en cambio, no incluye el mito metamérfico de Ino y Melicertes
en su obra, aunque si se puede analizar la terminologia que emplea para describir la
transformacién de otros personajes, que al igual que Ino y Melicertes, sufren deificaciones.
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En lo que respecta a los mitos de Dafne o las Heliades, se encuentran
escasas composiciones que incluyan este tipo de relato en la Antologia Griega.
No se ha hallado referencia alguna a ambas metamorfosis fitologicas en los
poemas de la Corona de Meleagro, pero si en la Guirnalda de Filipo. Antipatro
de Tesalonica dedica un epigrama a las desdichadas hermanas de Faetén
evocando la metamorfosis de las jovenes. En este caso, sirviéndose del topico de
la tumba que habla al caminante, una de las hermanas se dirige al £ctvog que lee
la composicion y le explica que ella, la que interpela, es un 8¢vSpov iepov por lo
que la transformaci6n se confirma a través también de la construccion del verbo
elpt con atributo®®. No es posible saber a qué personaje se esta refiriendo hasta
que se leen ciertas palabras clave como el sustantivo alyetpwv, EOhov y "Herle
pues da pistas suficientes como para relacionar al 8¢v3pov tepdy con una de las

Heliades (AP 9.706 = Antip. Thess. 81 G.-P.)*:

El cambio de estatus de Ifigenia, de acuerdo con el compilador, ya se encontraba en las
Transformaciones de Nicandro y lo describe a través de la construcciéon motéw y doble
acusativo, xal GAGEaca emoinoey adTny aynpwy xal abavartoy Saiywova, acompanada del
participio @A\AdExoa que recalca atin mas el proceso de metamorfosis. En cuanto a la
deificacién de Biblide, Antonino recurre a la forma verbal &A\A&s6 con acusativo (funcién
de complemento directo) y el complemento circunstancial (elg y acusativo), xai adtyy
MAatay ar’ avbpwmov elg Satwova. Por tltimo, la transformacién de Driope en ninfa se
presenta con la construccién genérica yiyvouar y predicativo, xal avtt Bvnrig eyévero
vouey (Ant. Lib. 32.4.6-7). A pesar de las diferencias existentes entre la terminologia de
este mito en la obra de Antonino y en los epigramas helenisticos (o imperiales) también se
observa una serie de semejanzas como la inclusién de vocablos que contraponen la
naturaleza mortal e inmortal de los personajes: avBpmou y Satpova o Bvyriig v vouen.

50 El mismo procedimiento emplea Filipo en su epigrama (AP 9.307) dedicado a la
transformacién de otro arbol, el laurel de Dafne.

51 Diodoro Siculo en su Biblioteca Histérica(D. S. 5.23.3). narra el mito de la muerte
de Faet4n y el lamento de sus hermanas ademas de describir explicitamente la metamorfosis
a través de otra construccién copulativa yevopévag aiyelpoug. Anticipa ademas la
transformacién diciendo que la naturaleza (tqv @iow) de las Heliades fue cambiada
(ueraoyquaticdivar) Cf. L], s.v. perasynuarilow I —Pass. to be changed in form. Por
su parte, Estrabon (Str. 5.1.9) describe la metamorfosis de las jovenes con un hapax Cf.
DGE, s.v. amavyeipbopat, convertirse en dlamo. Nono alude al mito de las hermanas de
Faet6n en numerosas ocasiones a lo largo de su obra (D. 2.151; 4.121; 11.33, 324; 15.382;
19.184; 23.93; 27.202; 35.241; 38.95, 100; 42.421; 43.415), pero solo en algunos pasajes
muestra explicitamente el cambio de forma. En Dionisiacas 2.158-9, Nono hace uso de la
arquetipica construccion del verbo iyt junto con un atributo: aiSéopar QuTOV &Aho peta
TpoTEPNG QUTOY YA, En Dionisiacas 27.202 leemos yiyvop.at y predicativo nominal, Sppa
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3EvSpov Lepdy elpl” TapeyGUEVOE UE QUALGTEY
TNUALYELY. AAY®, EELVE, XOAOUOUEVY).

wéuveo, mapBevidg ot EmL @hoog, oLy ATep MWALS
G PAGLY. AlYELpY TLG YEVOG 0UX E8d;

el 8¢ mepudplelg we Tapatparniny Tep 2oboay,
Saxploetc. uéropar xal EHdov "Herlot.

Podemos concluir este repaso de relatos prodigiosos de personajes
mortales en el género epigramatico con la metamorfosis fitolégica de Dafne. La
version mas difundida del mito cuenta que la joven ninfa fue perseguida por el
dios flechador hasta que, suplicando a los dioses, quedd transformada en un
laurel para evitar perder asi su virginidad. Encontramos tres referencias
mitoldgicas que aluden a la transformacion de Dafne en la Guirnalda. En
primer lugar, Filipo presenta en su poema una adulacion del emperador
Augusto a través del recurrente motivo de la conversion de Dafne en laurel.
No hay ningn verbo que describa propiamente la metamorfosis pero el cambio
de forma ha tenido lugar gracias a la inclusién del verbo avatédie y a los
términos ¥A&va, pehaurétarov v pilav (AL 9.307 = Phil. 5 G.-P.):

~ / / /o~ /
DoiBov avyvop.evy Adpvn ToTe VOV avéTethey
/ ~ ~ /
Kaloapog éx Bwpod xAmve geAapmeTahoy.
b) \ ~ \ ¥ 3 / o \
ex 3¢ Oeob Oeov evpev apetvova, AnTotdny yop
/ / ~ \ /
exOnpaca Berer Zva Tov Alveadny.
e/ b 5 5\ ~ \ / 3 > 3 A\ / .
ptlav 8 oLX amo YNNG uNTEoS Badev aAX Ao TETEYG
/ \ / S\ / /
Koatoapr py tintety 00de Atbog Suvarar.
/ . o .

Adgvr, el sujeto de la composicidn, es la que hace brotar una nueva
rama en el altar de Augusto y la que hunde sus raices en la roca, de manera que
se evidencia su nueva naturaleza fitologica. Al epigramatista le basta con insertar
unos términos clave capaces de evocar que ya ha acaecido la metamorfosis. Por
el contrario, Antipatro recurre a una construccion diferente en su epigrama
dedicado a la driade. Prefiere indicar explicitamente la transformacién a través

4 . . .
del verbo ety con un atributo. Ademas, el cambio de forma es atin mas evidente
. . / /
debido a los términos mapBevog y 3évdpov ya que contraponen sendas

naturalezas de la ninfa (AP 9.282 = Antip.Thess. 27 G.-P.)*%:

putov yeyauta ouv ‘Hiadeoor, mientras que en Dionisiacas 38.99-102 auctPe, elg purov
AuelPovro, como en 38.433, elc putov eldog duetdav.

52 Mientras que San Gregorio recurre a tifnu.t para aludir la metamorfosis fitologica de
la joven en AP 8.97: EY twa 3evSpov 0mue yooc (v. 1). Otros poetas o prosistas incluyen
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o~ / 3\ \ / s/ /
Ectvor, wapbevog et o devdpeov. eimate Sapvrng
/ / \ e /
petcachot Spwwy yepoty eToLLoTopOLS,
b \ Q2 ~ / € / b4 /
avTLl ' EpeEl xopapou Tig 6doLopoc 7 TepeBivlou
/ \ 3 / b \ [ /
dpemreclo yOapadny e yuoLy, ov yap exac.
/ >3 v ~ \ \ e 4 ~ » 3\ o~
oAN @’ EQED TOTAUOS [LEV OGOV TPLXL, TOU & ATO TNYDY
% \ \ / bl /
UM wavBnAng Sowx werebp’ ameyet.
Ahora bien, si nos centramos en aquellos epigramas que abordan las
. o e )
metamorfosis de los seres divinos, comprobaremos que Zeus es el maximo
. . 4 . . .
protagonista. Los cambios de forma en aguila, cisne, toro o lluvia de oro fueron
. . . ! .
motivos recurrentes para los epigramatistas, sobre todo en contextos erdticos>,
mientras que pocas composiciones aluden a la metamorfosis de otros dioses. En
. . N4
concreto, numerosos autores se han servido del mito de la transformacion de
4 . . . . .
Zeus en aguila a lo largo de toda la literatura griega. Se conocen distintas
. . . ’
versiones de dicho mito aunque las tres mas recurrentes son aquella que narra

este relato mitico con otra construccién copulativa, ytyvopar y predicativo, como Partenio
de Nicea (Parth. 15): xat adtiv paoct yevésBar t6 Sevdpov 16 emudnbey am’ Exelvng Sapvyy.
También Luciano en £dhov yevésOar (Luc. DDeor. 15.2.3) 0 en IV ovv 08¢ T dAhe
maTedeLg 00Te yevésDat, 6ToTay dxodors 0Tl Gpvea Ex YUVILXGY EYEVoVTO TLves 7] SEvdpa
7 Onpta, Ty AnSova 7 v Adovny 7 v Tob Auxdovos Buyartépa; (Luc. DMorr. 28.3).
Dicha construccion seguira estando presente en contextos metamorficos como se puede leer
en la obra de Aquiles Tacio: xat ywopévy outov M x6pn (Ach. Tat. 1.5.5) o también en
Antonino Liberal. A pesar de que incluye en su obra solo dos transformaciones fitoldgicas
y a pesar de que ninguna de ellas sean las Heliades o Dafne, se puede leer una serie de
términos léxicos y construcciones sintacticas parecidas a las empleadas por muchos de los
autores que describen este tipo de metamorfosis. Describe asi la transformacion fitologica,
esta vez de los Mesapios, a través de la construccién de vyiyvouat y predicativo, &yévovro
3¢v3p7 (Ant. Lib. 31.5.5).

53 Los mitos sobre metamorfosis, como afirma Almirall i Sarda (2012, p. 15), proporcionan
“motius etiologics, exemples de pietat i d’impietat, elements per a la reflexi6 sobre la
condicié humana” o bien se convierten en un “simple recurso narratiu” al que recurren los
autores para culminar sus relatos. No obstante, en muchas de estas historias prodigiosas, la
metamorfosis de los personajes miticos y el contexto erdtico estin estrechamente
relacionados. Esta cuestién ya la pone de relieve Calderén Dorda (2002, p.146), cuando
analiza los topicos erdticos en las Metamorfosis de Antonino Liberal. Defiende que la
recopilacién de Antonino “permite observar una evidente preferencia por los témor de
época helenistica”. Tampoco se ha de obviar el hecho de que en la obra de los elegiacos
como Partenio de Nicea o Hermesianacte los cambios de forma de personajes miticos se
encuentran insertados en distintos contextos amorosos.
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como el propio Zeus se metamorfosea en aguila para raptar al bello Ganimedes,
otra que se basa en el envio del aguila por parte de Zeus para que rapte al
troyano®* y otra version que explica que son los propios dioses los que raptan
al joven y lo hacen su copero®. La metamorfosis de Zeus en aguila aparece en
varias ocasiones dentro de la compilacién de epigramas de la Corona de
Meleagro y de la Guirnalda de Filipo. En primer lugar, Alceo, quien presenta
en su composicion a un bellisimo joven llamado Pitenor. Este joven va a
participar en los juegos olimpicos y, debido a su belleza, es comparado con el
mismo Ganimedes®®. Es por ello por lo que la persona loquensteme que Pitenor

sea raptado por el Olimpico (AP 12.64 = Alc.Mess. 9 G.-P.):

~ / / / / ¥
Zeb TTiomg pedewy Iebnvopa, ebtepov via
/ bl ~ / e \ /
Koumpidog, atmetve stedoy vro Kpovie,
/ 3 / / / b] \ b} /
u”de ot 0Lvoy0ov xuAlxwv celev atetog apbetg
/ b} \ ~ / /
papdats avtt xahol, xotpave, Aapdavidov.
b / / b \ / 3/ ~
et 3¢ Tt Movsawy ot eyw pihov oTaca dwpov
/ 4 \ e /
vevoatg pot Oetov mondog opoppocLYYY.

No se describe la metamorfosis de Zeus de manera detallada pero basta
con la aparicion del término atetog. El uso de sustantivos —indicando en lo
que se transforma el protagonista— en funcion predicativa es una construccién
muy recurrente en contextos metamoérficos como ocurre también en uno de los
epigramas transmitidos como anénimo (AP 5.65 = anon. 3 P.)”. De acuerdo
con el editor, “theme and style suggest a date not later than the period of

Philip’s Garfand” ademas de que el uso sintactico recoge parte de la tradicién

> Apolodoro (Apollod. Bib. 3.11.2), Tebdcrito (Theoc. Id. XV) o Erastostenes
(Eratosth. Cat. 30) siguen esta versién del mito.

% Homero (1. 20.230-33), Diodoro Siculo (D. S. 4.75.5) o Pausanias (Paus. 5.24.5)
siguen esta otra versién del mito.

%6 Como ya indic6 Calderén Dorda (1997, p. 4), los poetas erdticos griegos se decantan
por la blisqueda de la belleza y es por ello por lo que “el acto de enamorarse no era un
proceso lento, sino algo instantaneo”. Se podra leer este topico en numerosas
composiciones de la Anrologia Griegacomo en AP12.64 (= Alc.Mess. 9 G.-P.), AP12.65
(= Meleag. 101 G.-P.), AP 12.69 (= anon. 21 G.-P.), AP 12.67 (= anon. 25 G.-P.), AP
12.194 0 AP 12.20.

%7 Segin Sanchez Ortiz de Landaluce (2006, p. 226), el poeta anénimo expresa en su
composicion la “dicotomia pederastia-heterosexualidad”. Esta dicotomia se presenta a
través de las recurrentes metamorfosis del procaz Zeus.
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léxica propia de los contextos metamérficos. El epigramatista anonimo abre el
poema con el término atetdg (en funcién predicativa) lo que indica la

. . o/ « o/
importancia de la transformacién en la composicién®:

b \ 4 \ 3 b} b) / /
aretog 6 Zeug NABev en’avtiBeov Tavopndny,
/ 5\ \ / \ 13 / .
#xuxvog et EavOnv untepa v ‘Edevre
¢/ 3 / » ) \ b / \ / y 5 0~
0VTWE AUPOTEP EGTLY AGUYPLTA. TMV dVO & VTGV
/ / ~ ~ 3 \ \ /
&hhotg &Aho Soxel xpelaoov, epot Ta dho.

Meleagro, por su parte, dedica unos versos (AP 12.65 = Meleag. 101
G.-P.) al mito de Zeus y Ganimedes y compara la belleza del principe troyano
(el joven amado por Zeus) y la belleza de Miisco (el joven amado por el yo
poético). Teme asi que Zeus, al verlo, se enamore de Miisco y lo rapte, como
hizo antafio con el bello troyano. Seglin Sanchez Ortiz de Landaluce, la actitud
del sujeto lirico “supone una recreacién del topico amatorio <por qué mostrar
el hueso a los perros>">’:

E) Z \ ~ PR / € \ r /8 5 /
t Zebg xelvog €T €aTiy, 0 xal Lavopndeog anpny
3 / / / / b /
aprakag 1V EYY VEXTAPOS 0LVOY 6OV,
~ \ \ s/ 3\ / A
U7 LOL TOV xaAOV E6TLY eVl oAy votat Mutoxov
/ / / \ \ /
xpUTTTELY, W) e Aaby Toudt Barwv mrepuyag;

Tampoco describe el epigramatista explicitamente el cambio de forma
pero lo sugiere gracias al sustantivo mwrépuyag.®® El término mrépuyag se

% El mismo término y con la misma funcién sintictica se puede leer en otra
composicion de la Antologia Griega. El epigramatista Estraton de Sardes compara al copero
de los dioses con el hermoso Agripa quien, por su gran belleza, puede convertirse en el
nuevo capricho de Zeus e incluso censurar al mismisimo Ganimedes. Asi, la metamorfosis
del Olimpico se describe explicitamente a través del predicativo aietdc (AP 12.194): Ei
Zevg &x yaing Bvyrode Ett maidac ¢ atbpny / Momaley, YAuxepol vExTapog 0lvoy60ug, /
aleTog &v mrephyeosaw Aypimmay Tov xahov Nudy / 1187 Teog paxdpwy Nye Sunpxoviag. /
val wo og yap, Kpovidn, xbopon matep, v eoabpnong, / tov Dplyiov Yekerg adrina
AapSavidnv. Fuera del género epigramatico también aparece en la poesia bucélica teocritea
(Id. XX 40-41): odyl 8¢ xat t0, / & Kpovida, S maida Bonvowoy dpvig Emidyybng; O en
la poesia épica imperial con Nono cuando narra como Apolo temia por el cuerpo de Jacinto
ya que era tan bello que el Crénida podia raptarlo bajo la forma de un gpvig (D. 10.256).

59 Sanchez Ortiz de Landaluce, 2006, p. 218.

0 Meleagro en otra de sus composiciones (AP 12.70 = Meleag. G.-P.) tampoco describe
de forma explicita el cambio de forma pero si alude a él a través de la comparacion
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encuentra dentro de una oracién subordinada de la que Zeus es el sujeto y, por
tanto, es Zeus el que colocaria sus “alas” sobre el muchacho. Sutiles alusiones a
la transformacién en aguila se pueden leer también en otros dos epigramas
transmitidos como an6nimos. En el primero de ellos (A 12.69 = anon. 21 G.-
P.), no hay rastro de verbos o sustantivos que expongan de forma explicita la
metamorfosis del dios. Sin embargo, el uso del sustantivo Bin (v. 3) podria hacer
referencia a la violencia con la que fue raptado Ganimedes por el aguila, debido
a las heridas que las garras del animal pudieran ocasionarle®:

~ ’ / / .o \ b / 3
Zeb mpoteg tepmou Lavupydet, Tov §’cpov, avaé,
/ / / . b /
AcEavdpov depxev tyholey’ ov plovew.
bl \ / \ \ b 4 3 / 53 ~
et 3¢ PBiy) TOV XAAOV ATTOLGEAL, OUKET OVEXTMG
/ -3/ \ \ ~ y \ ~
deomolelg amito %ol To BLoby €L GoL.

En el otro de los epigramas anonimos (AP 12.67 = anon. 25 G.-P.), se
evidencia con mas claridad la metamorfosis del Olimpico. El poeta recrea el
rapto de Ganimedes, esta vez, con otro muchacho, Dionisio. El yo poético se
dirige a Zeus en el primer hexametro con el vocativo Zeb matep, mientras que
en el tercer verso, vuelve a dirigirse al dios con otro vocativo, aleté,
curiosamente el nombre del animal en el que se ha convertido. Ademas, al igual
que se ha comprobado en epigramas anteriores, aparecen los sustantivos Ttepa
y 6wk, elementos cruciales que evocarian el cambio corpéreo de Zeus:

Tov xahov ody 6p6w Avovictov. &pd v avapdete,
Zeb Tatep, aBavarorg SedTepog oivoyoet;
AlETE, TOV YAPLEVTA TTOTL TTEPX TV TLVAENG
TBG EQEPES W) TTOL XVioPAT GVUEW ExT;
En la Guirnalda, Antipatro de Tesalonica dedica unos versos al rapto

. . 4 .
del principe troyano®?. No se puede afirmar con certeza que Antipatro se refiere
. .« 1/ . . 4 . bJ /
en este epigrama epidictico al propio Zeus con el término aiete que aparece en

mosca/aguila: gyo &, v wuia mapanty / tapPe wn Yedbotng Zevg &n’ duot yéyovey (Vv.
5-6).

1 El toépico de la suavidad con la que el 4guila rapta a Ganimedes (Marcial en I 6;
Estratén en AP 12.221; Nono en D. 25.428 ss), se contrapone al uso del sustantivo Biy (v.
3) en este epigrama.

2 AP9.77 (= Antip.Thess. 111 G.-P.). Sobre la autoria del epigrama, cf. L. Argentieri,
2003, pp. 15-23.
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el Gltimo hexametro porque no hay mas alusiones, bien explicitas o implicitas,
que lo demuestren. Lo que st se puede afirmar es que la tematica metamorfica
estaba a la orden del dia en el género epigramatico por lo que quiza Antipatro
queria hacer alusion al cambio de forma de Zeus, incitado por el deseo amoroso
hacia Ganimedes. Todo este contexto erdtico contrastaria en gran manera con
el contexto bélico — introducido por ybmeg y Aavaoi— de la caida de Ilién y
los celos incontrolables de Hera®:

/ / / 3/
motopeva xahhet Lavopndeog eire moh” "Hoa
/ / / / / .
Bup.oBopov Laroy xEVTpov EXOVGR VoL
(3% ~ s/ / / \ 3 \ ~
&paev Top etexey Tpota AL, Toryap eyw TP
/ 3\ / ~ / /
mepdw emt Tootar mipe eepovra TTapty,
/ / bl bl \ b 3\ /
NEet 8 "Thddatg 0dx atetog AN emt Botvay
~ / \ ~ / /
yUTeg 0Tav Aavaol GUAX QEPWGL TTOVRY .

Ahora bien, podemos leer al menos siete epigramas dedicados al mito
metamérfico de Zeus y Leda, cinco pertenecientes a la Guirnalda de Filipo y
otros dos epigramas andénimos tomados de la compilacion Futher Greek
Epigrams. Filipo de Tesal6nica escribe en su epigrama sobre el motivo de la
infalibilidad de Eros. La persona loquens afirma que esta divinidad, al igual que
consiguio hacer que Zeus se transformara en cisne por la hija de Tindareo,
consigue también hacer que el propio Heracles se convierta en esclavo de su

amada Onfale (AP/ 16.104 = Phil. 69 G.-P.):

~ / \ / / ~ 3 /
“Hen 1007 &pa hotmov 7° N0ehe maowy en’ &Brotg,
/ \ 3 ~ \ \ /
OTA®Y Yuvoy 13ty Tov Bpacuy “Hpaxrea.
~ / / o bl / Sy
oL YAxtvopa AeovTog 0 T eLPTLLNTOC ET MPLOLS
s/ \ \ / 3/ e /
106 xat Papuroug 6Log 6 OnpoieTnc;
/ YA b / . \ b / 3 / /
rmavte 6 "Epwg aneduse’ xat ov £gvov, et Ata xuxvov
/ / / /
mouoag 6TAwy vosotoxsd “Hpoxrea.

Esta estructura sintactica, a saber, el verbo motéw (v. 5-6) y tres
complementos obligatorios, un sujeto, "Epwg, un complemento directo, Ata (el

63 De acuerdo con Sanchez Ortiz de Landaluce (2006, p. 232-3), Antipatro realiza un
“artificioso ejercicio literario” en el que ofrece una version etiologica, y a su vez parodica,
de la guerra de Troya. Ademas, indica que existen numerosas similitudes tanto léxicas como
de contenido entre la composicion de Antipatro y el propio relato de Ovidio en sus
Metamorfosis.
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personaje que cambia de forma) y un predicativo objetivo, xbxvov (en lo que
ese personaje se transforma) se emplea aqui para describir de forma explicita el
cambio de forma del Olimpico. Antipatro, por su parte, presenta en su
epigrama una comparacién entre el persuasivo Evagoras que logra tantos
amores como desea y los dioses Febo, Posidon y Zeus que solo obtienen a sus

amadas cuando se metamorfosean (AP 9.241 = Antip.Thess. 52 G.-P.):

Bouxohog Emheo, PoiBe, [Tooetdawy 8¢ xaBaiine,
/ Y} > ¢ / 1%
wxOuvog Zeds, Appov 8 opptpontog oL,
yol wev e Nibéac ob 8¢ Tradukoct, Sppa Adborre’
Zote yap ob wetbobe edvetar aAAa Bine.
Edayopag 8 &dv yahxoc &tep 86hov adTog Evapyne
TAVTAG KAl TTAGAG, 00 LETABAAAOUEVOC.

En esta ocasion, el epigramatista recurre al término wéAw®, un verbo
capaz de indicar que ha tenido lugar un cambio en la naturaleza fisica de los
dioses. Esta forma verbal se complementa con predicativos que advierten en lo
que se ha transformado la divinidad e.g. Bouxorog, xaBarAng, xdxvog y depic.
(v. 1-2). Ademas, y para recalcar el contexto metamoérfico, Antipatro cierra su
epigrama con el participio petaBarropevoc®. Esto demuestra que la metamorfosis

4 Cf. LY], 5.v. méhw and méhopo, only pres., impf., and aor.: B. as Copula: 3. in aor.,
to have become: hence, to be... No obstante, otros autores que describen la metamorfosis
de los dioses hacen uso de otro tipo de construccién como es el caso de Apolodoro o
Antonino Liberal. Asi, Apolodoro en lugar de utilizar el verbo méiw prefiere la
construccién perafBadrov elg {da (Apollod. Bib. 1.6.3) mientras que Antonino se decanta
por aAGEavres el {Ga tag odeig o petéPaie Ty oYy (Ant. Lib. 28.2.5; Ant. Lib. 28.3.5).
Ademas, tras presentar asi las metamorfosis de manera genérica, describe el cambio de
alguno de los dioses con formas verbales como yiyvopat y predicativo, xal Amé oY wev
yévero iépak, ‘Eoutic 8¢ 1Pig, Apnc 8¢ AemiSwtoc iy 0ic, "Aptepic 8¢ aihovpoc... (Ant. Lib.
28.3.1-2) o como eixafw y dativo (que indica el objeto de la transformacién de la
divinidad), Tpdye ¢ elxdlerar Aubvusog, EAhg 8 Hpaxddjc, Bot 8 "Hearsrog, wuyadd 8¢
Ayro... (Ant. Lib. 28.3.2-4).

65 El epigramatista Paladas de Alejandria también recurre a los mitos metamorficos de
Zeus en varias de sus composiciones. En AP 5.257, se dedica a ensalzar la belleza de una
prostituta pues supera en gran medida a la belleza de la propia Europa, Danae o Leda,
doncellas reales que tuvieron relaciones sexuales con el Olimpico tras metamorfosearse. No
se describe explicitamente cada una de estas transformaciones pero st afirma que Zeus w1
petaPariropévou (v. 2) por dicha prostituta. El verbo peraBaiie se ha considerado uno de
los verbos metamoérficos por excelencia como se puede leer en Apollod. Bib. 1.6.3;
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es el motivo central del epigrama y que se utiliza aqui con evidente funcién
comparativa. Otro epigramatista de la Guirnalda, Baso, hace también uso del
mito metamoérfico de Zeus, esta vez, en forma de recusatio. A través de la
estructura tria exempla, Baso presenta a un joven que afirma que las
transformaciones de Zeus son meros trucos de los que no quiere formar parte

(AP5.125 = Bass. 1 G.-P.):

b / e / / . ~ \ /
0V peM@ PELGELY Y pUGOE ToTE Boug 3 YEVOLTO
3/ b) / / 3 / .
arrog yo peitbpoug xuxvog emnLoviog
Zavi puhascoésto tade matyvia T 8¢ Koptvwnt
ToVg 0BoAove Swow Tovg SVo xod TETOpAL.

Se podria considerar este epigrama un tipo de racionalizacion de la
metamorfosis de Zeus en cisne al mas puro estilo palefateo con tintes parddicos.
Ahora bien, Baso recurre a la construccién del verbo yiyvopatr y predicativo,
Bobg o xduvog, para evocar la conversién de Zeus®. Un autor mas tardio,
Antifilo de Bizancio, en la descripcion de un cuadro de Zeus y Leda, describe
la transformacion de Zeus también de forma explicita (AP 5.307 = Antiphil.

13 G.-P.):
yebpa ey Edpdtao Aaxwvixdy, & 8 axaivrrog
AnSa, %6 xOoxvor xpurtéuevoe Kpovidag
ot & tue tov Sustpwta xatatbere. xal Tl yéEvmpal;

3/ . bl \ \ / bJ \ /
opveov’ et yop Zevg xO%VoG, EYw %0pudoc.

Apollod. Bib. 3.5.6; Paus. 1.41.9; Plu. Agis 9.3; Ant. Lib. 5.5.1, 7.7.4, 9.3.2; 10.4.4,
11.10.3, 14.2.6; 17.5.6, 20.6.3, 20.7.1-2, 21.5.5, 21.6.2, 22.5.5, 23.6.4, 24.3.3, 26.4.5,
28.3.5, 32.4.6, 34.5.2, 35.4.4, 36.2.3, 37.5.5-6, 38.5.3, 39.6.5. De nuevo Paladas en otro
de sus epigramas vuelve a servirse de la transformacién de Zeus en cisne y emplea, en esta
ocasibn, la estructura sintactica: xbxvov apedapevog (AP 11.353). Dejando a un lado el
género epigramatico, Nono de Pandpolis también recurre al verbo apetBw para describir
los cambios de formas de distintos personajes miticos en varios pasajes a lo largo de su obra:
D. 2.130, tdoc dueidw; D. 38.101, eic ourov HuetBovro; D. 38.453, elc gurov eidog
dpebay; D. 48.427, €idoc duerboyuév.

 Un léxico similar encontramos en otro autor de la época imperial, Luciano de
Samosata. En su Diilogos de los dioses (16.2.21), Leto reprocha a Hera su arrogancia a
pesar de que Zeus la abandona en numerosas ocasiones y se marcha con sus amantes tras
metamorfosearse. La cuestion radica en que la metamorfosis es descrita con el verbo
yiyvouar y predicativo nominal: tabpoc % xdxvog yevopevog. La misma construccidn se
puede leer en Luc. Dlud. 14.
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En primer lugar, el epigramatista sugiere la metamorfosis a traves de la
construccion sintactica, x0xve xpuTTOUEVOG, una forma innovadora que no ha
aparecido anteriormente en otras composiciones de la Antrologia Griega que
incluyan este relato prodigioso. Asi, el hecho de que se oculte el propio Zeus
en un cisne o bajo la forma de un cisne evoca la transformacion. En el segundo
heximetro, la persona loquens se pregunta xal Tt Yévmpar dpveov; por lo que
el verbo yiyvopat vuelve a estar presente en un contexto metamoérfico. Podria
admitirse bien que Antifilo opta por el uso del verbo yiyvouat —ahora elidido
porque ya se encuentra presente en la oracion anterior— o bien que Antifilo
prefiere omitir un verbo elpt y completar la descripcién metamérfica con el
atributo x%xvoc, explicando asi que Zeus ya posee naturaleza aviar. Si se admite
esta elipsis, Antifilo estaria presentando, en un mismo epigrama, tres
construcciones distintas para describir una misma metamorfosis. Podemos leer
de nuevo una construccion copulativa para la descripcion de este mito en la
siguiente composicion an6énima (A2 9.108 = anon. 3 G.-P.). El autor muestra
una discusién entre Zeus y Eros que lo amenaza con convertirlo de nuevo en
un cisne haciendo uso de la construccién copulativa el y el atributo x0Oxvoc®:

€ \ \ \ s/ <n/ \ \ L) ~ b
6 Zevg mpog tov "Epwta, ‘BeAn Tat oo mavt’ apehodpat’,
5 R T A \ / % 968
A TTTAVOC, BPOVTa, Xl TTUAL XUXVOG EGTL.

67 La misma construccién se encuentra de nuevo AP 9.108 (= anon. 3 G.-P.) en AP
9.48 (= anon. 67 P.). Aqui el autor presenta una enumeratio exemplorum y detalla las
metamorfosis de Zeus con la inclusién del verbo elut — elidido en esta breve
composicién— junto con su atributo, x0xvoc: Zevg xhuvog, Tabpos, 6ATLEOG, YEVEC, St
gowra / Andxg, Edpdmne, Avrionng, Aavane. En cambio, en AP 5.65 (= anon. 3 P.) se
introduce el cambio de forma en cisne a través del sustantivo xOxvog que realiza la funcién
sintactica de predicativo referido al sujeto (Zeus): xbuvog &xl EavOiy pyrépa tv ‘Erévne
(v.2).

68 Otras construcciones empleadas para el mito metamérfico de Zeus y Leda las ofrecen
Euripides, xbxvou poppduat’ spvibog hapdv (Flel 19), xbxvov wreps, (Fel 215), ovibt
nrapeve NGO Sépag (A 793-796), dpvibBéyovov, xuxvorteépou (Or. 1385-6). En la
poesia didactica de Eratostenes se puede leer la otra versiéon del mito. Aqui no fue Leda sino
Némesis la sorprendida por el metamorfoseado Zeus. Emplea el mitdgrafo primero la
construccién de 6potdw junto con un dativo, To07e (xxve) Zede dpotwbelc, y unos versos
mas adelante, hace uso de la forma verbal petapoppén, Sux 8¢ T0 w1 petawoppwbivar
(Eratosth. Cat. 25). Licofrén en su Alejandra introduce el sintagma tépyog dypdpottog
(Lyc. 88) y Apolodoro opta por la construcciéon de 6potéw y dativo, 6uotwdévrog xbhxve
(Bib. 3.10.7). También Isécrates en su Encomio a Helena (Orat. 10), tobte 8¢ mahwy
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Ahora bien, es cierto que la metamorfosis de Zeus en satiro no sera tan
recurrente como su conversion en aguila o cisne ya que solo se han hallado dos
composiciones en Antologia Griega que traten dicha transformacién. En AP
9.48 (= anon. 67 P.) podemos leer la construccién del verbo et (elidido) y el
atributo catvpoc. En cuanto a AP 9.775 (= Glauc. 2 G.-P.), si aceptamos la
pertenencia del ateniense Glauco a la Guirnalda, el epigramatista emplea la
construcci6n sintactica de ttOnut y doble acusativo, la persona que se convierte,
Kpovidny, y en lo que se convierte, Yatupov®. Este epigrama declamatorio
recuerda cdmo la bacante Antiope, tras seducir a Zeus, lo convierte en satiro,

4 . . ’ .
de manera que su danza parecia estar dominada por una furia baquica’®:

7 By Kpovidny Tatvpov Teberot, elg 8¢ yopetay
Dpdrronet patvopevog kg Ppoptalopevos.

El relato metamérfico de Zeus y Europa es también aludido en dos de
los epigramas anteriormente comentados. La versién canonica del mito cuenta
que Zeus se metamorfosea en toro para raptar a la princesa fenicia Europa. Son
muchos los autores que narran este relato, aunque solo algunos epigramatistas
de la Antologia Griega hacen mencion a la transformacion: Mosco, Baso,
Antipatro y un epigrama anénimo. La composicion de Mosco, que forma parte
de la Corona de Meleagro, describe al dios Eros como un labrador trabajando
en los campos y despojado de sus atributos comunes. La persona loquens afirma
que el propio Eros amenazb a Zeus con convertirlo de nuevo en toro si no

regaba con la lluvia los campos (APL 16.200 = Mosch. 1 G.-P.):

opotwbeic AMdav dvuppevsey, o Partenio, aunque en un contexto bien diferente, cuando
describe como Leucipo se disfraza como una doncella, 6p.otwbelc x6py (Parth. 15), ademas
de varios escolios a distintas obras como Sch. Pind. O. 10 (Zevg oporwdeic t6
Aporrpitew) o Sch. A.R. 4.1090 (6 Zedg Tatipw dpotnbels pbelpet).

69 Esta construcciéon se puede leer ya, aunque no en el mismo contexto mitico, en
Euripides, o pe mrepobooay dpviv Beog &v motavaig ayéharg Oein (Hip. 732-4) o en
Quinto de Esmirna, Agav 0¢cav (Q. S. 1.294). También Antonino Liberal, en la tnica
obra antigua sobre metamorfosis en lengua griega que se conserva, hace uso una sola vez del
verbo compuesto év-tifnut para describir la desaparicién y sustitucién del cuerpo de Alcmena
tras su muerte: Alfov § avt’ adtig evrifnow elg v copdv (Ant. Lib. 33.3.6-7). Al igual
que Galan Vioque, mantenemos con Giangrande la lectura del manuscrito govopévoc.

70 Esta transformacién la recoge también Ovidio en sus Meramortfosis (7. 110-111),
Luciano (DDeor. 2.1), Nono (D.31.218; 33.301) o el escolio a Apolonio Rodio (ScA. A.R.
4.1090).
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Aapmada Oelc xal t6Ea Bonhdtiy ciheto paPSov
ovrog "Epwe, mpny 8 elye xatowadinv:
\ / \ e \ \ b / /

xat LevEog Tahaepyoy VIO CUYOY KUY EVE TUVPWY
Zomerpey Anode abhaxa TUPOPOEOY.

eie & aver PAedag adte Aulr TIAjoov podpag,

/ \ b / ~ e 5y s / b

w1 g, Tov Ebpmne Poby, urr’ apotpa Pakw.

Mosco opta aqui por el uso sintictico de predicativo, Tov Edpmmyg
Bovv, referido al objeto e (Zeus). En AP9.48 (= anon. 67 P.), la metamorfosis
es introducida a través del verbo elpt (elidido) junto con el atributo Tabpoc,
mientras que en el epigrama de Baso el cambio de forma es descrito con el verbo
yiyvopar y un predicativo, Polc 3¢ yévorro &Ahog’! o también en el de
Antipatro de Tesalonica: Bobg 2yévou (v. 4)72. Aqui, la persona loguens,
haciendo uso del topico erdtico de la hetera insaciable, se dirige al mismo Zeus
y le dice que por un simple dracma podria haber tomado a una prostituta
ateniense (Edpwmnv tv At0i3«) sin necesidad de convertirse en toro. Parece

que Antipatro ridiculiza asi la metamorfosis del Olimpico (AP 5.109 =
Antip. Thess. 53 G.-P.):

Spayune Edpdmyy mv AthiSa unre pofBrdelc
uNSEva PNT EIANGDE AYTIAEYOUGAY EXE,

KAl CTPWUVIY TAPE(OVOAY AUEUPEN Y WTTOTE YELLMY
&vBpoxac. 7 do watny, Zeb oihe, Bode Eyévou.

Varios epigramatistas abordan también el motivo de la metamorfosis
de Zeus en lluvia de oro en diversos poemas. Recrean habilmente el momento
en el que Zeus, llevado por la pasion que sentia por Danae, se metamorfosea en
oro para llegar hasta ella. Son, al menos, seis los epigramas que aluden a este
relato metamorfico en la Antologia Griega. En la Corona de Meleagro, Hedilo,
por ejemplo, alude a la transformacion del Olimpico con el sustantivo
compuesto ypva0opons (v. 6)°. En esta composicion, el sujeto lirico realiza una

"V Vid. supra AP5.125 (= Bass. 1 G.-P.).

72 Este mismo uso sintactico se puede leer en AP 9.453: xal o yap adtog / mopBueds
Edpamyg tadpog, &val, eyévou (vv. 3-4). O también en el poeta bucblico Mosco, tpele
Sépag xat yelvero tabpog (II 79), en Luciano de Sambsata, tabpog % xOxvog yevéuevog
(DDeor. 16.2.21) o en Apolodoro, tadpog yerpondng yevépevos (Bib. 3.1.1).

73 La misma forma se puede leer en un pasaje de las Bacantes. Euripides no se refiere en
este caso a Zeus sino a Dioniso: Tumhov ypusopsoou yAd& (E. Bac. 154). Licofrén, por su
parte, opta por incluir el sustantivo ypvaénatpov (Lyc. 838), referido a Perseo, para sugerir
la metamorfosis de su progenitor, Zeus. Apolodoro, en cambio, prefiere una forma verbal,
considerada por la tradicién tipicamente metamorfica, Zedg perapoppwbels lc ypuady

(Bib. 2.4.1).
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comparacién entre un tal Agis que, al olor del guiso de pescado, es capaz de
filtrarse por las paredes y las figuras divinas de Proteo y Zeus (Aten. 344 f =
Hedyl. 8 G.-P.):

“Eplog 6 xarhuyBug: viv EuBaie tiv Bahavaypav,
E\0y un Hpwrevg Ayig 6 T@v Aomadwy.
vived’ U8wp xal Thp kol 6 BovheTar AN &moxAele

s s . s s ! - "
% sk % % sk % %

¢/ \ ~ \ \ € \
NEeL yop TotabTa wetamiachelg Tuyov mg Zevg
Ypuo0pbne et TNVY’ Axpiolov Aomada.

En la siguiente composicién de Asclepiades, la persona loquens compara
su persistencia en el cortejo amoroso con la persistencia del propio Zeus. Se
dirige al Olimpico y le recuerda, increpandole, que el poder de Eros es
indomable, como él mismo pudo comprobar, ya que fue esta divinidad la que
le obligd a convertirse en oro para poder visitar a la hija de Acrisio (AP 5.64 =

Asclep. 11 G.-P.):

~ / / / ks /
Neroe, yaralofolet, wolel oxotog, atbe, xepavvou,
/ \ / 3 \ ~ / .
mavTa T ToppLEovT &v xOovt cele vegy
\ \ / / / \ / b o~ ~
7V YOp PE KTELYYG TOTE TAVGOPAL, 1V O€ 1 aphg Ny
\ ~ / / / .
xatl Steh7)g TouTWY YELPOOVA RBUAGOOL
% \ e ~ \ ~ / Kt /
EAxeL yop w6 xpatey xal gob Deoc, o mote mesbetg,
~ \ / \ s/ /
Zeb, St yahxelwy ypuaog £3ug Bardpwy.

La metamorfosis se describe simplemente con la inclusion del
sustantivo ypucdg en funcibén predicativa. Esta construccion se puede leer con
cierta frecuencia en los epigramas que relatan dicho contenido metamérfico

como AP5.31 (= Antip. Thess. 112 G.-P.)"*, AP5.125 (= Bass. 1 G.-P.)"°, AP

7+ Vid. ypboeog fv yeven ol ydhreog &pyvpén te / mpoaBey, Tavtoin & 7 Kubépeta ta
viv, / xal ypvooby Tler xal yahxeov &vdp’ Epilnoey, / xal Tolg Gpyvpéoug olmot
amootpepetat. / Néotwp M [aptn” Soxcw 8 dtt xatl Aavin Zedg / od ypusoe, Y pusoie
S 7A0e @épwy éxativ. En esta ocasidn, el epigramatista presenta una visién codiciosa del
amor mediante una version satirica del mito de las edades hesiodico con el detalle homérico
de Neéstor que ha vivido tres generaciones. Explica asi que Afrodita acapara sin distincion
a todos los hombres: a los venerables de la edad de oro, a los nacidos en la edad de plata y
a los hombres decadentes de la edad de bronce. Aprovecha ademas para racionalizar
irbnicamente el mito de Zeus y Danae.

75 Vid. ob pédhe peboew ypvadg mote (v. 1). El sujeto lirico de la composicién afirma
que no sera él quien brote convertido en oro, como ya hizo Zeus.
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5.34 (= Parmen. 2 G.-P.)° 0 AP 5.33 (= Parmen. 1 G.-P.)”. Fuera de las
composiciones epigramaticas de la Coronay la Guirnalda, el término ypvaoc,
de nuevo con funcion predicativa, esta presente en Lednidas de Alejandria’® y
en Paulo Silenciario”.

Es evidente que la Anrologia Griega contiene un gran nlimero de epigramas
que abordan relatos metamorficos de manera que no podemos compartir la
opinién del estudioso italiano Barchiesi cuando afirma que “la metamorfosi non
¢ una categoria ‘forte’ nel pensiero o nel mito greco”®. Al igual que en la poesia
épica, bucdlica, didactica, elegiaca o en la prosa, también en las composiciones
de la Antologia Griega, nos entristecimos por la desgracia de la pétrea Niobe,
quedamos petrificados por Medusa, sentimos la desesperacién de Eco,
suplicamos con Dafne, lloramos lagrimas doradas con las Heliades, nos
horrorizamos ante los crimenes de Tereo, lanzamos al mar profundos lamentos
con Alcione y somos testigos de hasta donde estaba Zeus dispuesto a llegar por
sus pasiones amorosas. Todo ello permite afirmar entonces que este tipo de
transformaciones prodigiosas era una categoria realmente importante dentro

76 Ofrece aqui una especie de racionalizacién del relato prodigioso. La presencia del
término ypuodc permite al lector inferir por el contexto la metamorfosis del Olimpico: 6
Zevg v Aavdny ypuool, xayo 3¢ o¢ ypucod / mhetova yap Sobvar Tob Atog od Shvapal.

77 Vid. ¢ Aavamv Zppevoag, "ONdumie, ypuoode, W maic / Gg Swpwt mewsbt, wi
tpéon. wg Kpovidyy. El yo poético se dirige al Olimpico para decirle irbnicamente que,
gracias a su metamorfosis (xpusoc, v. 1), Danae lo acepta como amante de mejor gana. La
transformacién de Zeus en oro es también descrita con otra construccién, el verbo
copulativo eiut (elidido) y su atributo (3pusdc), en el epigrama anénimo AP 9.48 (= anon.
67 P.).

78 Vid. AP 12.20: ‘O Zebe AlBomov oL tépmetar elhamivatswy, / 7 xpvoos Aavarg
clpmuoey elg Badawove: / Babua yap, el ITeplavdpov iSwv ody Nerace yaing / Tov xahov.
7 @uAdTaLg odxéTL VOV 6 Bede. Lednidas, de acuerdo con Sanchez Ortiz de Landaluce (2006,
p. 216), emplea el mito de Ganimedes como motivo central, pero también del mito
metamorfico de Zeus y Danae con el objetivo de ensalzar al joven Periandro.

79 Vid. AP5.217: Xpboeoc adadororo Srétpayey dupa xopetag / Zevg, Stadvg Aavaag
yohreratoug Badapovg. / paut Aéyewy Tov pibov Eyw tader Xahrea wixg / telyea xal
Seapove Y pusos 6 Tavdapatwp.” / xpusog GAoug pUTIEXG, BAaG XANLSag EAEYYEL, / YPUGOG
émyvaumret oG coBapoPrepapovg / xal Aavaag EAbywaey 68 ppéva. v Tig SpacTig /
Mooéobo Tlagiav, apydptov mapéywv. Aqui Paulo Silenciario se inspira en esta
transformacién del Olimpico para explicar que el poder del dinero consigue doblegar a
cualquiera, incluso a las altaneras.

80 Barchiesi, 2014, p. 123.
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del pensamiento y mito griego. Ademas, las metamorfosis estaran presente en
todos los géneros literarios griegos, especialmente en la época helenistica, hasta
culminar con la obra maestra de Ovidio convirtiéndose en una categoria
literaria indispensable para la tradicién clasica.

Los relatos sobre metamorfosis estan tematicamente unidos entre si por
la mera nocién de metamorfosis pero este recorrido por los epigramas de contenido
metamoérfico de la Antologia Griega ha permitido observar una terminologia
especifica para este tipo de contextos literarios. Si atendemos al testimonio de los
lexicografos, como es el caso de Amonio (s. I d.C.) en su De adfinium vocabulorum
differentia, comprobamos que solo se centra en ciertos verbos que considera
parte de los contextos metambrficos: petaPdirestar, petapoppodabal,
atrotobobar o etepotovoBar. Estudiosos como los italianos Citti y Pasetti
afirman que esta terminologia esta bien documentada en la tradicién literaria a
partir de la época helenistica, pero resulta curioso que ni los epigramatistas de
la Antologia Griega ni otros muchos autores de diferentes géneros hacen apenas
uso de estas formas verbales. Ejemplo de ello es el uso casi inexistente de los
términos léxicos considerados, xat’ 2§07y, parte de los contextos en los que
se describen procesos metamoérficos. Solo Antipatro (AP9.241 = Antip.Thess.
52 G.-P.) y Paladas (AP5.257) en sus epigramas optan por el verbo petafeiro
para hacer referencia a un cambio de forma. Es por ello por lo que el catalogo
léxico de las transformaciones es mucho mas amplio que la seleccién presentada
por Amonio. Asi, toda esta terminologia parece estar mas cerca de las formas
empleadas por Antonino Liberal en su Merauoppdioewy Zvvaywyy, la Gnica
obra antigua sobre metamorfosis en lengua griega que ha pervivido hasta la
actualidad.

Este estudio permite no solo examinar las numerosas y dispares formas
y construcciones sintacticas implicadas en los relatos metamorficos de los
epigramas helenisticos e imperiales sino también subrayar las importantes
diferencias léxicas entre las compilaciones de la Corona de Meleagro y la
Guirnalda de Filipo. Mientras que la Guirnaldatiende a introducir los cambios
de forma de los personajes miticos con el uso de determinados verbos, los epigramas
de la Corona prefieren construcciones menos obvias. Advertimos que en la
Guirnalda de Filipo se recurre a la construccién de yiyvouar y predicativo
nominal en tres ocaciones. Esta construcciéon también goza de gran tradiciéon
literaria pues autores como Aristofanes, Mosco, Partenio, Apolodoro, Diodoro
Siculo, Pausanias, Antonino Liberal, Luciano, Aquiles Tacio o Nono describen
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asi distintos procesos metamérficos. Los epigramatistas suelen describir las
transformaciones de forma explicita a través de otra construccion copulativa, el
verbo elut junto con un atributo, que se puede leer en seis ocasiones en la
Guirnalda de Filipo y en cuatro ocasiones mas a lo largo de la Antologia. De
nuevo, este uso sintactico sera igualmente recurrente en autores desde los
primeros inicios de la literatura griega como en Mosco, Pausanias, Luciano o
Nono, e incluso el propio Homero quien hace uso de esta férmula para la
petrificacion de Niobe. Otras formas verbales aparecen solo una vez en la
Guirnalda de Filipo como es el caso de mého (y predicativo nominal) o ttOnu.,
verbos que emplean también otros autores como Nono de Panépolis. Por otra
parte, la construccién de wotéw con doble acusativo, aunque solo esté presente
en dos epigramas de la Guirnalda, sera bastante frecuente en los contextos
metamorficos introducidos por Apolodoro, Antonino Liberal o Luciano.

A diferencia de la Guirnalda, los epigramatistas de la Corona de
Meleagro no hacen uso de construcciones como yiyvouat (y predicativo nominal)
o etpt (v atributo), sino que tienden a presentar formas experimentales. Nos
referimos aqui a que hemos analizado cémo en muchas de las composiciones
no se introduce el proceso de transformacién a través de una forma verbal. En
su lugar, se prefiere la inclusion de sustantivos que aludan indirectamente a la

metamorfosis del personaje en cuestién3! o el uso de la construccién de

vocativos®?

o aposiciones® para contraponer las naturalezas de los personajes
miticos apelando asi a la complicidad del lector doctus para interpretar los
juegos poéticos. Ademas, en dos ocasiones, los epigramatistas de la Corona de
Meleagro emplean verbos denominativos como metpéw y ABéw. En lo que
respecta a la funcién sintactica del predicativo, hemos observado que aparece de
forma recurrente en la epigramatica, aunque bien es cierto que en mayor medida
en la Guirnalda de Filipo y en epigramas posteriores. En cambio, habria de
sefialarse que el predicativo solo se emplea en cuatro ocasiones en la Corona de
Meleagro debido quiza a que expone de manera muy evidente la metamorfosis.
Dejando a un lado las diferencias, se ha de mencionar las pocas coincidencias
léxicas entre sendas compilaciones epigramaticas como la presencia del verbo

$1.Cf. APL 16.154; AP9.57 (= Pamphil. 2 G.-P.); AP 12.69 (= anon. 21 G.-P.); AP
7.210 (= Antip.Sid. 63 G.-P.); AP 12.65 (= Meleag. 101 G.-P.).

82 Cf. AP9.70 (= Mnasalc. 14 G.-P.); AP 12.67 (= anon. 25 G.-P.).

8 AP6.223 (= Antip.Sid. 50 G.-P.).
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myvopt, empleado en dos ocasiones para aludir a la mineralizacién de la hija
de Tantalo, o el uso del aoristo en la mayoria de las formas verbales®*.

Esta terminologia metamérfica, amen de los numerosos paralelos con
obras de otros autores, parece estar mas o menos codificada. Desde los inicios
de la literatura griega ciertos usos léxicos y sintacticos son una constante cada
vez que aparecen relatos sobre metamorfosis. Todo ello indica la existencia de
un amplio catalogo léxico para este tipo de historias prodigiosas que bien difiere
de la concisa terminologia propuesta por los lexicografos. Asi las cosas, el
analisis del léxico y de la sintaxis de las metamorfosis en los epigramas de la
Antologia Griega permite plantearse la riqueza y diversidad de la terminologia
propia de los contextos metamorficos en la lengua griega y a recordar la estrecha
relacién tematico-1éxica en los géneros literarios a partir de la época helenistica.
En definitiva, no solo “the notion of metamorphosis itself implies a thematic
link”®, sino que parece existir una base terminoldgica para la descripcion de
metamorfosis capaz de unir a todo este tipo de relatos asombrosos.
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Anexo
UsOs CORONADE GUIRNALDA DE FGE OTROS
SINTACTICOS MELEAGRO FILIPO
Spelfo — — — AP11.353
yiyvopar (+ — AP5.109 (= Antip.Thess. — AP9.453
predicativo) 53 G.-P.)

AP5.125 (= Bass. 1 G.-P.)
AP5.307 (= Antiphil. 13
G.P)

elut (+ atributo) — AP9.108 (= anon. 3 G.-P.) — AP11.246
AP9.282 (= Antip.Thess. AP11.253
27 G.-P.) AP11.255
AP9.706 (= Antip.Thess.
81 G.-P.)

APIL 16.133 (=
Antip.Thess. 87 G.-P.)

(elpt) + atributo — AP5.307 (= Antiphil. 13 AP9.48 (= anon. 67 P.) —
G.-P.)
AP9.216 (= Honest. 3 G.-
P.)
Tornue (+ — — — AP11.254
predicativo)
peTaBEAAG — AP9.241 (= Antip.Thess. — AP5.257
52 G.-P.)
LI Ath. 345B (= Hedyl. 9 — — —
G.-P.)
o (+ — AP9.241 (= Antip.Thess. — —
predicativo) 52 G.-P.)
TETPO® APL (A) 132 (= APl 16.131 (= — —
Theodorid. 18 G.-P.) Antip.Thess. 86 G.-P.)
TYVORL API 16.134 (= Meleag. AP7.386 (= Bass. 4 G.-P.) = =
128 G.-P.)
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y p1g 4 8
USOS CORONA DE GUIRNALDA DE FGE OTROS
SINTACTICOS MELEAGRO FILIPO
ot (ldoble - AP7.362 (= Phil. 78 G.-P)) - —
acusativo) APl 16.104 (= Phil. 69 G.-
P.)
tehyw (+ doble — — — API 16.129
acusativo)
o doble - AP9.775 (= Glauc. 2 G.-P.) - AP8.97
acusativo)
Otros:
e Adjetivo AP6.126 (= Diosc. 15 AP 16.154 (= Arch. 33 — APl 16.130
G.P) G.P)
A position AP 6.223 (= Antip.Sid. — B _
50 G.-D.)
AP 7.303 (= Antip.Sid.
26 G.-D.)
« Inferible por el AP12.69 (= anon. 21 G.- | AP5.34 (= Parmen. 2 G.-P.) _ AP5217
contexto P.) AP122
AP12.20
AP12.70
AP12.194
. — AP5.229
. Predicativo AP5.64 (= Asclep. 11 AP9.262 (= Phil. 29 G.-P.) | AP5.65 (=anon.3P.)
GP) AP5.31 (= Antip. Thess. 112 Iz;“)” 7.549 (= Leon. 11
o G.-P) -
AP12.64 (= Alc.Mess. 9
G2y (= Ale.Mess AP5.33 (= Parmen. 1 G- | AP10.6 (= Satyr. 1 P)
Aten. 344 £ (= Hedyl 8 | T
G.P) AP5.125 (= Bass. 1 G.-P.)
AP 16.200 (= Mosch. 1 AP 7386 (= Bass. 4 G.-P.)
G.P)
+ Referencia AP 7.210 (= Antip.Sid. | 4P6.349 (= Phld. 19 G.-P.) — AP12.136

implicita

Vocativo

63 G.-P.)

AP 9.57 (= Pamphil. 2
G.-P.)

AP 9.70 (= Mnasalc. 14
G.-P.)

AP12.67 (= anon. 25 G.-
P.)

AP 12.65 (= Meleag. 101
G.-P.)

AP 7210 (= Antip.Sid.
63 G.-P.)

AP 9.70 (= Mnasalc. 14
G.-P.)

AP12.67 (= anon. 25
G.-P.)

AP9.77 (= Antip. Thess.
111 G.-P.)

AP9.122 (= Even. 5 G.-P.)
AP9.307 (= Phil. 5 G.-P.)

AP9.77 (= Antip. Thess.
111 G.-P.)
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