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Puntos de vista en la novela Lucio o el
asno

En toda novela hay una «perspectiva» escogida por el autor desde la cual el
lector observa la accion y conoce lo que ocurre. Cuando Todorov define los
términos historia y discurso como dos niveles distintos apreciables en toda obra
literaria dice de la historia: «La historia es una abstraccion, pues siempre es
percibida y contada por alguien, no existe en si» !.

En efecto, los hechos relatados no llegan al lector de manera inmediata, sino
que el autor necesariamente debe optar por un «centro de conciencia» a través
del cual se filtra la informacion. Qué manipulacion ejerce el autor sobre el relato
mediante esta eleccidén constituye el estudio del punto de vista en tanto que
técnica narrativa, Todorov lo denomina con el término aspectos del relato y lo
define como «los diferentes tipos de percepcion recognoscibles en el relato» 2.

Las posibilidades de que dispone el novelista son diversas: puede utilizar la
primera o tercera personas, tomar la perspectiva de uno de sus personajes o la
suya propia, o bien escoger entre una amplia gama que se extiende desde la
«editorial omniscience» hasta el polo opuesto, «the camera», términos ambos
pertenecientes a la clasificacion de «perspectivas» que ofrece N. Friedman?.

Nuestro propdsito es estudiar este aspecto técnico en la novela Lucio o el
Asno, atribuida a Luciano®, y ademas comparar nuestras conclusiones con el

1 T. Todorov, «Las categorias del relato literario» en Andlisis estructural del relato, ed. por R.
Barthes, Buenos Aires 1970, p. 159.

2 Todorov, o. c¢., 177.

3 N. Friedman, en su trabajo «Point of view in fiction. The development of a critical concept»
en The theory of the novel, ed. por Ph. Stevick, Nueva York 1967, 108-137, ofrece una detallada
clasificacion de los diferentes puntos de vista que puede adoptar el novelista a la hora de relatar su
historia. En nuestro estudio utilizamos sus términos y definiciones, y también los que maneja W. C.
Booth en «Distance and point of view. An essay of classification», en Stevick o. ¢., 87-107, el cual
también senala las diversas posibilidades de esta técnica narrativa, si bien las define con otros
términos.

4 Esta obra, atribuida tradicionalmente a Luciano, plantea diversos problemas que permanecen
ailin sin resolver. La tesis de que la novela pertenece a Luciano no es aceptada por todos los criticos,
si bien es la mas extendida. Véase para ello la obra de B. E. Perry, The Ancient Romances, Berkeley
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tratamiento de esta misma técnica narrativa en dos novelas griegas de amor a las
que parodia el autor del Asno: Quéreas y Calirroe de Caritén de Afrodisias y
Efesiacas de Jenofonte de Efeso®.

I. Nuestro primer objetivo es observar qué perspectiva escoge el autor en
su relato, es decir, quién habla al lector, y qué efecto tiene esta eleccion sobre el
relato. En el Asno se utiliza la primera persona a lo largo de toda la narracion.
Un personaje, cuya identidad no conocemos hasta el final de la novela (cap. 55),
nos cuenta lo que le ocurrid en un viaje a Tesalia, viaje que realizo en un
momento ya pasado e indeterminado de su vida: por un encantamiento sufre una
metamorfosis en asno y bajo esta apariencia corre diversas aventuras hasta que
finalmente vuelve a su forma natural.

Esta historia fantastica de transformacion vincula la obra a un tipo de litera-
tura de gran difusion en la segunda centuria, la literatura de 4miota, en particular
a la paradoxografia ®, y el hecho de que sea el propio protagonista quien la relate
supone una bisqueda de verosimilitud ¢ historicidad por parte del autor. Asi,
pues, la eleccidon de la «primera persona» tiene ya por si misma determinados
efectos sobre el relato: el autor la utiliza para convencernos de que lo que cuenta
es cierto porque él mismo es sujeto y testigo de los hechos. A. Scobie dice que
este procedimiento autobiografico pretende producir admiratio: quiere generar la
emocion de manera visual como si el lector presenciara «mirabilia» y de ahi el
frecuente uso de dvapyeia (evidentia, demonstratio) con lo que se consigue un
fuerte impacto visual’.

Asi, pues, el relato autobiografico, cuyo primer antecedente lo encontramos
en la Odisea ®, contribuye a reforzar la ilusion realista de la novela, realismo que

1967, 211-235 y la revision critica del estado de la cuestion que hace G. Anderson en Studies in
Lucian's Comic Fiction, Leiden 1976, 35 y ss. Para otras cuestiones tales como la fecha de composi-
cion, supuesto caracter de epitome y relacién con las Meramorfosis de Apuleyo, véanse, entre otros,
H. van Thiel, Der Eselsroman 1, Munich 1971, 164-209 y G. Bianco, La fonte greca delle Metamor-
Sfosi di Apuleio, Brescia 1971. Hemos utilizado para las citas la edicion Luciani Opera 11, reog. M. D.
Macleod, Oxford 1974.

5 Que la obra tiene caracter parddico y que constituye una burla comica de las novelas «serias»
de amor ya lo senala Van Thiel en 0. ¢., 193 y ss. De ello habla Anderson en Eros Sophistes. Ancient
Novelists at Play, Chico, California 1983, 75 v ss. y T. Higg, en The Novel in Antiquity, Oxford
1983, 176 y ss. sefala pasajes concretos del Asno que imitan directamente a otros de Cariton y
Jenofonte, a los que parodia el autor de la novela comica.

Para estudiar el punto de vista en el Asno, seguimos el estudio de Higg sobre tres novelas
idealistas: Quéreas y Calirroe de Cariton de Afrodisias, Efesiacas de Jenofonte de Efeso y Leucipe y
Clitofonte de Aquiles Tacio, en el que trata éste y otros aspectos técnicos en las tres novelas:
Narrative Technique in Ancient Greek Romances, Stockolm 1971.

6 A. Scobie, en su obra Aspects of the Ancient Romance and its Heritage, Meisenheim am Glan
1969, 43 y ss., menciona el gusto por las cosas raras e increibles que estaba de moda en la época
imperial, y sefala que el género habia degenerado hasta convertir en su fin principal la satisfaccion
de la curiosidad por fendmenos extrafios que circulaba en la sociedad de la época.

7 De ello habla Scobie, 0. c., 40 y ss., a propdsito de las Metamorfosis de Apuleyo, quien
también hace uso con frecuencia de esta figura retdrica.

8 Ulises relata ante la corte de los Feacios la historia de sus aventuras en Od. VII 240 y ss.
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se manifiesta también en rasgos de estilo como el uso frecuente de presentes
historicos . Ademas, sera también la autobiografia la forma que adoptard un
género literario muy posterior que sigue en esta linea de novela realista: la
novela picaresca '°.

No obstante, hay que hacer una observaciéon: Lucio estid transformado en
asno la mayor parte del relato, y resultaria inverosimil que un animal pueda
razonar las acciones de los seres que le rodean y luego, ya humano, recordarlas
y referirlas. En prevision de ello, la condicion de Lucio queda aclarada desde el
mismo momento de su metamorfosis:
cap. 15: < Ey® 3¢ ta pev dAka 6vog AuMv, 106 8€ @pévac ol 10V vobv &vOp»nog
gxelvog 6 Aov®I0C, diya THS QOVNG».

De esta forma el protagonista puede explicar y razonar lo que ocurre, pero su
apariencia fisica le impide reaccionar frente a la situacién y librarse de sus amos.
Dentro de su piel de animal va pasando por diversos ambientes que refleja de
una manera indirecta, «filtrada» por su propia experiencia. La nueva apariencia
de Lucio es un error: lo que para un verdadero animal es algo normal, para él
constituye una desgracia. Se trata de una dualidad de planos, de un cruce de
perspectivas, el de Lucio como hombre, que es normal, y el de Lucio como
asno, que es erroneo y es el que desencadena la accién.

Asi, pues, al aparecer este «yo» en la obra, estamos ante lo que Booth llama
dramatised narrator y mas concretamente, un narrador agente, activo. En la
clasificacion de Friedman equivale al yo como protagonista. No se trata de un
mero testigo de la accidn, sino del protagonista de la misma''.

II. Esto conlleva para el relato grandes restricciones: el personaje central,
por el hecho de estar involucrado en lo que relata, tiene un lugar fijo en la
historia, y carece de movilidad para conocer lo que hacen y piensan otros perso-
najes. Cabe entonces plantearse si se mantiene con coherencia ese Gnico punto
de vista en toda la obra o si se pasa libremente de uno a otro. Si el autor
pretende mantenerlo consistentemente s6lo nos dara la informacion que puede
conocer el narrador, lo cual supone renunciar a numerosos canales de informa-
cion de los que dispone el autor cuando adopta su propio punto de vista. La
coherencia, la consistencia es muy importante: la eleccion de un punto de vista es
siempre significativa y va orientada a crear un efecto determinado. Si no se
respeta y el autor cambia libremente del punto de vista del personaje al suyo
propio por ejemplo, la ficcion se deteriora.

9 Para cuestiones de estilo en el Asno véase Van Thiel 0. ¢., 170 y ss., y también el trabajo de
V. Neukamm, De Luciano asini auctore diss., Lipsiae 1914.

10 Un estudio del perspectivismo en el género picaresco lo tenemos en la obra de F. Rico La
novela picaresca y el punto de vista, Barcelona 1982 ° (1970). Sobre las relaciones entre los puntos de
vista de esta novela, la de Apuleyo y el género picaresco trata Scobie en «The infuence of Apuleius’
Metamorphoses in Renaissance Italy and Spain», en Aspects of Apuleius’ Golden Ass, ed. por B. L.
Himans Jr. y R. Th. van der Paardt, Groningen 1978, 211-225, y en Aspects of the Ancient Ro-
mance. 91 y ss. Véase también la bibliografia alli citada.

11 Véase nota 3.
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En nuestro caso hemos de analizar qué pensamientos, palabras y acciones
conocemos a lo largo del relato y si es 10gico que Lucio acceda a ellas o si este
conocimiento supone una falta de coherencia en la perspectiva del relato. La
segunda posibilidad significa que el autor hace «saltos» artificiales de un perso-
naje a otro..

En la novela hay en principio un Gnico centro de conciencia, Lucio, y una
sola linea de accidén que sigue al protagonista y no se aparta de él. Esto simpli-
fica el problema de la consistencia: hay constante atencién a las acciones de
Lucio y los demas personajes aparecen en funcién de €l, segiin intervienen en
sus aventuras y se cruzan en su camino.

Puesto que Higg habla en su analisis de cuatro niveles en los que se pueden
enmarcar los diferentes tipos de «perspectivas» adoptadas en las novelas que
estudia '?, vamos a ver en cual de ellos podemos situar el Asno:

1.9 nivel: la narracién es «auténtica» o da una impresion de verosimilitud por
admitir solamente los acontecimientos que el narrador mismo ha experimentado
claramente y en la forma en que puede suponerse que los recuerda. Por tanto, se
evitan las citas de estilo directo en grandes cantidades.

2.9 nivel: la narracién mantiene consistentemente el punto de vista del mismo
personaje, pero el estilo directo y las descripciones detalladas se admiten sin
restricciones. Se sigue en contenidos y cronologia el orden en que el narrador
conoce los hechos.

3.9 nivel: en este nivel se renuncia a la disposicidn cronolégica de los hechos.
El narrador puede explicar, mirando atras, conexiones causales que no conocia
en el momento en que tienen lugar los hechos y narrar cosas en su correcta
secuencia de tiempo aunque, segin el relato, él las conozca después. Evita
unicamente los hechos de los que no puede tener conocimiento en ningin mo-
mento de la narracién.

4.° nivel: el narrador se coloca en la misma posicién que el autor omnis-
ciente.

Como vamos a ver, el autor del Asno se mueve entre el segundo y tercer
nivel, aunque en algunos momentos de la narracién parece como si su atencion
se relajara y nos situamos entonces en el cuarto nivel. El primero no se da en
ningan caso.

l. En los siguientes casos, el autor se mantiene en el segundo nivel:

— Cuando ocurre algo fuera del campo visual del protagonista, la informa-
cién llega a €l a través de mensajero$, con lo que queda justificada.

cap. 22: «mpog Muépav 3 1OV oOTAOV TIC..EpYETAl GyYEALGV &TL..»; cap. 34:
<'Enet 8¢ v Babeta, dyyeLOs Tic MO TNE XOUNG TIKEV>.

Encontramos expresiones formulares muy parecidas en Cariton, donde también
es frecuente la aparicién de mensajeros con noticias que cambian el desarrollo
de la accion:

12 Véase Hiagg, o. c., 127.
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Char. I 3,1: «hxe 88 ayyéAhov tic 8t1»; IV 7,3 «fixé 1ic dyyéhhov d¢»; VI 8,1:
«fxov dnayyéihovieg»; VI 5,2: «tposAABE T1¢ dyyéAhov dTL».

— El autor evita de manera sistematica reproducir los pensamientos de otros
personajes, pero en alguna ocasion, si los presenta, introduce expresiones para
indicar que son conjeturas del narrador:
cap.19: «§ yap Erepog Gvos {oeg guol ta adta vonoog»; cap. 44: «J ¢, oluat, TN
QOVNE GvomTto¢ Av OVEV dmexpivato»; cap. 56: «1) 8¢ dopévn té X eloedé€ato
10 nopadof®, olpal, TOL TPYLYUATOS EMITEPTOPEVT)».

— Cuando se detallan conversaciones de personajes entre los que no se
encuentra Lucio, de alguna manera se da a entender que Lucio las conoce
porque estaba cerca:
cap. 23: «ovx govelc ola nept 6ov ERovievoavto;»; cap. 39: «*O pgv ovv dvosiog
0oUTOC OUNOS PAYELPOS EHOV TANGIOV £GTAS TN YUVUIXL TAUTE SUVEPOLAEVETO ».

Lo mismo ocurre en los caps. 26 y 33, en los que los malhechores deliberan
sobre la tortura para Lucio y el campesino aconseja su castraciéon: Lucio tam-
bién esta presente en estas decisiones, y prueba de ello es que a continuacién de
cada escena hace una lamentacién de su destino y de la suerte que le espera.

— En otra ocasion, confiesa no conocer de qué sustancia se compone el
ungiiento con que se frota la maga:
cap. 12: «# 8¢ elyev éuPePrnuévov 6 11 pev ovx 0ida, the 86 Semg adtng Evexa
glaov a0t €30xoLV glvor».

— En la narraciéon de hechos que Lucio no ha presenciado aparecen otras
expresiones y frases para indicar de dénde proceden sus conocimientos, ¢ in-
cluso evita el narrador seguir «la pista», por asi decir, de algiin personaje que
desaparece de su camino:
cap. 45: Lucio habla de lo que hace el soldado al que ataca el hortelano, a pesar
de estar en ese momento con su amo, y sefala que eso lo habian contado ya: «¢§
3¢ oTpaTIOTNG €% TNE 680V MOTE POAIS Emavactag, O £poacav, xapnBapadv Tailg
TAN YOS Aixev €ig TNV MOALV».
cap. 46: Lucio indica que no ha vuelto a saber del hortelano: «TT 8¢ Votepaig 1l
pev £nabev 6 xNmOLPOs G Euds dETTOTTG, OVX 0ida, O 8E GTPATIOTNG TOATCELV PE
Eyvor.
cap. 16: Lucio ignora los padecimientos de los otros animales que se llevan los
malhechores: «tq pev odv dAha xtnvn ovx €y einelv Enacyov, §yo 8E..».

Cabe senalar que una expresiéon muy similar es utilizada por Quéreas en su
carta a Calirroe:

Char. IV 4,7: «tov¢ pév obv dAlovg molitag odx old’ & 11 yeyovaoiy, ug 8 xul
Mol appov 0V GIAOV...».

2. Otras veces el narrador no nos cuenta los hechos tal como es légico que
llegaran a su conocimiento, sino en su correcto orden cronolédgico, es decir, el
orden dictado por el punto de vista es sustituido por el orden logico y real de la
historia. Esto sitia la novela en el tercer nivel y muestra de ello son las dos
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ocasiones en que Lucio nos relata cdmo es contemplado a través de una grieta
de la puerta sin saberlo él en ese momento:

— cap. 47: «mpooParovies dnN tivL Td Sppoata THS BUPUS £EGXOMOLVTO TEVSOV.
K&Y® 10TE UN3EV T0L d0hov €18 ¢ NPioTOV TPOGELDBY».
cap. 52: «xatl épov pm £180t0¢ dyel ad1ov Eomépag KoM EvBa Exabeddopeyv, xal di1d
TVOg OmNG T BVpog deixvust pe vov TT HEIPUXL GUVELVALONEVOV>.

— Algo similar ocurre cuando Lucio explica por qué los vecinos entran en la
casa de los sacerdotes y los sorprenden antes de saberlo él mismo:
cap. 38: «t@v 88 xoUNTOV TIveg ETLYOV 10T€ GVOV MOAWAEXOTES, XUl TOV AMOA-
OAOTa {NTOUVTEC AXOVOAVIES oL péyo GvafonGavTog TapEP XOVIaL £iGm 0LdEVL
OVBEV glmovies (¢ £UOL TOL £XEIVOV GvT0g, %ol XatadopuPfovovot tovg kivaidous
&ppnta Evdov EpyalopEvoug .

Este tipo de falta de rigor en la perspectiva queda explicado facilmente por el
hecho de que Lucio narra unas aventuras y unos acontecimientos que han tenido
lugar en el pasado y, por tanto, en el momento en que nos los relata él conoce
perfectamente las razones y motivaciones de otros personajes y lo que hicieron
en un momento determinado, aun cuando €l no lo supiera en ese preciso ins-
tante.

3. Excepcionalmente, hay ocasiones en que la narracidén parece situarse en
el cuarto nivel, es decir, nos encontramos ante un autor omnisciente.

— Cuando Lucio huye y es capturado nuevamente, encuentra al regresar
con los malhechores el cadaver de la anciana que se ha suicidado (cap. 25). El
narrador explica su accién y ademas se permite enjuiciar la actitud del perso-
naje: cap. 24: «deicaca ydp, olov einds, 0¥¢ deondtag &nt TN THe Rophévov uyYT
xpNpvy €avtriv oelyEaco éx T00 TpaynAoL».

— Del momento en que Lucio es capturado por los malhechores y la casa de
Hiparco asaltada, nos dice:
cap. 16: «elto ratadnoavieg &vdov ’ev 1015 dopatio v “Innopyov xal v
Malaictpay xal TV Euov olxétny &dedc HdN TRV olxiav éxEvouv Td T YpRHUOTY
XU To (HATIO ®ol T OKEVM wopilovies EEw».

Lucio no puede saber esto si él estaba en el establo en ese momento.

Estos datos que en principio parecen propios de una evidente falta de con-
sistencia pueden ser explicados de la misma forma en que explica F. Rico un
pasaje de la mas famosa novela del género picaresco, Lazarillo de Tormes, en el
que Lazaro nos relata como le golpea el clérigo creyéndolo una serpiente: «EIl
narrador, con segura maestria, los presenta ya como hipétesis bien fundadas, a
juzgar por causas y efectos conocidos» en lo referido a otros personajes, o bien
«como combinacién de barruntos propios e informaciones ajenas» 3.

No se trata de una falta técnica de rigor, sino de una narracidn subjetivizada
en la que el narrador transmite los hechos al lector con sus propias asociaciones
causales, a posteriori de que hayan tenido lugar.

El protagonista nos explica qué ha ocurrido a través de sus propias deduc-

13 F. Rico, 0. ¢., 38.
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ciones o informaciones posteriores. Nos dice ademas lo que piensa €l mismo en
cada situacion y por qué razones cree que los demas personajes actian de esta o
aquella manera. El resultado es, como decimos, un relato subjetivizado, que
despierta en el lector una especie de simpatia por el protagonista ante sus coémi-
cos infortunios.

Podemos afirmar que en el Asno hay una preocupacion por mantener la
consistencia del punto de vista del narrador, intentando que todo lo narrado pase
por los ojos y la mente de Lucio.

III.  Precisamente porque el protagonista nos da informaciones que no son
objetivas en ocasiones, sino que mas bien constituyen su propia opinion de los
hechos, resulta particularmente dificil en esta novela delimitar elementos en la
narracion que Higg engloba dentro del término comentario y a los que define
como «elementos de la narracién que estin completamente separados del tiempo
ficticio y son «inoportunos» en ese sentido» '*. Estos elementos pueden ser
«comentarios sobre la accion que no deben ser considerados como propios de
los personajes, ni directa ni indirectamente» y, en el Asno, al «filtrarse» la
informacion a través de la mente de Lucio, se pierde el limite entre lo que es
«comentario del autor» como tal y opiniones del personaje principal.

Booth '® dice del comentario que «puede cubrir cualquier aspecto de la expe-
riencia humana y puede ser enlazado con el asunto principal de innumerables
formas y grados». Asimismo distingue entre «comentario puramente ornamental,
comentario que sirve a un propdsito retérico sin integrarse en la estructura
dramatica y comentario que si se integra en tal estructura».

En el Asno, la mayor parte de las breves y aisladas frases de comentario
estan completamente integradas en la estructura dramatica y no suponen digre-
siones respecto al tema principal de la narracién, ni por su extension, ni por su
contenido: expresiones del tipo ola eixdg (cap. 21); olov eixog (caps. 24, 48, 30)
aparecen cuando Lucio explica «a su modo de ver» la conducta de otros perso-
najes. Son comentarios integrados en la accién ya que Lucio no extrae generali-
zaciones, sino que se mantiene en la concrecién de lo que relata. De esta misma
clase es la expresién «ti ydap dAlo £80vato» (cap. 31).

Otras veces emite juicios sobre los personajes mediante la simple colocacién
de adjetivos o aposiciones, como por ejemplo, axafuptog (caps. 29, 32 y 33);
dvooiog (cap. 39); Svooefeic (cap. 41) 0 xaxdv &Eaioiov éuodv (cap. 39).

Encontramos también ejemplos que se pueden incluir en lo que Booth llama
«comentario con un proposito retérico»: nos referimos a los refranes '®.
cap. 18: «nahivdpounootl pariov 1§ xaxéx dpopeiv»; cap. 45: «'EE Svov mapa-
®OYE@G»; cap. 56: «odx €% xLVOg MPO®TOY, 10 31} TOL A0YoUL».

14 Hagg, o. c., 89. Entiende por «tiempo ficticio» el tiempo que dura la accidén, lo relatado,
frente a «tiempo narrativo», que es el tiempo que tarda el lector en leer la obra (Hagg 0. c., 23).

15 Booth, 0. c., 96. .

16 Véase van Thiel, 0. c., 179 y ss. Cf. D.Z. Nikitas, «Lucien Asinus 56,4 éx xvvdg TPOKRTOV»,
EEThess 20, 1981, 275-82.
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No se insertan en la accién, ya que no estan justificados por ésta, sino que el
narrador los introduce como un alarde de conocimiento, como una curiosidad, e
incluso pretende explicar el origen de uno de los refranes como suyo propio
(cap. 45). Es otra manera que utiliza el autor para dar verosimilitud al relato: la
historia de Lucio es cierta, y prueba de ello es que el proverbio —a buen seguro
conocido por los lectores de la época— procede de su propia experiencia. Ade-
mas, estos refranes dan una pincelada folklérica y popular al relato.

— Otro breve ejemplo de erudicién encontramos en el cap. 17, donde da
informacion sobre la planta que Lucio considera en principio rosas:
cap. 17: «fod0dapvnyv adta ®xAo0c1V dvBp»TOL, ®aUdV p1otov Gve To0T0 Tovil
%ol TN QAT yop TOV QayovTa anofvijoxetv adTixna».

El Asno carece totalmente de comentarios moralizantes sobre algin perso-
naje o hecho relatado. El tono sentencioso esta ausente en esta novela, lo cual se
explica facilmente por su caracter comico. En esto se diferencia en gran medida
de Caritén, que muestra un marcado gusto por introducir generalizaciones sobre
los sentimientos humanos u otros temas, siempre con caracter sentencioso. In-
cluso incluye en su narracién expresiones formulares tomadas de Homero, y con
ello demuestra claramente su condicion de autor omnisciente que domina la
accion y sabe mas que cualquiera de sus personajes. Es lo que Friedman deno-
mina editorial omniscience. También en las Efesiacas se utiliza la perspectiva del
autor, si bien en este caso se trata de una neutral omniscience, porque Jenofonte
evita mas los comentarios morales sobre la accion. Ambos novelistas se sitdan
por tanto, en el cuarto nivel de los establecidos por Hagg.

Las alusiones mitoldgicas son muy frecuentes en Caritéon y Jenofonte para
comparar a los héroes con dioses por su peculiar belleza (con Artemis en Char.
VI14,6; X.E.I 2,7 y con Ariadna en Char. 16 2 y 111 3,5), mientras que en el Asno
no aparecen mas que en una ocasion: Lucio hace referencia al mito de Pasifae,
cuando nos relata su encuentro erdtico con la extranjera: «¢vvoovuevog ¢ 0USEV
einv xaxiov tov ¢ [Maotpans potyov» (cap. 51).

Este mito es la historia de la unién amorosa antinatural de Pasifae y un toro
en la que hay iniciativa femenina para esta relacién, al igual que Lucio es objeto
de deseo por parte de la extranjera. Frente a las divinidades castas y especial-
mente bellas que toman Caritén y Jenofonte como término de comparacion,
nuestro autor recuerda un mito casi deformado, o al menos un tanto grotesco,
que introduce una nota peculiar en la narracidn,

La brevedad de los ejemplos de «comentario» citados no nos permite hablar
de «bloques de narracién» méas o menos frecuentes donde el autor muestre sus
conocimientos o universalice mediante sentencias morales a partir de las accio-
nes concretas que relata. Como ya hemos indicado, el tono moralizante no se da
en el Asno, ya que los fines que persigue su autor no son ensenar o moralizar
sino divertir y parodiar.

IV. Un cuarto aspecto que vamos a tratar ahora es la técnica de las antici-
paciones. Constituyen el anuncio previo de acontecimientos que van a tener
lugar posteriormente.
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Hagg las trata separadamente y distingue varios tipos en las novelas que
analiza segun por quién aparezcan explicitadas '7:

— Una primera clase son las que ofrece el autor basandose en su propia
autoridad. Estas tienen la mayor garantia de verdad pues el autor, en su propio
nombre, anticipa algo de lo que va a ocurrir en el relato o bien anuncia el asunto
que va a tratar.

— Otras veces el autor anuncia que una divinidad planea hacer algo en
relacion con los héroes, y también él mismo vuelve a poner al lector sobre aviso,
pero valiéndose de la introduccién de dioses en el aparato narrativo.

— Un tercer grupo abarca las anticipaciones que figuran como parte de los
discursos o pensamientos de los personajes. Este grupo es el tnico que esta
integrado en la acciéon misma, ya que proviene de los propios personajes de la
historia. Las otras dos clases por el contrario se establecen por encima de los
pensamientos y conocimientos de los protagonistas, en un nivel lector-autor,
constituyendo por tanto una tipica caracteristica de autor omnisciente.

Por esta razén incluimos las anticipaciones en el estudio del comentario,
porque se relacionan con la participacion del autor como tal en su propio relato.

Los dos primeros tipos sefialados tienen un mayor grado de credibilidad: el
autor no engana a sus lectores si les anticipa, por ejemplo, de qué va a tratar su
historia; en cambio, un personaje puede predecir su propio futuro y colocar al
lector en una pista errénea si su prediccién es equivocada.

1. Veamos qué anticipaciones hay en la novela que nos ocupa siguiendo la
clasificacion que hace Hiagg:

— Lucio introduce en determinados momentos de su narracién breves frases
que constituyen el anuncio previo de algo que ocurrira después:
cap. 16: «Tavta vvodv Tyvoouy 6 duotuyTic 10 HEAAOY Hoxdv» 8.
cap. 28: «’Eypnv 8¢ dpa xdviatbe bhonep Kavdavdn xdpol yevéchur».
cap. 29: «xai pot cuveEEnepnov dvnidny, ratdapiov dxdbaptov».
cap. 32: <AAX Etepov 6 dxaBaptoc mails SEEOPEV €T BUE HAXPD XAKIOV>.
cap. 39: «&v0dde olda péyav xiduvov avtds BTOCTAC>», «T) 8 YUV 1 TOVTOU, XAKOV
gEaiolov Euovr.

Ninguna de estas anticipaciones forma parte de la acciéon. Lucio las introduce
como personaje narrador, y puede hacerlo porque esta contando unas aventuras
que ya han ocurrido. Son, por tanto, comentarios del narrador —y al mismo
tiempo del autor, puesto que ambos se confunden en la novela— que no tienen
trascendencia en el desarrollo posterior de los hechos y que no se incluyen en la
estructura dramética de la obra. Precisamente por ello, por no pertenecer a la
intriga y «desvelar» en cierto modo la presencia del autor detras del relato, son

17 Véase Hagg, o. c., 215.
18 Hay que sefalar que el 1érmino ¢ Suotuyng, que aparece en el Asno para referirse al hérpe,
es frecuente en Caritén y Jenofonte para aludir a sus protagonistas (Char. 111 9,3; X.E. 1 4,1; V 10,4).
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breves y concisas y en ningin momento distraen la atencion del lector de la
intriga misma.

Frente a la concision del autor del Asno, Caritéon y Jenofonte conceden
mayor relevancia a las anticipaciones. Muchas de ellas —especialmente en el
primero— son ofrecidas por el autor en virtud de su omnisciencia. Un ejemplo
muy representativo en Caritén es el que aparece en VIII 1,4-5 donde el autor se
dirige directamente a sus lectores para explicar que van a mejorar las cosas para
los héroes.

— Hay en el Asno dos ejemplos de anticipacién «divina»:
cap. 19: «dA\Aa 11g Saipmv Paoxaves GuVeEFS TOV Ep@V BOLAELHATOV &G TOUVavTioV
TEPLNEYREV .
cap. 35: «'H 8¢ nmoAda moAAddxig divoupévn xal petanintovco Népeoig fyayev
%GUOl 10V deoTOTNYV, olov 0O &v ebEaunv>.

La primera es inconcreta, ti¢ daipov paoxravos y la segunda hace referencia a
Néueoic. La aparicion de estas dos citas tiene una justificacién concreta, que es
la de imitar expresiones muy similares en los otros novelistas como ahora vere-
mos. Caritén y Jenofonte introducen muy a menudo anticipaciones en forma de
decisién divina. De hecho, el primero explica toda la historia de los héroes en
funcion de los proyectos que Afrodita tiene para ellos (IT 2,8; VIII 1,3) y en
Jenofonte es mucho mas acusada la responsabilidad de una divinidad en la
accién, en este caso de Eros (I 2,1; 1 4,5), que planea un duro castigo para la
arrogancia de Abrécomes, castigo que desencadena la accién posterior. Otras
veces aluden a una divinidad indeterminada, y es en esos casos donde aprecia-
mos la similitud entre las expresiones:

Char. 1 1,16: «aAnv xai évtadfa 15 e¥pédn Baoxavos daipwv»; Char. III 2,17:
«GAX  &vepgomnoe xal TadTn TH Muépy TaAly 6 Bacoravos daipwv éxeivog»; Char.
VI 2,11: «dAX 0Vd€ TTiv OmMowvdINTOTE ¥plolv ¢ PaoKavos daipev Emtpénet
teEdecOnvaL».

En Jenofonte aparece una frase parecida:

X.E.IIl 2,4: «te¢ daipov T fplv éveuéonaoe».

En el ejemplo del Asno cap. 35 se nombra a Némesis, dandole un atributo
parecido al que utiliza Caritén para calificar a la diosa Fortuna: 1§ @iAdxaivog
Toyn (V 4,2).

— Del tercer grupo, las anticipaciones realmente integradas en la historia,
s6lo hay un ejemplo en el Asno: cuando Lucio queda metamorfoseado en asno,
Palestra le anuncia el remedio de ese embrujo:
cap. 14: «poda yap pova el @dyols, dnodvomn pév adtixa 16 uTHvVog, OV OE
£pOGTNV HOL TOV SPoV b dnodhoeis».

De esta forma anticipa el desenlace de la novela: el lector sabe que hasta que
Lucio no coma rosas no recuperara su forma humana, y el «suspense» se crea,
no sobre qué remedio se dara a la situacidn, sino sobre como se obtendra ese
remedio.

Como en el caso anterior, también esta clase de anticipaciones, las integradas
en la accién, abundan mucho mas en Caritén y Jenofonte en forma de suefios de
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los personajes u oraculos. Estos elementos, muy del gusto de Caritén debido a
su interés por la psicologia de los personajes, contribuyen a justificar la accion y
a motivar la intriga. Destacan los suefios de sus personajes (Char. 1 12,5; II 1,
2-3; 9,6; V 5,5-7) y los oraculos sobre Abrécomes y Antia en Jenofonte (I 6,2; V
4,11). La vision nocturna de Abrécomes (I 12, 4) es un anuncio de la desgracia
que sobreviene después (I 13, 1-6), como muestran las coincidencias léxicas de
ambos pasajes.

2. Las anticipaciones también pueden ser clasificadas segin otros criterios
tales como detallismo (segin den ligeras indicaciones de lo que va a ocurrir o
una detallada informacidn), alcance (segin hagan referencia a breves o a exten-
sas partes de la historia) y distancia (los hechos anticipados pueden sucederse
inmediatamente o el lector debe esperar un tiempo hasta que la anticipacién se
cumpla) '°.

Casi todas las anticipaciones que hay en la novela se ven corroboradas de
forma inmediata a su enunciacién. Vienen a constituir una especie de «encabe-
zamiento» de un episodio concreto. Unicamente el primer ejemplo (cap. 16)
puede considerarse una anticipacién que abarca toda la novela. Las demas hacen
referencia a episodios mas o menos concretos y breves, que se desarrollan
inmediatamente. Por tanto, la distancia entre la anticipacién y lo anunciado es
minima y el alcance limitado.

En cuanto a su grado de explicitaciéon, podemos decir que son mas bien vagas
y genéricas, y son siempre indicativas de alguna desgracia. Cuando la suerte
cambia para Lucio, éste ya deja de anticipar lo que va a ocurrir, y la accién se da
a conocer por si misma. En Caritén y Jenofonte por el contrario, son frecuentes
los anuncios referentes a toda la accidén posterior, como por ejemplo, el temor
que manifiesta Calirroe a parecer hermosa a alguien en Babilonia (Char. V 1,7),
temor que se cumple en lo que se relata posteriormente.

3. La funcién de las anticipaciones en esta novela es la de renovar la ten-
sién dramatica, anunciando un nuevo episodio o situaciéon de peligro para Lucio
(caps. 28, 29, 32, 39). El narrador nos va a relatar una nueva aventura, y con
estas frases reaviva la atencién del lector, desarrollando a continuacién el episo-
dio. De esta manera el autor va preparando nuevos cambios en la situacion del
protagonista, generalmente en su perjuicio. En la parte final de la novela, en que
la situacién se va encaminando hacia su desenlace, Lucio deja de «preparar» los
acontecimientos y esta especie de «silencio» del narrador aumenta la sorpresa
final de la repentina metamorfosis, cuando Lucio se hallaba en una situacion
limite, es decir, su exposiciéon publica con la mujer.

V. Las cuestiones tratadas hasta el momento hacen referencia al aspecto
puramente técnico del «punto de vista», pero también es interesante observar la
actitud que toma el autor frente a sus personajes, qué clase y grado de «distan-
cia» guarda respecto al narrador de la novela. Puesto que las relaciones entre

19 Véase Hégg, o. c., 218 y ss.
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narrador y autor pueden ser diversas y pasar de una identificacién a una com-
pleta.oposicion segin diversos valores —lo cual se discute en términos de ironia,
tono, etc.—, vamos a analizar cémo contempla el autor a sus personajes: distan-
cia o cercania emocional, ironia o «simpatia» en el sentido de «experimentar
sentimientos junto con». Podemos cuestionar la intencidén o tono que tiene la
novela, hasta qué punto el autor se identifica con su héroe o se burla de é12°,

Hemos de partir de la distincion de tres conceptos: narrador de la historia,
autor y protagonista de la novela. En el Asno los tres aparecen identificados,
confundidos, como resultado de la aplicacion de un determinado punto de vista.
Pero esta identificacién no debe conducir a engafio: se trata de un procedimiento
literario y hemos de analizar cual es la actitud del autor frente a su personaje.

El Asno es indudablemente una novela comica. Su contenido es cémico, pues
son los infortunios del protagonista transformado en asno y, por otra parte, la
forma adoptada, el yo, contribuye a producir un «efecto muy cédmico
de autoironia, al ser el protagonista quien narra sus propias humillaciones y
desgracias» ?'. De hecho, la forma autobiografica es la que se emplea también en
otras novelas comicas como el Satiricon de Petronio o la novela de Aquiles
Tacio, Leucipe y Clitofonte, en las que también se da lo que se denomina adtomd-
fe1a: el narrador es el sujeto de la accion.

Por otra parte, en la obra se presentan numerosas situaciones cémicas, e
incluso grotescas, que tienen el claro objetivo de provocar la risa. Podemos
destacar la frecuente aparicién en la novela del verbo yeldo y términos de su
campo semantico en situaciones diversas 22:
cap. 6: «ti yehqg:;»; «f 8 pE€ya xal f181oTOV &% TOVTOL dvaxayyacoco Ut
10 Aowmdv fiv»; cap. 10: «<Aéyo mpog thv IMalaictpav duo dmyehdoas»; cap. 1S:
«UAYE GUVEL TOPPOTEPE® TOL TTG QATVNG AnMoywpnoas €0t &yElwv, 6 8€ pot
yéh g OyxnBuds fv»; cap. 37: «Kal of pév éyélov»; cap. 38: «xail yélag éx TOV
EneloelBOvTOV MOAUG yivetar»; cap. 45: «mavies 8¢ doPectov €yElwv &l Tt
UNVOCAVTL £X TOV UTEPOOV ol TpoddvTtt tov €avtov decndtnv»; cap. 47: «xuol
véhog MOAVG AV>»; «<xol puéya &v yéhom dvaPoncog eictpéyel eicw»; cap. 56:
«qol MEY® MPOS 1OV AdeAEOV TV &uoutol &V YEL®TL GUUEOPEV».

Asi, pues, Lucio es en ocasiones objeto de burla, y a veces es é] mismo quien
se rie de la situacion. También otros personajes como la extranjera que se
enamora de Lucio o los galos son blanco de la satira del autor. Pero el principal
motivo de comicidad es Lucio, y las humillaciones que sufre en la piel de asno.
Mas coémico resulta todavia esto cuando, al final de la obra (cap. 55), se revela
como {oTopldv xal dAAOV GLYYpaeels, ya que queda asi caracterizado como
personaje de cierto nivel social. Scobie dice que el final burlesco que tiene la
obra le da a ésta «retrospectivamente» una atmoésfera ridicula y que el narrador
del Asno es un fabulator, que se considera yelotomoids.

20 De ello hablan Booth, 0. c¢., 96-7 y Hagg, o. c., 114.
21 Véase Perry, o. c., 325-29.
22 Scobie, 0. c., 59 seiala algunos de estos ejemplos.
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Segan é€l, el autor de la obra griega toma una actitud indiferente e incluso
hostil respecto a su personaje. No habla de su linaje ni apariencia fisica, no
emite juicios morales que configuren su personalidad; no parece sentir ningin
respeto por su héroe 23,

En primer lugar, el autor no ofrece datos del protagonista mas que al final y
no se preocupa de presentar a su personaje. Contrasta asi con los comienzos que
se dan en las novelas de Caritén y Jenofonte (Char. I 1,1-3; X.E. I 1,1-3), donde
se ensalza la belleza de los héroes y su noble linaje. En el Asno, el lector centra
directamente su atencion en las aventuras de Lucio, que tiene las caracteristicas
de un antihéroe. No realiza nada sublime, y es burlado constantemente. En
general, no formula juicios morales, excepto contra los homosexuales en alguna
ocasion. Sélo atiende a relatar lo que le ocurre, dejando a un lado a otros
personajes. Tampoco justifica sus acciones, ni se ocupa especialmente de nin-
guno de los personajes que tropieza en su camino (ni siquiera se conmueve por
la muerte de la doncella que habia tenido una actitud agradecida hacia éi).

No parece tomarse nada en serio: se rie de la representacion de los homose-
xuales: «¢yd 8¢ Tabta Op OV 10 TP dTA ETpepov E0TOHG, UM Mote Ypeia TR O xal
dvelov aipatog yévorto» (cap. 37), o bien, tras su frustrado encuentro con la
extranjera relata a su hermano «tnv éuavtod év yéA et cupeopav» (cap. 56). Al
autor soOlo le interesa recrearse en las comicas situaciones que afronta su prota-
gonista. Se burla de su personaje, y de ninguna manera se identifica con él.

No contrae ningiin compromiso moral, Gnicamente ironiza sobre el tema de
lo maravilloso de la metamorfosis de Lucio, a la vez que hace de su protagonista
un héroe parddico, que imita de forma burlesca las acciones que caracterizan a
los héroes de Caritéon y Jenofonte.

Asi, pues, la distancia entre autor y personaje es muy grande. Podemos
calificar la novela de irénica, con una intencién satirica y burlesca, que se refleja
ante todo en su protagonista, que es a la vez narrador. La perspectiva de este
narrador se mantiene de forma coherente a lo largo de la obra, con el fin de
conservar la ilusion comica de que el narrador ha vivido realmente las historias
que relata. Por tanto, la perspectiva y el «centro de conciencia» permanecen
inalterables a lo largo del relato.

Es obvia la diferencia de «tono» entre el Asno y las novelas de amor que
escriben Cariton y Jenofonte. Como dice Van Thiel %, el autor del Asno no
escribe para el pablico que lee estas novelas, sino para el que se rie de ellas.

Las perspectivas de autor omnisciente que se utilizan en Caritén y Jenofonte
estan puestas al servicio de narrar la historia de los héroes despertando en el
lector admiracién y compasién hacia los mismos, y contrastan con el yo prota-
gonista que emplea Lucio para narrarnos su cémica y sobre todo, antiheroica,
historia.

M.4 Carmen Puche Lopez

23 Scobie, 0. ¢., 21 y ss.
24 Véase Van Thiel, o. c., 190.



