MYRTIA. Rev. de Filologfa Cldsica de la Univ. de Murcia. 1988.

EN TORNO A LA ESTRUCTURA Y EL CONTENIDO DE LAS ARGONAUTICAS
DE APOLONIO DE RODAS.

La estructura de las Argonduticas constituye un aspecto
problemdtico dentro de los estudios apolonianos. La condicién del
poema, uUnico de su especie que se hos ha conservado fintegro de
entre toda la produccién helenfstica; las coordenadas de la época,
marcada por 1los gustos poéticos de Calimaco y su escuela, que
rechazaban el poema ciclico y propugnaban el cultivo de poemas
breves ( EmtAAta o €L8UAALX );... han creado cierto confusionismo
en torno a la valoracién de esta obra, emparentada con los poemas
homéricos por el género literario, pero inmersa de 1leno en las
corrientes poéticas innovadoras del periodo helenfistico.

Del siglo XIX arranca el prejuicio de considerar 1las
Argonduticas como un ejemplo de fragmentacién formado por una mera
yuxtaposicién de episodios 1inconexos, como una aglutinacién de
elementos sin ningln lazo integrador1. Este prejuicio se encuentra
también en autores mids modernos como Ardizzoni, quien, tras
rechazar enfoques anteriores, habla igualmente de " Fframmentarieta
artistica” y falta de unidad, sobre todo para los libros II y IV2.
Una muestra elocuente de esta valoracién negativa puede Tleerse
todavia en el manual de R. Cantare]]aaz "Infatti 1’ argomsnto manca

1A. ARDIZZONI (Apollonic Rodio, Catania 1930, pp. 5-81) ofrece una
buena sfntesis de los primeros estudios modernos sobre Apolonio, en
la mayoria de los cuales se aprecia esta valoracién negativa.

20. c., pp. 174 y 228.

3La letteratura greca dell’ etd ellenistica e imperiale,
Florencia~Mildn 1968, p. 58. También P.M. FRASER, Ptolemaic
Alexandria, Oxford 1972 (r. 1984), vol. I, p. 625 s., considera
"débil" 1la estructura del poema y valora de forma negativa el
tratamiento episédico.
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di una sua giustificazione e motivazione interiore, i1 racconto non
ha un centro psicologico, gli avvenimenti si succedono 1n una
sequenza puramente cronologica: e 11 poema & tutto episodico, dal

principio alla fine, cioé sostanzialimente frammentario”.

Ciertamente en el transcurso de nhuestro siglo el panorama
ha cambiado de manera sustancial y desde el articulo de P.E.
Sonnenburg4 las Argonduticas han venido recibiendo una atencidn
cada vez mayor y una valoracidén mas Jjusta. Los trabajos de H.
Frankel y de F. Vian, culminados con sus respectivas edicioness,
asi como las ediciones parciales del poema a cargo de A. Ardizzoni
y E. L1vrea7, han servido de acicate para gque un gran nUmero de
fildélogos se interesaran por el estudio de esta obra, de modo que
nuestro conocimiento actual de la misma es mucho mas completo vy
preciso. Asi pues, en modo alguno puede decirse ho; ya que las

Argonduticas de Apolonio necesiten de una rehabilitacion.

No obstante, en nuestra opinién, la estructura del poema
en su conjunto no ha sido objeto todavia de un tratamiento
enteramente adecuado en relacién con la unidad y el contenido del
mismo. Asi, por ejemplo, el 1libro de A. Hurst analiza en su
totalidad 1la composicién y la estructura interna del poema
dividiéndolo en segmentos narrativos que constituyan "un todo

organico independiente" y atendiendo especialmente a su estructura

4"Zur Wirdigung des Apollonios von Rhodos”, NJA 12, 1909, pp.
713-23. Para un estado de la cuestién, cf. H. HERTER, "Apollonios,
der Epiker”, RE Suppl. XIII, 1973, cols. 15-56.

5Ap0770ni1 Rhodii Argonautica, Oxford 1961.- Apollonios de Rhodes.
Argonautiques, 3 vols., Paris 1976-81.

6Apo”onio Rodio, Le Argonautiche, libro III, Bari 1958; Apollonio
Rodio, Le Argonautiche, Ilibro I, Roma 1967.

7ApoHonii Rhodii Argonauticon liber IV, Florencia 1973.

120



Estructura y contenido de las Argonduticas

simétrica o recurrentes. Pero, en 1o concerniente a la estructura

general, concluye que las Argonduticas estarian organizadas
siguiendo el procedimiento composicional propio de los catalogos,
con lo que volvemos a la 1idea tradicional de 1la yuxtaposicién
fragmentaria de segmentos nharrativos en el poemag. Otros 1intentos
de abordar 1la estructura del poema se limitan a un acercamiento
puramente externo y esquematico, basado en establecer ciertas

simetrias y correspondencias numéricas entre las partes1o.

Desde un punto de vista metodolégico conviene precisar que
muchos de Tlos Jjuicios negativos emitidos sobre el tema provienen
del error que supone valorar la estructura de las Argonduticas por
comparacién con la de los poemas de Homero o de Virgilio, ya que se
trata de materias bien diferentes que han requerido un tipo de

11

organizacién también diferente Ademas, la obra 1literaria no

necesita una unidad organica. Obras de reducida extensién, como una
.composiciébn 1lirica, una tragedia cldasica o un cuento, poseen una
estructura muy cerrada con una particular solidez; mientras que las
obras extensas del género narrativo, como la epopeya o la novela,
se caracterizan por un tipo de estructura méds abierta, en la que
incorporan elementos diversos Yy las partes adgquieren mayor

1ndependencia12. E1 propio Arist6teles reconocia que la unidad del

8ApoHom’os de Rhodes, maniére et cohérence, Roma 1967, cf. p. 44.
9Cf. 0.c., pp. 137-45. Una composicién en forma de catdlogo para el
conjunto de las Argonduticas habia sido ya apuntada por H. TRUEB,

Kataloge in der gr{echischen Dichtung, Diss. Zurich 1952, p. 80.

1on. P THIERSTEIN, Bau der Szenen in den Argonautika des Apollonios
Rhodios, Berna 1971; J. PREININGER, Der Aufbau der Argonautika des
Apollonios Rhodios, Viena 1976.

11Este enfoque erréneo se ha aplicado también a las Argonduticas de
valerio Flaco, denunciando su falta de unidad por comparacién con
la Eneida. Para una revisién del tema, c¢f. P. VENINI, “"Sulla
struttura delle Argonautiche di Valerio Flacco”, RIL 105, 1971, pp.
597-620.

120f. F.R. ADRADOS, "Sobre los géneros literarios en la literatura
griega”, Anuario de la Soc. Esp. de Lit. general y comparada 1,
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argumento es inferior en la epopeya que en la traged1a13: £TL ﬁtta)
pla M plpnols N Tov  €momoldv. En  este sentido el trabajo de
estructuracién consiste en integrar las distintas partes entre si y

con respecto al conjunto14.

Por nuestra parte, trataremos de ofrecer una descripcién
de la arquitectura general del poema, de las distintas partes que
lo integran, asfi como de las relaciones, tematicas o formales, que
enlazan a éstas entre si y con el conjunto, para mostrar cémo las
Argonduticas se articulan mediante un tipo de estructura no tan
cerrada como la de otras obras pero si suficientemente unitaria, en
la que 1las diferentes partes y elementos resultan plenamente
integrados.

La divisién en 1ibros.

Las Argonduticas relatan el viaje de los héroes Minias
hasta la Célguide, la consecucién alli del vellocino de oro y el
regreso de nuevo a Yolco. El1 poema esta dividido en cuatro cantos o
libros, divisién que remonta al propio poeta15 y que ha sido fijada
cuidadosamente teniendo como modelo la separacién de los poemas
homéricos en cantos efectuada por los filélogos a]ejandrinos16.
Aunque esta divisién del poema en 1libros responde, en principio, a

una exigencia "editor1a1"17, Apolonio ha aprovechado tal necesidad.

1978, pp. 159-72; W. 5AYSER, Interpretacién y andlisis de la obra
literaria, Madrid 1965 (r. 1981), p. 460 s.

13poet. 1462 b, 3-4.

14Cf. H. MEYER, "Zum Problem der epischen Integration”, Trivium 8,
1950, pp. 299-318.

150f. C. WENDEL, Die griechisch-rémische Buchbeschreibung, Halle
1949, p. 55.

160f. M. CAMPBELL, "Apollonian and Homeric book division"”, Mnemosyne
36, 1983, pp. 154-55,

17Cf. R. WYSS, Die Komposition von Apollonios’ Argonautika, Diss.
Zurich 1931, p. 28.
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externa para sustentar una ordenacién del contenido: 1os 1libros I y
II relatan el viaje de ida hasta la tierra de Eetes; el libro III
desarrolla los acontecimientos de l1a C6lquide; y el libro IV cuenta
el regreso de los héroes a Grecia. La divisidén mas nitida es la que
separa los 1libros II y III, pues coincide con un corte en la
accibébn: final del relato de v*ia.je18 y paso a la escena olimpica (III
6-166) que introduce el tema amoroso. En cuanto a la separacién de
III y IV, el episodio inicial del 1ibro IV (vv. 6-240) tiene lugar
todavia en el pafis de los Colcos, pero ello no significa que el
corte deba establecerse en IV 211, como se ha pretendido19, pues la
huida de la ciudad por parte de Medea se ha iniciado ya desde el
comienzo del- libro (...xdaAAumer €pdea KéAxw, v. 5; 1pfooewr &7
avte..., v. 12) y luego seguird 1la marcha conjunta de 1los
Argonautas y Medea y la inmediata persecucién de los Colcos, de
modo que el escenario de la accién se aleja progresivamente de la
ciudad y el episodio inaugura, pues, la ultima parte del poema, el
regreso. Ademas, el final del libro III, con el cumplimiento de la
prueba, suponfa ya una culminacién del episodio de la Célguide.

La separacién entre l1os 1libros I y II es la mas débil vy
superficial. S6lo 1la presencia dominante de Heracles entre Tlos
Argonautas a 1o largo del 1ibro I marca una diferencia notable con
respecto al 1ibro II. Por 1o demas, ambos 1ibros en conjunto estdn
dedicados al viaje de ida. E1 1ibro II no recibe el elemento formal
caracteristico, preludio con 1invocacién a la Musa, que abre el
relato en los 1libros III y IV, sino que su primer episodio (vv.

18No obstante, el final del 1ibro II (vv. 1277-85) prepara ya el
rumbo que la accibén seguird a partir de III 167 ss., al tiempo que
despierta cierta expectaci6én por la suerte de 1o0os héroes en 1la
Célquide.

19As1’ H. FRAENKEL, Noten zu den Argonautika des Apollonios, Munich
1968, p. 21 y D.N. LEVIN, Apollonius’ Argonautica re-examined 1,
Leiden 1971, p. 4. Frente a ellos F. VIAN (Gnomon 46, 1974, p. 347)
senala con razén que 1os vv. 183-211 y 212-240 pertenecen a uan
misma jornada y forman un diptico.
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1-163) estd enlazado al final del 1ibro I mediante una marca
simple, como si de unidades narrativas de un mismo 1libro se
tratara:
I 1360-62:
...0L &8 x80v0s ELoOWEXOUTAL
axTiY Ex xGATOLO pod’ evpelmy EoL&FoBat

. . o . .
PPUOOGUEVOL XTMoLL o~ Nerly EMEXEAGOL.

II 1:

Y4 k24 ’ 7 ’ > ’
Evda & €oow otadpol e Bow aUAls T ApuxoLo

A la cohesién especial entre ambos 1libros contribuye, ademas, el
hecho de que el poeta ha elaborado con sumo detalle la escenha de la
esplendorosa partida en P&agasas (I 519-58) y 1la escena de la
llegada a 1la Coélquide (II 1260-85), para dar relieve a ambos
momentos como polos que delimitan el viaje de ida y 10 enmarcan en

un conjunto homogéneo20

A

La organizacién del poema en tres partes.

Asi pues, bajo la divisién externa en cuatro 1ibros
subyace wuna distribucién temAtica del poema en tres partes,
distribucién que se refleja también en el hecho de que un preludio
especifico (I 18-22; 111 1-5; IV 1-5), independiente del proemio
general a toda la obra, introduce cada una de esas tres secciones.
En efecto, los cinco versos de I 18-22 forman parte de un conjunto
perfectamente elaborado gracias a numerosas recurrencias internas y

a una composicidn circular (I 1-22), conjunto en el gque guardan una

20En este sentido P. HAENDEL, Beobachtungen zur epischen Technik des
Apollonios Rhodios, Munich 1954, pp. 84-86, ha destacado cémo en
Apolonio las demds descripciones de partidas y 1legadas, que sirven
de marco a la narracién de 1los sucesivos episodios, estdn muy
abreviadas y no siguen el procedimiento reiterativo propio de las
escenas tipicas homéricas, sino el principio de la variacién.
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correspondencia estricta con los versos 1nicia1e521. Pero no por

ello constituyen un mero doblete de I 1-4, sino que funcionan a la
vez como preludio a la primera parte del poema22 y ofrecen un
programa concreto para la narracién a lo largo de los 1libros I y
II: el motivo de 1la construccién de 1la nave sera omitido
(praeteritio, vv. 18-19); en cambio, sera detallado un catadlogo de
los héroes participantes en la expedicion (Now &  av £y0 yevenv te
xal olvopx puvdnoalpny / neew..., v 20 s.); y luego el poeta
relatara el itinerario de la navagacidén argondutica (8oALxils Tte
népovs ards, v. 21) y las aventuras acaecidas durante el V'iaje23
(Gooa 1’ Epekaw / maldpevo. , v. 21 s.). Se aRade finalmente 1la
invocacién a las Musas (MoboaL &  Umogritopes etev aoudfis, v. 22),
tradicional en la poesia épica, que aqui sirve de contrapunto a la
invocacién inicial a Febo (el dios que ha motivado la expedicién),

al tiempo que ocupa justamente un lugar previo al cata109024.

De modo paralelo, el preludio de III 1-5 contiene una
‘1nvocacién particular a la musa Erato, 1o que conviene muy
especialmente a la tematica amorosa ( ’Emné / Emnt, vv. 1,3) que

comenzarid a desarrollarse en esta segunda parte del poema con el

25

enamoramiento de Medea Asimismo en el preludio de IV 1-5 es

21Cf. HURST o.c., pp. 39-43:; VIAN, Argonautiques, t. I, pp. 3—-4.

22De "doblete” habla FRAENKEL, Noten, p. 39 s.- En esta doble
funcionalidad de la invocacién a las Musas, como cierre del proemio
y como introduccién al canto épico, que puede tener su origen en la
Teogonia hesidédica (vv. 104-15), los Fendémenos de Arato ofrecen una
situacion paralela: el poeta)comienza su proemio himnico con una
invocacién a Zeus ( Ex ALds apxtuesda..., v. 1) y lo finaliza con
una invocacién a las Musas (vv. 16-18) que 1introduce directamente
el canto sobre los astros.

23Natura]mente esta mencién de las aventuras no establece el viaje
de 1ida como 1imite, sino que deja abierta l1a continuidad del
relato, como también ocurre en III 1-5.

24Recordemos que también en Ilfada 11 484-93 una invocacién a las
Musas precede e introduce el extenso catdlogo de las naves.

25No obstante, el poeta mantiene siempre una proyeccién hacia el
objetivo final de la accién en el poema: el regreso a Grecia con el
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invocada la musa del amor, pues en Tla ciega pasién amorosa
encuentra el poeta la justificacién para la huida de Medea, punto
del que arranca el relato en esta Ultima parte del poema.

Las Argonduticas estdn organizadas, por tanto, en tres
grandes bloques narrativos, que se corresponden con la narracién
del viaje de ida, de la estancia en la Célquide y del viaje de
regreso. Ahora bien, el relato de la expedicién argondutica ocupa
en realidad desde I 519 hasta IV 1772, quedando enmarcado entre el
epilogo que remata la obra y una introduccién preparatoria al
comienzo del 1ibro I: el proemio, Qque enuncia el tema de la
narracién y recuerda brevemente sus antecedentes y motivaciones; el
catdlogo, situado frente al homérico en un 1lugar previo a la
accién, que nos presenta a los protagonistas de la empresa; por
ultimo, las escenas preliminares a la partida, que preparan el
comienzo del- viaje en diversos aspectos. De modo que el poema en su
tota]ﬁdad estaria configurado de acuerdo con el siguiente esquema:

I 1-22 : Proemio

I 23-233 : Catdlogo

I 234-518 : Conjunto escénico
A -(I 519 - II 1285) : Viaje de ida
B ~(III 1 - 1407) : Estancia en la Célquide
C -(IVv 1 -~ 1772) : Viaje de regreso

IV 1773-1781 : Epflogo

Pero 1la divisién del poema en tres grandes bloques
narrativos no s610 responde a un criterio temdtico (apoyado en el
plano formal por 1la presencia de tres preludios), sino que se
fundamenta esencialmente en una diferencia de estructura. E1 primer

vellocino (-..0mes &5 lwaxdv avnyaye xwas  Ifoww 7/ Mndelns  un’
EPWTL, Vvv. 2-3).—- Cf. FRAENKEL, Noten, p. 327 s.; M. CAMPBELL,
Studies in the Third Book of Apollonius Rhodius’ Argonautica,
Hildesheim—-Nueva York 1983, pp. 1-7.
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y el tercer blogque (A y C) se configuran igualmente mediante un
tipo de composicién episédica: una serie de episodios, que
coinciden por 10 general con las escalas del viaje, se encadenan de
manera alternativa con pasajes dedicados a describir la navegacién
interepisédica. Esto es, la narracién de los periplos de ida y de
regreso se desarrolla enteramente bajo una composicién episédica,
de modo que la unién o dependencia entre forma y contenido se
percibe aqui con nitidez: un contenido semejante ha determinado un
mismo tipo de estructura. En cuanto al bloque central, el 1libro
I1II, se trata de una unidad narrativa Unica, de un solo episodio.
Los acontecimientos de 1la Célquide, que tienen un valor y una
significacién esenciales para el éxito de la expedicién, han sido
amplificados en 1la narracién de Apolonio hasta ocupar todo un
libro. Su estructura interna estd configurada a base de escenas Yy

"actos"” de fuerte valor dramatico y de gran cohesiénze.

Esta diferencia de estructura, que caracteriza la
narracién de los viajes de ida y de regreso, por un lado, y la
narracién de la estancia en la Célquide, por otro, puede
relacionarse también con la naturaleza del mito argonautico, en el
que probablemente confluyen dos leyendas originarias: la leyenda de
los Argonautas o grupo de marineros intrépidos que en un 1largo
periplo por regiones desconocidas experimentan numerosas aventuras;
y la historia de Jasén, que consigue el vellocino con ayuda del

amor de Medea27.

26En las Argonduticas de Valerio Flaco el conjunto del poema queda
reducido a dos partes, ya que la narracién se interrumpe justo al
comienzo del viaje de regreso. Pero igualmente observamos una
composicién episédica en el relato del viaje de ida (I 1 - V 216)
y, en cambio, un tipo de composicién mas compleja a base de escenas
en la parte dedicada a los acontecimientos de la Célquide (Vv 217 -
VIII 174). Cf. S.A. CECCHIN, "Intreccio e tempo narrativo nelle
Argonautiche di valerio Flacco”, CCC 1, 1980, pp. 349-70.

27Cf. C. GARCIA GUAL, "Jasén, el héroe que perdié el final feliz",
en Mitos, viajes y héroes, Madrid 1981, pp. 77-120.
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La composicién episédica. E1 viaje como tema.

Los episodios que se suceden a lo largo de las partes
primera y tercera del poema han sido elaborados con sumo cuidado a
la manera de EMUAALQ y poseen una cierta entidad y autonomfa por si

28. Apolonio ha moldeado con detenimiento cada uno de ellos vy,

mismos
casi olvidando momentdneamente el desarrollo general, ha centrado
su mirada en la accién episédica particular. Sin embargo, ese tipo
de composicién episédica no significa necesariamente falta de
unidad. Al contrario, un modo de composicién semejante se justifica
plenamente en una obra del caracter de la Argonduticas, que tiene
como objeto la narracién de un viaje, ya que es consustancial e
inherente a 1los relatos de viajes, por 1la naturaleza de su

contenido, el desarrollarse mediante una estructura episédicazg.

Como es tradicional en el género épico, de un vasto
complejo legendario, que abarca desde la historia de Frixo hasta el
trdgico desenlace de las relaciones entre Medea y Jasén en Corinto,
Apolonio delimita perfectamente al comienzo del poema la porcién de

mito que sera objeto de su narracién3o

Z?Ej gusto por el poema narrativo de corta extensién (EmiAALOv,
eLduAdiov) es unha tendencia propia de la literatura helenistica (en
concreto de la escuela calimaquea), a la que Apolonio, por mas que
haya compuesto una epopeya extensa, tampoco puede sustraerse. Sobre
el tema del epilio puede verse K.J. GUTZWILLER, Sudies 1in the
Hellenistic Epyllion, Kbnigstein 1981.

29M. BAQUERO GOYANES (Estructuras de la novela actual, Barcelona
1970, p. 3C s.), al considerar la probable filiacién épica de la
composicién episédica en las novelas, explica claramente tal
dependencia: "E1 viaje es, pues, un motivo y hasta un tema
novelesco, pero también una estructura, por cuanto la elecciédn de
tal soporte argumental implica 1a organizacién del material
narrativo en una textura fundamentalmente episédica”.

30Sobre la leyenda de 1los Argonautas y su tradicién, cf. L.
RADERMACHER, Mythos und Sage bei den Griechen, Viena-lLeipzig 1938,
pp. 139-213; C. GARCIA GUAL, "E1 argonauta Jas6én y Medea. Andlisis
de un mito y su tradicién literaria", Habis 2, 1971, pp. 85-107.
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I 1-4:

" ApxSuEvos ofo, GOUBE, MaAaLYEVEWY MAfo @WTOV
prrioopgatl ot MEVToLo xata otépa xal SLa METPAS
Kuaw€os BaolAfos egnpoown Nerloo

XPUOELOY HETX XWa§ EWLYOD TAcoaw ~ ApYe.

Estos versos ofrecen un programa de toda la obra, en el que es
mencionada, por una parte, la conquista del vellocino de oro como
objetivo de la expedicién y, por otra, el paso de las Rocas Cianeas
o Simplégades, por ser el mas famoso episodio de la navegacién
argonautica. Ademads, se alude a la orden de Pelias como motivaciédn

31 y a la nave Argo que da nombre a la leyenda.

inmediata del viaje
Pero, de acuerdo también con la tradicién homérica, el plan del
roeta es seffialado especificamente en las primeras palabras del
proem1032: Apolonio se propone cantar las hazafias gloriosas de 1os
Argonautas (ToAaLYEVEWY XAfd QT upunoouat ); es decir, el objeto
de su relato seran las aventuras que corrieron 10s héroes Minias en
el curso de la navegacién argondutica para rescatar el vellocino de

la C6lquide y traerlo de nuevo a Grecia.

YT
i

y
s de
C

31La Vorgeschichte es presentada de manera muy concisa ewn
luego serd completada a 1o largo del poema en diversos juuys
acuerdo con las necesidades del lector y del propic ralabe.
FRAENKEL, Noten, p. 24 ss.

32M1’entras en los poemas homéricos y en Hesiodo €1 proemic crmienza
con una invocacién a las Musas, Apolonio abre su prosmic <on une
invocacién a Apolo ( Apxuevos ofo, ®olBe), que recuerda a del H.
Hom. XXV y que probablemente haya servido de modelo a H. Hom. XXXII
18-19. Cf. CAMPBELL, Studies, p. 128 s. Esta invocacién a Febo como
encaQezamiento del poema se explica porque su ordculo sobre el
HovooawSaros ha motivado la expedicién y asi el dios mismo ha
procurado la existencia de la materia épica. Cf. U. Von WILAMOWITZ,
Hellenistische Dichtung 1in der Zeit des Kallimachos, Berlin 1924,
vol. II, p. 217.- Por 10 demas, la forma del proemio responde al
procedimiento homérico en cuanto al empleo de la frase de relativo
especificativa (v. 2) y a la presentacién selectiva del contenido
de la epopeya. Cf. HAENDEL, o.c., pp. 9-11.
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Por tanto, el plan de la obra ha quedado claro desde el
principio. E1 tema de las Argonduticas no son las aventuras de
Jasdn (se trataria de una )Iam»ia); ni la relacién amorosa de éste
con Medea33, desarrollada en el 1ibro III y parte del 1IV; ni
siquiera la consecucién del vellocino, que fue 1lograda en el
episodio inicial del 1libro IV (vv. 108-211), 1lo cual hubiera
acarreado la finalizacién del relato poco después de ese punto34
Por el contrario, la materia del poema incluye las hazafas vy
aventuras de 1os héroes para trasladar el vellocino a la Hélade,
pues la extensa navegacidén y los paises atravesados entraffaban no

menos dificultad que la propia consecucién del vellocino.

La indicacién del poeta en el epilogo confirma tal punto
de vista, enlazando con las palabras iniciales del proemio:

IV 1775-81:

L THSN yap em AwwTa melpad T Lxdbw

VUETEPWY XapXTwl, EMEL OV LU TLS Upply xedros

avtig dm’ Alylun8ev QUEPYOUEVOLOLL ETUXIN,

ot awdpw EpLdial avoTadew, aAA& ExmAoL

yalow Kexpominy fapa T AUAUSG UETPHOXTES

EuBolns €vtooder ~Omowtia T a0Tea AOXpoy,

oMol ws axtas Tayaon (Sas €LoamépnTe.

Al finalizar 1la escala en Egina (IV 1772), el poeta pone
inmediatamente fin a su narracién mediante el epilogo, VYa que
ninguna otra prueba o aventura (aeﬂhx, v. 1776) sobrevino a 1los

héroes desde alli hasta el puerto de Pagasas.

33En tal caso la epopeya hubiera debido finalizar tras el episodio
de los Feacios, donde el conflicto amoroso es resuelto mediante 1la
boda. Cf. E. EICHGRUEN, Kallimachos und Apollonios Rhodios, Berlin
1961, p. 109.

34En este sentido R. HEINZE, Virgiis epische Technik, Leipzig-Berlin
1915 (r. 1882), p. 436, consideraba que el detallado relato del
retorno es superfluo y rompe la unidad del poema.
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Asi pues, el objeto del poema es cantar el viaje y todas
Jas hazafRas (aeha o xifa) de los Argonautas en su empefic por
rescatar el vellocino de la Célquide y devolverlo a Grecia. Desde
esta perspectiva al poeta le interesan todas las incidencias de la
navegacién en esa larga ruta, asf como las experiencias acaecidas
en las numerosas escalas del periplo. Una materia asi concebida
apunta ya en si misma el desarrollo episédico de la narracién como
forma més adecuada, por cuanto el poeta se propone contarnos una
tras otra, sucesivamente, las aventuras de 1los expedicionarios.
Pero en esta ocasidén l1o0s episodios, con sus aventuras particulares,
no son asuntos marginales o anecdéticos, sino parte 1ntegrante de
la trama genera135; la materia objeto de narracién aparece
descompuesta en una serie de acciones epis6dicas menores, la mas
dilatada e importante de las cuales tiene 1lugar en la Célguide,

pero todas ellas se subordinan a una empresa y a un objetivo comun.
La composicién episédica. Los héroes.

Algo semejante a 1o que ocurre con la materia del poema,
sucede también con 1los héroes que lo protagonizan. La empresa
argonédutica no es labor de un solo héroe principal, ni Jasébdn
alcanza tal categoria. En la Odisea o en la Eneida un héroe ocupa
el punto central de la epopeya, mientras que en las Argonduticas

36 Si en la

Jas6én es, en todo caso, sb6lo un primus inter pares
Odisea Ulises, como protagonista unico (owdpa, 1 1), ejerce el
mando sobre un grupo anénimo de compafieros, por el contrario la
leyenda de 1l1os Argonautas embarca a un grupo selecto de héroes,
algunos de ellos méds importantes gque su propio jefe, para llevar a

cabo 1la expedicién37: asi el protagonismo del poema corresponde a

35Sobre el concepto de episodio y su problematica, c¢f. R. FRIEDRICH,
"Epeisodion in Drama and Epic", Hermes 111, 1983, pp. 34-52.

36Asi 1o calificaba WILAMOWITZ, Hell. Dicht. II, p. 215; WYSS, o.c.,
pp. 40-41,

37Cf. A. KOERTE - P. HAENDEL, La poesia helenistica, Barcelona 1973,
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los Argonautas en conjuntoss, tal como 1indica el primer verso

(MoAaL YEVEW. .. guTY y la invocacién final a 1los héroes (&pLothes,
Moo yéxg, IV 1773). A medida que e1 relato avanza, un buen
nimero de héroes (aunque ciertamente no todos ni la mayoria de los
cincuenta Argonautas) tienen ocasién de mostrar, en mayor o menor
medida, sus particulares cualidades heroicas colaborando en 1la
superacién de alguna dificultad, de suerte que 1los sucesivos
episodios y escenas resaltan a distintos héroes. Asi, algunos
Argonautas se erigen como protagonistas singulares en determinados
episodios: en el episodio de Misia (I 1179 ss.) el tema central es
el abandono de Heracles, personaje que, junto a Hilas y Polifemo,
acapara la atencién del relato; frente al rey Amico es Polideuces
quien lucha en representacién de los Argonautas (II 1-97); en el
episodio de Fineo la persecucién y expulsién de las Harpias sera
obra de Zetes y Calais (II 273-300); en el pais de Lico (II
727-898) Jasbén se presenta como jefe, pero la atencidén es reclamada
indirectamente por Heracles y por las muertes de Idmén y Tifis; en
IV 891-919 Orfeo neutraliza el dulce canto de las Sirenas con el
suyo propio. Otras veces se trata de intervenciones puntuales, en
un pasaje concreto, pero de cierta importancia para el grupo: en
Cicico Heracles protagoniza 1la matanza de 1los Gigantes (I
985-1011); en el paso de las Simplégades el piloto Tifis alcanza
cierto relieve (II 556 ss., 573 ss., 584 ss.); en la isla de Ares
la iniciativa para dispersar las aves corre a cargo de Anfidamante
(II 1046-89); 1igual que tras la muerte de Apsirto la iniciativa
para eludir 1las tropas de los Colcos corresponde a Peleo (IV
492-506); los dos Tindéaridas actuan como gufas de la navegacioén
entre el mar de Crono y el mar Ausonio (IV 588-94 y 649-53).
Algunos héroes despliegan también sus cualidades en actuaciones de

menor relevancia: tanto Idmén como Mopso tienen ocasién de exhibir

p. 115.

380f. J.F. CARSPECKEN, "Apollonius Rhodius and the Homeric Epic”,
YCIS 13, 1952, pp. 33-143 (vid. p. 108 ss.).
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sus dotes proféticas (el primero en I 436-49; el segundo en 1
1084-1106 y III 540-54); Orfeo entona su dulce canto para apaciguar
los 4nimos y calmar la discordia (I 494-515); Tifis destaca como
experto gubernator desde el momento de 1la partida (I 559-62);
Etdlides, hijo de Hermes, actla como heraldo en Lemnos (I 640-52);
la desmesurada fuerza de Heracles guiebra un remo (I 1167-70) vy
arranca un Aarbol (I 1190-1206); Peleo interviene en varias
ocasiones como animador y consejero del grupo (II 878-84; III
504-14); en fin, Linceo ejercita su agudisima vista en busca de
Heracles (Iv 1477-82), al tiempo que 1los Boréadas despliegan sus
alas y Eufemo sus agiles pies en el mismo intento (IV 1461-84).

En verdad este reparto del protagonismo entre numerosos
personajes no podifa hacerse sin mengua para el heroismo de Jasén,
gque aparece asi, en el contraste con los demas Argonautas, dotado
de un caracter menos sobresaliente. No obstante, Jasdn posee
relevancia en muchos momentos del poema, aungue su heroismo no se
cifre en 1la &vﬁpeﬁx homérica, sino en un caracter esencialmente
humanogg. Jasén destaca principalmente por su belleza y su encanto,
virtudes que son desplegadas primero en el episodio de Lemnos ante
Hipsipila y sobre todo luego a 1o largo del 1libro III ante Medea,
de modo que su aristia ocupa mayor espacio gue la de ningun otro
héroe y contribuye a superar, en el episodio de la Célguide, la
dificultad mas importante de la empresa argondutica.

A 1o largo del poema Apolonio guarda cierto equilibrio en
su relato, alternando pasaijes en gue la atencién se centra sobre el

grupo, con otros en que destacan individualmente determinados

39Un fino y ponderado andlisis del cardcter de Jasén puede leerse en
F. VIAN, "IHEZQN  AMHXANEON™ | Studi Ardizzoni, Roma 1978, pPpR.
1025-41. En la caracterizacién de Jasédn como héroe de amor han
hecho hincapié Ch. R. BEYE, "Jason as love-hero 1in Apollonius’
Argonautica”, GRBS 10, 1969, pp. 31-55; y G. ZANKER, "The 1love
theme in Apollonius Rhodius’® Argonautica"“, WS 13, 1979, pp. 52-75.
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4 . . .
héroes O. Pero siempre hay unos mismos héroes como protagonistas,

que se esfuerzan en el cumplimiento de una empresa comun.

Asi pues, la propia historia argonautica, configurada como
viaje, y el grupo de héroes que 1la protagonizan son factores
determinantes de la composicidn episédica, de modo que tal tipo de
estructura no debe ser visto como una deficiencia, sino como la
forma mds adecuada para desarrollar el tema de la expedicidn

argonautica.

La cohesién del poema. Entaces tematicos.

Precisamente el viaje y el colectivo de Argonautas
constituyen los elementos fundamentales de cohesién y continuidad
entre los distintos episodios. Pero la estructura de las
Argonduticas se beneficia, ademds, de una serie de elementos
tematicos y formales, que contribuyen a integrar las partes en un

conjunto homogéneo.

Entre 1los elementos tematicos destaca sobre todo 1la
linealidad cronolégica y geografica que sigue la narracién, dentro
de 10 que la Retérica 1lama ordo naturalis en la disposicion41. Tras
el proemio, el estdtico catdlogo y los preparativos, la acciédn

épica se desarrolia de principio a fin en una sucesién temporal

40Cf. CARSPECKEN, o.c., p. 112. No obstante, en la Gltima parte del
poema las intervenciones individuales de Argonautas disminuyen en
favor de colaboradores ajenos al grupo, como Medea, Hera,
Glauco,... (cf. ibid. p. 115).

41Cf. H. LAUSBERG, Manual de Retérica literaria, Madrid 1966, vol.
I, p. 280; J. MARTIN, Antike Rhetorik, Munich 1974, pp. 216-18. En
contraposicioén, la Odisea representa el exponente mas
caracteristico del ordo artificialis o artificiosus, al insertar en
la Ultima parte del nostos el relato de las anteriores aventuras en
boca del propio héroe.
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continua e 1n1nterrump1da42, fundamentalmente en 1los dos bloques

narrativos dedicados a Tla Fahrtdarstellung. E1 relato de Jla
navegacién argondutica avanza a 1o Jlargo de Tla costa de modo
semejante al de Tlos periplos Yy alterna las referencias a Jla
navegacién y a Jlos pajses bordeados con 1la narracién de las
sucesivas escalas. En su transcurso el relato sigue constantemente
una rigurosa linealidad temporal y espacial; progresa en un
continuado movimiento de lugar en 1lugar, de aventura en aventura,
desde la partida de Pagasas hasta el regreso al mismo punto, de tal
modo gue cada secuencia estd medida en su duracién, cada parte de
la historia dispuesta segln su orden cronoldégico y ningin lapso de

43

tiempo es omitido E1 poeta se cuida de sefialar tal sucesidén de

manera muy precisa mediante una serie de adverbios y expresiones:

autixa;  Evdep  SE  TPOTEpwoe;  N@dew &€ Evvlnlol; oUTRMEP. .. xal  £ml
’ 2 <~ s ~ 2 S ~ € Ve
XVEQPXS ; evda; oL Yo p£t€n€Lta &¢; xeLIeD; ETIL ™m; o ﬁek{ouo
~ > N , > N . p .
Boxatg; ex &t todev; Tmpata S Tprta mWawta; -..Sin duda alguna, este

continuum espacio-temporal de la narracién constituye un factor de
cohesién fundamental en el poema44. Ademds, esa Tlinealidad
cronolégico-geografica del relato muestra gue en la organizacién de
las Argonduticas el espacio es un elemento importante, frente a

otras epopeyas que se estructuran esencialmente a partir de un

42Natura1mente ello no impide gque tal continuidad sea interrumpida
con frecuencia tanto por digresiones, gue entretienen el curso de
Ta narracidén, como por analepsis y prolepsis. Pero, en todo caso,
el poeta mantiene siempre a nivel de argumento la misma ordenacidén
gue los hechos poseen en el nivel de la historia.

430f. F. MEHMEL, Virgil und Apollonius Rhodius, Hamburgo 1940, pp.
1-30.

44S'in embargo, la opinién de MEHMEL en este punto parece exagerada:
partiendo de que Apolonio sigue en su epopeya 1los pincipios
aristotélicos en cuanto a longitud y unidad de accién, concluye que
la unidad de tipo 1égico propugnada por Aristételes habria sido
sustituida en las Argonduticas por este continuum como unidad de
representacién que encadenarfa las partes entre si (cf. o.c., pp.
17-18, 29-30). Por su parte EICHGRUEN (o0.c., p. 82 ss.), que sélo
ve como elemento de unidén para largos trechos del relato este
"Realnexus", considera fallida 1la estructura del poema por no
adecuarse a la unidad orgdnica exigida por Aristételes.

135



M. Valverde Sé&nchez

acontecimiento, como la Ilfada, o en funcién de un personaje, como
la Odisea.

Un importante factor de 1integracién dentro de Jlas
Argonduticas es el tema amoroso, dominante en muchas secciones del
poema45. Ademds del 1libro III y parte del 1libro IV, donde se
describe detalladamente la relacidén amorosa entre Medea y Jasén, el
amor ocupa también un 1lugar destacado en otros pasajes: en el
episodio de Lemnos, donde el encuentro de Jasén con Hipsipila
prefigura su posterior unién con Medea; en el episodio ce Cicico,
donde el joven rey de los Doliones acaba de tomar a Cilita como
esposa; en el episodio de Misia, donde el amor de Heracles hacia
Hilas se ve truncado por la pasién que el efebo despierta en una
ninfa; asi como en muy diversas referencias de tema er6tico a lo
largo del poema (la historia de Sinope en II 946-54; la historia de
Filira en II 1231-41; l1a historia de Ariadna en III 997-1004 y 1V
430-34; la historia de Corcira en IV 566-69; el suefio de Eufemo en
IV 1731-45;...).

En relacién con el tema amoroso conviene recordar aqui que
el personaje de Medea, tal como aparece caracterizado en el poema,
ha sido tachado con cierta frecuencia de falta de unidad y de
presentar una doble personalidad: Medea como “doncella enamorada”,
que actuaria en el 1libro III; Medea como "maga asesina”, que
actuaria en el 1libro IV. Pero esta opinién ha sido oportunamente
refutada por E. Phinney46 y, sobre todo, por G. Paduano47, guien ha
analizado con fina sensibilidad la evolucién progresiva del
personaje de Medea en el transcurso de los libros III y IV, una

evolucién en que el amor romdantico del 1ibro III es calificado ya

45ZANKER (o0.c.) 1lega a considerar el amor como el tema principal de
toda la epopeya.

46"Narrative unity 1in the Argonautica, the Medea-Jason romance”,
TAPHA 98, 1967, pp. 327-41.

47Studi su Apollonio rodio, Roma 1972, pp. 61-239.
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N . . N .
de ovios como premonicidén de sus trdgicas consecuencias y de manera
inversa la crueldad de la heroina en el l1libro IV se manifiesta como
producto de su frustracién y desengafio en la relacién amorosa con

Jasén.

Otro elemento que contribuye a 1la unidad narrativa del
poema es el .personaje de Heracles. Su presencia como miembro de la
expedicién a lo largo del libro I representa un factor aglutinante
para los tres episodios qQue componen esta parte (Lemnos, Cicico y
Misia). En el episodio de Misia el nucleo no es el rapto de Hilas,
sino el abandono de Heracles, que constituye el hecho
verdaderamente importante para la expedicién y que prolongard sus
consecuencias en sucesivas escenas hasta el final del libro I. Pero
la figura de Heracles, desvinculada ya de la restante aventura
argonautica, sera de nuevo evocada por el poeta como un motivo

. 4
recurrente en numerosas ocasiones 8

a lo largo de 1los libros II vy
IV: en el episodio de Amico se le echa en falta (II 145-53): en el
episodio de Lico el rey de los Mariandinos recuerda con afioranza
antiguas hazaras de Heracles (II 772-95); y en el siguiente pasaje
de navegacién se suceden varias referencias al héroe (II 911-14;
955-57; 964-69); una parte del episodio de Libia se construye sobre
alusiones y recuerdos de Heracles (IV 1393-1482); 1incluso en dos
ocasiones su ejemplo sirve a l1os Argonautas como medio de salvacién
(ante las aves de Ares en II 1052-58 y para descubrir una fuente en
el desierto de Libia en IV 1432-60). Asi pues, el personaje de
Heracles ha alcanzado una relevancia tal que incluso in absentia
"sigue desempefiando un papel unificador en diversas partes del

relato.

48Muchas de estas menciones aluden a trabajos de Heracles (aves del
lago Estinfalo, cinturén de Hipélita, manzanas de oro de las
Hespérides, hidra de Lerna; Jjabali del Erimanto), entre 1los que
nuestro poeta ha entreverado la participacién del héroe en el viaje
argonautico. Cf. HAENDEL, o.c., p. 27 ss.
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También aparece como tema recurrente en el poema,
especialmente en 1los tres primeros 1libros, 1la "concordia" o

49,(Opdxna, a la que ellos erigen

"solidaridad” entre 10s Argonautas
un santuario tras el paso de las Simplégades (II 715-19). La
asamblea para elegir Jjefe de 1la expedicién refleja bien esa
concordia entre l1o0os héroes (I 338, 350), que reaparece en I 394-401
y I 861-78, asi como en el pasaje mds complejo de II 864-98. Cuando
en diversos lugares del poema surgen altercados entre los Argonau-
tas, sobre todo por las violentas e intempestivas reacciones de
Idas (I 462-94; III 556-66; III 1169~-71; III 1252-55) o a raiz del
abandono de Heracles (I 1329-44), tales situaciones resulitan
superadas y redundan finalmente en una consolidacién de la Homonoia

entre los compaferos de viaje.

Por altimo, recorren también el poema numerosas
referencias a la motivacién de viaje argonautico, referencias que
sirven para Jjustificar, en una unidad de sentido superior, el
necesario cumplimiento de la empresa y sus consecuencias. La
£@THOoVLT lkmfaoso es 1indicada ya desde el comienzo (I 3) como
motivo inmediato de la expedicién y posteriormente en reiteradas
ocasiones (I 279, 981; II 210, 615, 763; III 390) se nos recordara
que la necesidad del viaje le vino impuesta a Jasén por "mandato™
(Egetpn) del rey. La terrible orden de Pelias estaba a su vez
motivada por el recelo que despierta en el soberano el oraculo del
HOVOOXUSAAOS (I 5-17; III 333-36), que profetizaba su futura
desgracia. Esta desgracia le ha de sobrevenir principalmente por 1la
voluntad de Hera: en varias ocasiones se pone de manifiesto el
interés de la diosa en castigar a Pelias (III 64, 74-75, 1134-36;
IV 241-43) y en favorecer a Jas6n (III 59-63), actitud divina que
también queda adecuadamente justificada por la soberbia e impiedad
del primero (I 13-14; III 65) asi como por la nobleza y piedad del

490fF. F. VIAN, Gnomon 46, 1974, p. 349.
5ch. LEVIN, o0.c., pp. 13-23.
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segundo (III 66-74). Esta compleja red de alusiones mantiene
presente siempre en la mente del lector la motivacién del viaje y
su objetivo, las causas y consecuencias de la expedicién,
contribuyendo a una configuracién méAs homogénea del relato

argonéuticos1

La cohesién del poema. Enlaces formales.

Junto a esta serie de motivos y elementos recurrentes que
armonizan y cohesionan las distintas partes del poema, Apolonio
utiliza también procedimientos formales para integrar dichas partes

en un conjunto unitario.

En primer lugar, el conjunto del poema gueda perfectamente
enmarcado por el proemio y el epilogo. Ambos elementos poseen desde
el punto de vista composicional un fuerte valor integrador vy
unificadorsz. E1l proemio (I 1-22) funciona como anticipacién vy
preparacién del desarrollo general de la obra. E1 epilogo (IV
1773-81) recoge retrospectivamente el plan anunciado en el proemio

y constata que se ha cumplido, con 1o que sirve de cierre al

53 . .
poema™ ", el cual adquiere de esa manera una forma de composicién en

51A1gunos autores han tratado de hallar también en las Argonduticas
una unidad de tipo ideal o metafisico. Asi G. LAWALL ("Apollonius’
Argonautica. Jason as anti-hero", YCIS 19, 1966, pp. 119-169)
concibe el poema entero como el proceso de formacién, a través de
una serie de pruebas, de un nuevo modelo de héroe, préactico e
inmoral, opuesto a modelos heroicos tradicionales. Por su parte Th.
M. KLEIN ("Apollonius’ Jason, hero and scoundrel”, QUCC 42, 1983,
pp. 115-26) ha creido ver en Jasén el reflejo de una actitud
escéptica del poeta.- Una critica matizada y cabal de estas teorias
puede leerse en M. BRIOSO, Apolonio de Rodas. Las Argonduticas,
Madrid 1986, pp. 18-20.

52cF. B. A. van GRONINGEN, La composition littéraire archaique
grecque, Amsterdam 1958, pp. 76, 78.

53E1 epilogo de las Argonduticas, que con su apéstrofe de salutacién
a los héroes responde al estilo de los finales himnicos, seftala
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anillo. Desde este punto de vista, el poeta ha concebido su
narracién como una unidad bien delimitada de principio a fin
(Gpxduevos, I 1 / melpata, IV 1775).

En segundo 1lugar, los episodios y pasajes de navegaciédn
que componen el poema estdn enlazados generalmente por breves
elementos formales que sirven de punto de sutura entre dos
segmentos narrativos. Se trata del procedimiento que Van Groningen
1lama cheville de raccord54. Un hemistiquio, un verso o un pequefio
namero de versos marcan formalmente el cierre de una unidad
narrativa y la apertura de otra nueva: IV 1223 ( Huatt &  ERSoudty
Apemovny  Almov...); IV 752; I 1151-52 (...autap &S MG / AnEavtww
avépwr  viioop  Almor  elpeoinolr); II  899-900 ( HgoL O&MmeLta  SUSEXATE
enéBatvor  / Apati...); II 176-77; I 607-8; II 1030-31 ( Tous
TopaULOGREVOL  xal &1 oxeSOov  avtimEépnder /  uvoov ApnTiados  TEuwov
nxéou‘ glpeoloLy  /  mpdtiol...); IV 979-81;... A menudo dichos
enlaces estdn constituidos por una indicacién temporal extensa que
marca la transicién en el desarrollo narrativo, al estilo de las
que en la épica homérica marcaban el paso de una escena a otra: I
519-22; 1 1172-78; 11 164-66;... Este procedimiento de enlace, a
pesar de su breve entidad, contribuye eficazmente a engarzar vy
encadenar entre si los sucesivos segmentos narrativos, evitando su

mera yuxtaposicién.

Pero sin duda el procedimiento composicional mas empleado
por Apolonio y que posee una mayor fuerza integradora para Jla
estructura del poema es la técnica anticipatoria y retrospectiva.
Un abundante numero de analepsis y prolepsis funcionan a manera de
enlaces, configurando una espesa red de relaciones que conectan

entre si, hacia delante y hacia atrds, los distintos segmentos

claramente el cardcter de la obra como epopeya escrita frente a los
poemas épicos de la tradicién oral, que carecian de cualquier tipo
de cierre.

540.c., pp. 36-50.
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narrativos del poema55. Asi, el poeta anticipa ya en el catdlogo
como el destino del héroe Canto es perecer, junto con Mopso, en las
tierras lejanas de Libia (I 78-81) y 1luego en aquel episodio
relatard por extenso la muerte de ambos (IV 1485-1536). En dos
ocasiones (I 139-41 y 443-47) se advierte al lector que tampoco
Idmén podrd regresar con 1os héroes a Yolco: su muerte tendrd lugar
durante la estancia en Heraclea (II 815-50). Asimismo en el
episodio de Lico se nos transmite en estilo indirecto el discurso
de Jasén al rey de los Mariandinos ( II 762-71), en el que recuerda
todos los episodios y aventuras transcurridos hasta ese momento...
Tales referencias constituyen un elemento caracteristico del género
épico y su configuracién puede adoptar diversas modalidades: ya
sean efectuadas por el narrador omnisciente, ya por un personaje
divino o humano; bien se dirijan s6lo al lector, bien a lector vy
personajes conjuntamente; segln contengan mayor o menor grado de
especificidad;... Un tipo particular de prolepsis, que aparece muy
desarrollado en el poema de Apolonio, es el discurso—programase, en
virtud del cual un personaje anticipa el proceso de la narracién
posterior: asi, el discurso profético de Fineo (II 311-407), el
ejemplo mds significativo, constituye un programa detallado para el

desarrollo narrativo en el resto del 1libro II y cohesiona

55Natura1mente no todas las analepsis y prolepsis poseen esta
funcién unificadora, sino solamente aquellas que afectan a la T1inea
central del relato (homodiegéticas) y corresponden a su d&mbito
temporal (internas). Un estudio riguroso y sistemdtico de todas las
analepsis y prolepsis en las Argonduticas ha sido efectuado por M.
FUSILLO, I1 tempo delle Argonautiche, Roma 1985, pp. 23-158. Para
un andlisis de las anticipaciones en relacidén con el suspense, cf.
G.E. DUCKWORTH, Foreshadowing and Suspense in the Epics of Homer,
Apollonius and Vergil, Princeton 1933.

56F. VIAN ( Gnomon 46, 1974, p. 348) ha sido el primero en 1llamar la
atencién sobre 1l1a importancia de este procedimiento en las
Argonduticas. Para un tratamiento mds amplio del tema, cf. M.
VALVERDE, "El1 discurso-programa en la técnica anticipatoria de
Apolonio Rodio", Emerita 56, 1988, pp. 217-27, y "Las instrucciones
de Medea como discurso—-programa en A.R. III 1026-62", Actas del VII
Congr. Esp. de Est. Clds.
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fuertemente toda esta parte del relato; de igual modo, las
instrucciones de Medea en III 1026-62 anticipan el desarrollo que
seguird la narracién a 1o largo de III 1172-1407;... En definitiva,
estos enlaces prolépticos y analépticos articulan en un tejido
entrelazado los episodios y pasajes de navegacién que sucesivamente
componen los dos bloques narrativos dedicados al viaje; asi como
también las cinco partes o "actos" qgue, segun veremos, componen el
episodio de la Célquide. La textura narrativa del poema entero se
halla, pues, fuertemente ensamblada en virtud de estos enlaces

unificadores.

Una funcién paralela al anterior procedimiento literario
desempefian una serie de personajes, que a lo largo del relato de
viaje se suceden uno tras otro como guias de 1la navegacién
argondutica. Esta ‘"cadena de 1nformadores"57, que Tlos héroes
encuentran en el curso de su ruta, una vez que se han adentrado mas
a]]é.de1 mar E£geo en una geografia poco conocida para ellos, sirve
también al poeta para enlazar los diversos episodios entre si. EI
rey Cicico es el primer personaje que cumple esta funcién
instruyendo a los Argonautas para la navegacién por el interior de
la Propéntide (I 982-84) e incluso los héroes ascienden al monte
Dindimo para efectuar ellos mismos un reconocimiento de Tla
geografia que deben costear (I 985-86; 1112-16). Luego tomardn el
relevo como guias Fineo (II 311-407; 420-25) y Argos (II 1193-94;
1260-61; 1281-83) sucesivamente. A su vez durante el viaje de
regreso, cuyo 1itinerario resulta mas tortuoso y problematico, el
numero de informadores se multiplica: de nuevo Argos (IV 257-92),
que aconseja la ruta fluvial; los Hileos (IV 524-28); Hera y 1la
propia nave Argo, Jjunto con los Tindaridas (IV 576-91); Hera (1IV
634-48); Tetis (IV 856-64); Tlas diosas tutelares de Libia (1IV
1318-29); Tritén (1IV 1573-85).

Cf. F. VIAN, Gnomon 46, 1374, p. 348,
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En definitiva, una serie de elementos diversos funcionan a
lo largo de la narracién argondutica como factores aglutinantes y
contribuyen a integrar las distintas partes del poema en un
conjunto unitario. Si de la totalidad pasamos ahora a cada una de
las partes, observaremos que también a este nivel numerosas
relaciones 1internas confieren a las Argonduticas una estructura

arménica.

E1 episodio de la Célquide.

E1 segundo blogue narrativo de 1las Argonduticas, el 1libro
ITII, constituye en su conjunto un amplio y dnico episodio,
semejante a l1os que componen las otras dos partes del poema58. La
configuracién dramiatica de su estructura interna, muy parecida a la
de una tragediasg, ha sido analizada por F. Vianeo, quien divide el

canto III en cinco "actos” de acuerdo con el siguiente esquema:
I - Prélogo en el Olimpo (6-166)

Deliberacién de los Argonautas (167-195)
II - Embajada al palacio de Eetes (196-490)

Deliberacién de los Argonautas (491-575)

Deliberacién de 1os Colcos (576-608)

58As1’, HURST, tras haber analizado el canto III en cinco segmentos,
concluye finalmente que todo é1 constituye un Unico segmento desde
el punto de vista estructural (o.c., pp. 81-101, 140).

59Una estructura dramatica, compuesta de <cinco actos, puede
apreciarse jgualmente en el episodio de Lemnos (I 609-910), también
basado en un encuentro amoroso. Cf. VIAN, Argonautiques, t. I, p.
25. Y para las fuentes dramaticas del episodio, cf. F. STOESSL,

Apollonios Rhodios. Interpretationen zur Erzdhlungskunst und
Quellenverwertung, Berna-Leipzig 1941, pp. 26-52.
60

Argonautiques, t. I1I, p. 4.
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Medea (616-668)
III - Entrevista Medea-Calciope (669-741)
Medea (741-824)

Partida de Medea (828-3912)
Partida de Jaso6n (913-947)
IV - Cita Medea-Jasén (948-1147)
Regreso de Medea (1147-1162)
Regreso de Jasén (1163-1172)

V - Preparativos y pruebas de Jasén (1172-1407)

Esta parte goza efectivamente de una gran cohesién
interna. E1 tema amoroso, dominante en la primera mitad, y la
prueba de Jasén, predominante en la segunda, se entrecruzan de
manera arménica a 1o largo de todo el 1ibro. Desde 1la escena
olimpica, donde se prepara el ingrediente amoroso, el relato avanza
en una gradacién ascendente hasta el cumplimiento del XE$NOS por
Jasén, auténtico climax del episodio, cuyo éxito es conseguido

gracias al amor de Medea.

Por otro lado, el relato alcanza aqui su mayor complejidad
en virtud de 1la narracién paralela y alternante de acciones
simu1tanea561: la primera deliberacién de 1los Argonautas es
contemporanea de la escena olimpica; simultdneas en el tiempo son
también las dos escenas en que Medea y Jasén se dirigen a su lugar
de encuentro, asi como sus respectivos regresos tras la cita;...
Esta caracteristica no es, sin embargo, exclusiva del 1libro III,
sino que se encuentra también en diversos episodios de los otros
libros: asi, en Misia el rapto de Hilas (I 1207-39) tiene lugar
mientras Heracles se procura un nuevo remo (I 1187-1206); en el

episodio de Fineo el tiempo que dura la persecucién de las Harpias

61Cf. VIAN, Argonautiques, t. II, p. 5.

144



Estructura y contenido de las Argonduticas

por los Boréadas (II 273-300) es ocupado por los demas Argonautas
en reconfortar a Fineo y escuchar sus largas profecias (II
301-426); asimismo la marcha de 1os héroces (IV 207-11; 241-302)
alterna en el relato con la persecucién de los Colcos (IV 212-40;
303-37);... En todo caso, parece innegable que en el episodio de la
Célquide el relato de Apolonio posee una articulacién especialmente
coherente y unificada.

La narracién del viaje: los episodios.

En cuanto a los dos bloques narrativos correspondientes a
los periplos de ida y de regreso, en ellos la narracién épica se
organiza en virtud de un principio de alternancia entre dos tipos
de segmentos, episodios y pasajes de navegacidn. Los episodios
contienen una accién o se configuran en funcién de ella:
generalmente se trata de la superacién de wuna dificultad u
obstdculo para el avance de la expedicién; puede tratarse de un
problema de navegacién (episodios de las Simplégades y de las
Planctas), pero mas comunmente estd relacionado con una escala en
el periplo. Los pasajes interepisédicos estan ocupados
principalmente por la descripcién de 1l1a navegacidén argondutica
entre dos segmentos episéddicos: con frecuencia estos pasajes tienen
valor de transicién; cuando incluyen elementos importantes desde el
punto de vista compositivo, éstos siempre estdn en funcidén del
episodio anterior o del posterior; asimismo, en tales pasajes
pueden producirse también escalas de navegacidn, pero se trata de
escalas maramente técnicas que no llegan a cenfigurar un nucleo
episéddico (la tumba de Esténelo en II 911-29; etc.).

Seguidamente ofrecemos un cuadro de los episodios Yy
pasajes de navegacién que se suceden a lo largo de 1los blogues

narrativos A y C del poemasz:

62Otros modos de segmentacién del poema, asi como analisis
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I 519-608 : pasaje
I 609-910 : episodio de Lemnos
I 910-935 : pasaje
I 936-1151 : episodio de Cicico
I 11561-1178 : pasaje
I 1179-1279 : episodio de Misia
I 1280-1362 : pasaje
II 1-163 : episodio de Amico
II 164-177 . pasaje
ITI 178-530 : episodio de Fineo
II 531-548 : pasaje
II 549-648 : episodio de las Simplégades
II 648-726 : pasaje
I1 727-898 : episodio de Lico
II 899-1029 : pasaje
II 1030=1227 : episodio de la isla de Ares
II 1228-1285 : pasaje
IIT 1-1407 : EPISODIO DE LA COLQUIDE
IV 1-240 : episodio de la captura del vellocino
IV 241-337 : pasaje
IV 338-551 : episodio de las islas Apsirtides
IV 552-658 : pasaje
IV 659-752 : episodio de Circe
IV 753-887 : pasaje
IV 887-964 : episodio de las Planctas
IV 964-981 : pasaje
IV 982-1222 : episodio de los Feacios (Drépane)
IV 1223-1231 : pasaje
IV 1232-1622 : episodio de Libia
particulares de cada segmento, pueden verse en HURST, o.c., pp.

37-133 y tablas finales; LEVIN, o.c¢. (libros I-II1); FUSILLO, o.c.,
pp. 186-96.
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IV 1622-1637 : pasaje
IV 1638-1692 : episodio de Creta
IV 1692-1772 . pasaje

Las relaciones entre los episodios.

Aparte de los elementos que sirven de cohesién a la obra
en su conjunto, arriba sefialados, esta serie de episodios Yy
pasajes, que configuran el argumento de las Argonduticas en las dos
partes dedicadas a 1la Fahrtdarstellung, establecen entre si
relaciones de distinta 1indole, relaciones que facilitan su
integracién en el proceso harrativo y contribuyen a unificar 1la

estructura del poema.

Tales relaciones pueden ser de causalidad, cuando el poeta
conecta los episodios entre si de tal manera que unos dan lugar a
otros. Asi ocurre en el episodio de Amico, cuyo nucleo de accién,
la derrota de Tos Bebrices y la muerte de su rey a manos de 1los
Argonautas (II 67-136), determina las circunstancias que envolveran
el futuro episodio de Lico: agradecidos por aquellas acciones
contra sus enemigos ancestrales, los Mariandinos dispensaran a los
héroes una amistosa y ferviente acogida y su rey Lico instituira el
culto a los Tind4ridas (Polideuces fue el matador de Amico) en
calidad de dioses locales (Il 752-61; 786-814).

Igualmente el primer episodio del 1libro 1V, en el que
tiene 1lugar 1la huida de Medea y la captura del vellocino,
desencadena una serie de consecuencias: la inmediata persecucidn de
la tropa de 1los Colcos en el siguiente pasaje de navegacién,
persecucidén que se bifurcaréa en dos vertientes paralelas (IV 303-5)
para dar como resultado, primero, el episodio de 1l1a muerte de
Apsirto y, luego, el episodio de los Feacios. En efecto, el acoso
del grupo encabezado por Apsirto llegard a ser tan estrecho, que
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s61o puede ser salvado mediante la muerte del principe a manos de
Jasén y con la complicidad de Medea en un dramatico episodio. De
modo paralelo, la persecucién del segundo grupo de Colcos se haré
de nuevo efectiva en el pais de los Feacios y en este caso la clave
para superar el conflicto residird en la consumacién del enlace
entre Jasén y Medea (IV 1128-69) conforme al veredicto de Alcinoo.
De este modo, la relaciédn amorosa entre ambos personajes, iniciada
en la Célquide y cargada de tensidén en algunos momentos, asi como
el problema de 1l1a persecucidén han venido a confluir y a quedar

solventados en el curso de este episodio.

Pero, si volvemos a l1la muerte de Apsirto, este crimen
violento y alevoso (IV 445-81), al tiempo que elimina por el
momento la amenaza de la persecuciédn, provoca también la ira de
Zeus: el soberano de los dioses les impone Tla ineludible necesidad
de ser purificados por Circe, asi como de sufrir otras penalidades
y demoras en su retorno (IV 557-61; 585-88). Ello Jjustifica tanto
la accidentada navegacién que les conduce hasta Eea, durante Jla
cual Hera habra de intervenir en dos ocasiones (IV 576-80; 640-48)
para orientar la ruta de 1los héroces, como el episodio mismo de
Circe, donde se cumplira la purificacién ritual del crimen (IV
693-717).

También debe ser puesta de relieve la conexidén entre e}l
episodio de 1la 1isla de Ares y el episodio de la Cédlquide.
Efectivamente el primero sirve de preparaciédn al segundo, en cuanto
que la ayuda a los hijos de Frixo (II 1121-77) motiva en éstos un
sentimiento de gratitud hacia 1l1os héroes que 1les 1inducira a
prestaries su decisiva colaboracién en momentos cruciales durante
la estancia en la Colquide (en particular a través de Argos: III
317-67; 474-84; 521-40; 609-11; 913-16;...), ademds de guiarles en
la navegacién hasta alli (II 1260-61; 1281-83) e incluso al inicio
del viaje de retorno (IV 257-93).
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Finaimente cabe affladir la {intima dependencia que existe
entre el episodio de Misia y el pasaje de navegacidén subsiguiente:
el abandono de Heracles tiene como consecuencia una agria disputa
entre Jlos Argonautas (I 1284-1344), surgida ya en alta mar y
aplacada s6l1o con la intervencién del dios Glauco (I 1315-25), cuya
noticia sobre los héroes dejados atras, ampliada luego por el poeta

(I 1345-57), es un complemento necesario al episodio.

En los casos seffalados no se trata, pues, de una mera
yuxtaposicién de segmentos narrativos, ni siquiera de una serie de
episodios ensartados al hilo del viaje como eje unificador, sino
que entre ellos se establecen relaciones de dependencia mutua, de
suerte que 1la narracién, aunque epis6dica, aparece fuertemente

cohesionada y trabada.

También hay episodios entre 1los que se establece una
relacion de similitud. E1 episodio de Lemnos se asemeja al episodio
de la Célquide tanto en su estructura dramatica constituida .por
cinco "actos"63 como en el tema del encuentro amoroso. De modo
paralelo, si en el episodio de Lemnos se produce la unién amorosa
de Jasbn e Hipsipila, en el episodio de Drépane tendra lugar 1la
unién nupcial entre Jasén y Medea. E1 episodio de Cicico guarda
semejanza con el de la muerte de Apsirt064: en ambos lugares Jasén
mata a un joven principe, mientras que los Argonautas masacran a
parte del ejército de los Doliones y de l1os Colcos respectivamente;
en ambos casos la matanza es producto de una situaciédn enganosa,
aunque sea de signo diferente (un error o una emboscada); y también
en ambas ocasiones se hace precisa una purificacién posterior, que
retrasara la prosecucion del viaje. Asimismo, tanto el episodio de
Cicico como el episodio de Lico se dividen en dos partes claramente

diferenciadas: la primera dominada por un espiritu alegre gracias a

63Cf. supra nota 59.
64Cf. HURST, o0.c., p. 142 s.
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la amable hospitalidad (I 953-1014 y II 752-814), 1la segunda
marcada por el signo negativo de la fatalidad (I 1015-1151 y II
815-98 respectivamente). En este sentido, también el episodio de
Libia, igual que el de Lico, contiene una secuencia final de color
negativo en la que perecen dos Argonautas (IV 1485-1536). Si en el
episodio de Fineo los Argonautas purifican al anciano 1liberandolo
de las Harpias, de manera inversa en el episodio de Circe Jasén y

65. Ademds, los dos

Medea son purificados del crimen cometido
episodios representan una importante ayuda para los héroes, que se
benefician de las profecias de Fineo y de la purificacién de Circe.
Por su parte, el paso de las Planctas ocupa en el viaje de regreso
un lugar paralelo al paso de las Simplégades en el viaje de ida:
ambos episodios consisten en la superacidén de un problema de
navegacién, en ambos casos con ayuda divina, tras de 1o cual los
héroes son objeto de una favorable acogida en los episodios de Lico
y de l1os Feacios. Entre el episodio de las islas Apsirtides y el de
Drépane el parecido estriba en que el desenlace de 1la accién
episédica conlleva en ambos lugares el cese de la persecucién por
parte de los dos grupos de Colcos y su asentamiento definitivo,
dejando el camino libre a los héroes. En fin, tanto la parada de la
nave Argo en la isla de Tinias (II 669-719) como la escala en Anafe
(IV 1694-1730), en el curso de pasajes de navegacién diferentes,
estdn dominadas por sendas apariciones luminosas de Febo a 1los
Argonautas. En definitiva, tales Jjuegos de similitud entre 1os
episodios crean, a nivel de connotacién, un entramado de alusiones

y ecos internos que favorecen la cohesién del relato.

Finalmente la relacién entre episodios reside a menudo en

el notable paralelismo o simetria que rige su construcciénss. La

65cf. HURST, o.c., p. 141.

66SObre el paralelismo entre los distintos segmentos narrativos del
poema en cuanto a su estructura simétrica o recurrente, puede verse
el estudio citado de HURST. Por su parte A.R. ROSE, "Three
narrative themes in Apollonios’ Bebrykian episode (Argonautika II
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mayoria de 1los episodios del poema se configuran siguiendo un
esquema constituido por varias fases o0 secuencias, que podemos
designar genéricamente asi: introduccién, recibimiento, nucleo,
consecuencias. La introduccién, que prepara el episodio, puede
resolverse de varias maneras: como narracién de los antecedentes
relativos a la historia particular del episodio, en los de Lemnos
(I 609-32) y Fineo (II 178-93); como caracterizacién del personaje
implicado, en 1los de Amico (II 1-7) y Circe (IV 662-84): como
descripcién del 1lugar, en 1los de Cicico (I 936-52), Lico (II
727-51), Drépane (IV 982-92) y Libia (IV 1237-44), Inmediatamente
después el poeta suele ofrecer alguna indicacidén sobre el
recibimiento dispensado a los héroes: por 10 comiun 10s habitantes
del lugar les brindan una acogida amistosa, como en l1os episodios
de Lemnos, Cicico (I 961-71), Misia (I 1179-81), Fineo, Lico (II
752-61), Circe (1IV 686-87; 691-92), Drépane (IV 994-1000); pero a
veces también los Argonautas son recibidos con hostilidad, como en
los episodios de Cicico (segunda parte, I 1122-25), Amico (II 8-10)
e 1isla de Ares (II 1033-45). E1 nucleo episédico consiste
habituailmente en l1a superacié4n de alguna dificultad o prueba por
parte de 10s Argonautas, aunque a veces esa actuacién adopte una
forma muy peculiar, como en el episodio de Lemnos. Luego, una vez
desarrollado el motivo central del episodio, es frecuente gue sus
consecuencias sean presentadas mediante una escena dialogada, como
en 1os episodios de Lemnos (I 861-910) y las Simplégades (II
607-47), o bien mediante relatos etiolégicos, como en los episodios
de Cicico, de 1las islas Apsirtides (IV 511-51) y Drépane (1V
1206-22). De este modo el paralelismo constructivo entre 1los
episodios contribuye también a integrarlos en una estructura global
mas homogénea.

1-163)", WS 18, 1984, pp. 115-35, ha sefalado, a propdsito del
episodio de Amico, cémo determinados temas {(hospitalidad, duelo,
combate en grupo) reaparecen de manera recurrente en muchos
episodios.
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81 nos adentrdramos en cada una de estas unidades
narrativas en particular, podriamos comprobar cémo la construccién
del relato alcanza también a este nivel una total coherencia, de
modo gque cada escena, cada cuadro o secuencia nharrativa posee una
adecuada motivacién: 1la accién en el episodio de Misia viene
justificada por la competicién a remo del pasaje precedente; los
acontecimientos de 1los episodios de Cicico y de Fineo han sido
motivados mediante un ordculo; en general las partidas y Jlas
llegadas, que sirven de marco a la narracién de 1os sucesivos
episodios, se justifican por el soplo o el cese de los vientos;...
Para la narracién del viaje de los Argonautas nuestro poeta contaba
con una rigquisima tradicién, con diferentes versiones de la leyenda

67 E1 ha organizado ese amplio

y un cumulo de noticias inconexas
material; ha incorporado aspectos huevos como el encuentro con los
hijos de Frixo, fundamental de cara al episodio de la C&lquide; vy
se ha esforzado en un trabajo de motivacién y articulacién de 1la
materia narrativg para construir un relato coherente y bien

ensamblado.

Consideraciones finales.

De todo 1o expuesto se deduce que las Argonduticas han
sido concebidas y disefiadas en su totalidad como una unidad
artistica. Una serie de elementos tematicos y formales, asi como
numerosas relaciones, referencias internas y Jjuegos alusivos
enlazan las diferentes partes y segmentos narrativos entre si y con
respecto al conjunto. Con ello el poema queda dotado de una
estructura suficientemente unitaria, que se articula en torno al

viaje como tema y al protagonismo de un grupo de héroes. Pero,

67Cf. WILAMOWITZ, Hell. Dicht. 11, pp. 222-23. Sobre las fuentes y
su manejo por Apolonio, ademds de las abundantes noticias
facilitadas por 1los escolios, puede verse 1la obra citada de
STOESSL.

162



Estructura y contenido de las Argonduticas

junto a estos elementos unificadores o centripetos, la estructura
de las Argonduticas se caracteriza también por una gran abundancia

de elementos centrifugos o digresivos, cuya presencia tampoco debe

ser ignorada. Tales elementos, como excursus mitolégicos o

etnograficos, descripciones, aitia, similes, comentarios del
68 . .

poeta ~, son caracteristicos del género narrativo como género

abierto y, siempre que aparezcan adecuadamente integrados y dotados
de funcionalidad en el relato, no estan en absoluto refidos con la
unidad de la epopeya, sino Que aportan, frente a los elementos
unificadores, un contrapunto de equilibrio dentro de la estructura
global. En el caso de las Argonduticas, ademads de esa integracién y
funcionalidad, se observa cémo Apolonio maneja la incorporacidén de
las digresiones con una técnica bien elaborada evitando
desviaciones excesivas (Sunvexfws ayopevely, I 649) y, en este
sentido, ejerce en todo momento como narrador un control pleno

sobre la materia que desarro11a69.

Ahora bien, segun indicdbamos al comienzo, la problematica
sobre la estructura de las Argonduticas deriva no sbélo de
cuestiones intrinsecas a la propia obra, sino también de factores
externos, en particular de su posicién dentro de la tradicién épica
y en el marco de la poesia helenistica. En efecto, de la extensa

68La importancia de los excursus en el estilo narrativo de Apolonio
fue ya sefilalada por HAENDEL, o.c¢., p. 34 ss. Los diferentes
elementos digresivos de las Argonduticas se encuentran estudiados
en el reciente 1ibro de FUSILLO citado, aunque en este aspecto su
clasificacidén quiza no sea la mas adecuada. En particular sobre 1os
aitia como elementos digresivos integrados en el relato épico, cf.
M. VALVERDE, F] aition en las Argonduticas de Apolonio de Rodas,
Murcia 1989.

89 numerosos lugares (I 648 s.; I 1220; I 1309; IV 1216; IV 1764)
el poeta 1interrumpe explicitamente sus propjas digresiones para
recuperar el hilo narrativo antes abandonado, mientras que en otros
momentos (I 919-21; IV 247-50) hace uso de la reticencia. Cf. Ch.
R. BEYE, Epic and romance 1in the Argonautica of Apollonius,
I1linois 1982, pp. 15-16; M. BRIOSO, "Tradicién e innovacién en 1la
literatura helenistica"”, Actas del VI Congreso Esp. de Est. Clds.,
Madrid 1983, vol. I, pp. 127-46 (vid. p. 140).
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produccién épica que existié en Grecia desde 1os poemas homéricos,
sobre todo en 1los periodos arcaico y helenistico, solamente han
1legado hasta nosotros las Argonduticas, ademas de las obras ya muy
tardias de Quinto de Esmirna y de Nono. Como ha sefalado F. Vian70,
probablemente no es sélo el azar quien ha efectuado una seleccién
tan rigurosa, sino el hecho de que 1los poetas ciclicos eran
considerados como meros epfgonos de Homero o resultaban eruditos y
obscuros en exceso, mientras que el poema de Apolonio ofrecia a sus
lectores algo nuevo e interesante, distinto de la épica homérica.
Ciertamente Apolonio recoge de la tradicién épica, junto a formas y
expresiones del acervo linglistico, procedimientos literarios tan
rancios como la ExprOLS, el catdlogo, las escenas tipicas, 1los
similes, etc., pero los modifica y los adapta conforme al nuevo
gusto poético del helenismo.

Por otro lado, Apolonio seguramente no ha sido con
respecto a Calimaco un discipulo del todo fiel, no ha seguido
ciegamente los principios poéticos del maestro, sino que ha tratado
de plasmar su propia concepcién de 1la poesia. Pero esto no
significa que debamos ubicarle justo en el polo contrario, entre
los cultivadores de la épica ciclica, que todavia eran numerosos en

71. E11o suponia ignorar la realidad poética

el periodo helenistico
de las Argonduticas, pues el poema no representa en absoluto, como
a veces se ha pretendido, un 1intento nostdlgico de revivir 1la
poesia épica a la manera arcaica frente a las nuevas tendencias Yy

por eso no puede ser identificado con el peya BiLBifov censurado por

7O“Apo'Hom'os de Rhodes et le renouveau de la poésie épique”, IL 15,
1963, p. 25. .

71Sobre esta amplia produccién hoy perdida, c¢f. K. ZIEGLER, Das
hellenistische Epos, lLeipzig 1966 (2); L. GIL, "La épica helenis-
tica", Estudios sobre el mundo helenistico, Sevilla 1971, pp.
89-120 (especialmente pp. 891-100); A. COLONNA, "Poesia alessandrina
epica”, Introduzione alla cultura classica, Milan 1972, vol. I, pp.
107-21.
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Ca]imaco72. Apolonio es un poeta helenistico, inmerso plenamente en
las corrientes poéticas de su tiempo, que practica una renovacién
del género épico en miltiples aspectos: 1la técnica alusiva, el
estilo refinado y preciosista, el gusto por el realismo y Jla
introspeccién psicolégica, el relieve conferido a la tematica
amorosa, la caracterizacién de su héroe por la aunxawin, el manejo

erudito de la mitologia y la geograffia, la incorporacién de la
etio]ogia,...73 En tal proceso de renovacibén las Argonéutfcés
representan simplemente una solucidén distinta a la de Calimaco,
pero dentro de la misma tendencia poética: Apolonio adapta la forma

tradicional del género épico, la epopeya extensa, en lugar de

sustituirla por el ep111074.

En verdad las Argonduticas constituyen, en cierto modo, un
Ev aeropx Sunuexés (call. fr. I 3 Pf.): son un poema “"unitario” en
el sentido de que forman una unidad artistica, si bien no se trata
de unidad orgdnica en el sentido aristotélico; también configuran

un poema “"continuo", pues, aunque el relato se descompone en

72La tradicién de una disputa literaria entre Apolonio y Calimaco ha
hecho que durante mucho tiempo 1la poética helenistica fuese
reducida a una dicotomia simplista: Calimaco como representante del
nuevo estilo y defensor del poema breve; Apolonio como defensor del
poema épico extenso a la manera tradicional. Afortunadamente esta
falsa perspectiva quedd ya superada e incluso los datos sobre 1la
existencia misma de tal querella parecen carecer de consistencia.
Cf. M.R. LEFKOWITZ, "The quarrel between Callimachus and
Apollonius", ZPE 40, 1980, pp. 1-19.

730f. F. VIAN, "Apollonios de Rhodes et le renouveau de la poésie
épique”, IL 15, 1963, pp. 25-30; M.G. CIANI, "Apollonio Rodio. Gli
studi moderni e le prospettive attuali”, A&R 15, 1970, pp. 80-88.

74Cf. FUSILLO, op. cit., p. 140. Nuestro poeta parece seguir la
teoria aristotélica en cuanto a la dimensién ideal de la epopeya
(equivalente a la de una tetralogia, Poet. 1459 b). Pero la unidad
del poema, que no es de tipo orgdnico como 1la recomendada por
Aristdteles, y la abundancia de rasgos peculiarmente helenisticos
no permiten concluir que las Argonduticas supongan un retorno a la
épica tradicional, como ha querido G. SERRAO, "La genesi del poeta
doctus e 1le aspirazioni realistiche nella poetica del primo
ellenismo”, Studi Ardizzoni, Roma 1978, pp. 909-48.
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sucesivas acciones episédicas que poseen cierta autonomfia por si
mismas, en realidad estda muy Jlejos de 1la discontinuidad que
caracteriza al "poema colectivo” a la manera de 1los Aitia de
Calimaco o de 1las Metamorfosis de Ovidio. Pero tal unidad vy
continuidad no puede entenderse en el sentido de que las
Argonduticas sean un carmen perpetuum, un TOLMUa xUXALxor de los
gue desarrollaban con exhaustiva "prolijidad”, de principio a fin,
un ciclo 1legendario completo: Apolonio delimita claramente una
parte de la leyenda, el viaje de los Argonautas, como tema de su
exposicién; ademds, su estilo se caracteriza por un tipo de
narracién "selectiva" mas propia del epilio alejandrino que de la

epopeya homérica75.

En definitiva, las Argonduticas de Apolonio son el
producto de una época, el periodo helenistico, en que la tradicidn
es utilizada como material para generar creaciones de signo nuevo.
E1 poema posee una estructura de naturaleza abierta, donde las
partes adquieren cierto relieve y autonomia por si mismas y donde
tienen cabida numerosos elementos digresivos o extradiegéticos,
pero tal estructura, caracteristica de las obras extensas del
género narrativo, goza de una gran solidez gracias a los multiples
elementos de enlace y conexiones 1internas con que el poeta ha
construido el relato. Sél1o quienes, ignorando los rasgos
tipolbégicos de cada género 1literario, - pretenden exigir a una
epopeya el mismo tipo de unidad que a una composicion l1irica o a

una tragedia, pueden considerar deficiente 1a cohesién del poema.

Mariano VALVERDE SANCHEZ

7SSobre este punto, cf. FUSILLO, op. cit., pp. 275-76.
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