MYRTIA. Revista de Filologia Clasica de la Universidad de Murcia. 1989.

LA SITUACION TROPICA EN LA NOVELA DEL ASNO

En el presente articulo resefiaremos la presencia de los recursos
retdricos conocidos con el nombre de tropos en la novela de Lucio o e/ Asno, de
Pseudo-Luciano, para observar hasta qué punto se relaciona en este aspecto
dicha obra con las de otros prosistas griegos de época imperial sobre todo.
Asimismo intentaremos determinar en qué medida el autor del Asno lleva al
terreno del estilo su intencion parddica con respecto a las novelas idealistas de
Caritdn de Afrodisias, Quéreas y Calirroe, y de Jenofonte de Efeso, Ffesiacas'.

1Dicha intencion parédica ha sido notada en el nivel tematico por T. Hagg, The Novel in

Antiquity, Oxford, 1983, 176-ss; y H. van Thiel, Der Eselsroman, Munich, 1971, 193-ss.

Sobre el problema de la autoria del Asno pueden consultarse las obras de K. Biirger,
De Lucio Patrensi, Diss. Berolini, 1887; V. Neukmamm, De Luciano Asini Auctore, Diss. Lipsiae,
1914; B.E. Perry, The Metamorphoses Ascribed to Lucius of Patrae, Diss. Princeton, 1919; y, del
mismo autor, "Who was Lucius of Patras?", CJ 64 (1968), 97-101; Van Thiel, o.c., 40-ss.

Sobre su caracter de epitome u obra original, cf. G. Bianco, La fonte greca delle
Metamorfosi di Apuleio, Brescia, 1971, quien recoge las teorias al respecto.

Sobre la cronologia de la obra son interesantes los comentarios de G.M. Browne, "On
the Metamorphoses of Lucius of Patrae", AJPh 99 (1978), 442-446.

Un breve estado de la cuestién sobre todos estos problemas se puede encontrar en
Lucio o el Asno, de Pseudo Luciano, introduccion, traduccién y notas de M.C. Puche Lopez,
Murcia, 1987.

Para las citas de la novela empleamos la edicion de M.D. MacLeod, Luciani Opera II,
Oxonii, 1974.
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El tropo es el 'giro' de la flecha semantica indicadora de un cuerpo Iéxico,
apartandose del contenido Iéxico originario hacia otro contenido distinto. Se
define como verborum inmutatio. Del acervo lingliistico se toma una palabra que
se pone en lugar de otra empleada en el sitio y sentido natural dentro de la frase.
Una /nmutatio de esta clase la tenemos ya en la eleccion de sindnimos, donde
afecta a palabras semanticamente proximas. Pero el tropo, en cuanto /nmutatio,
pone una palabra no emparentada semanticamente en lugar de un verbum
proprium. El tropo comunica a la palabra empleada como tal una nueva
significacién que el hablante expresa mediante su voluntad semantica y que el
oyente reconoce por el contexto de la frase y de la situacion.

Este recurso retdrico se halla al servicio del ormatus y, al encubrir la
voluntad semantica, ayuda especialmente a evitar el taediunt.

Los tropos cuya aparicién en el Asno vamos a sefialar y comentar son: la
metafora, la comparacion (que es, de hecho, una figura de amplificacion, pero
que incluimos aqui por su similitud con la metéfora), las litotes, la hipérbole, la
ironia, la metonimia y la sinécdoque.

1. Metéfora.

La metafora es la sustitucion de un verbum proprium por una palabra
cuya significacion esta en una relacién de analogia con la de la palabra sustituida.
Tradicionalmente se considera como la forma breve de la comparacion; debido a
esta brevedad, la metdfora es mas 'oscura', pero también mas inmediata e
incisiva que la comparacion. Pero, por ello mismo, la metafora plantea a la
capacidad receptiva del plblico mayores exigencias®.

4, Lausberg, Manual de retorica literaria, Madrid, 1966-68, Il 57-58; cf. también, del mismo
autor, Elementos de retorica literaria, Madrid, 1975, 9; K. Spang, Fundamentos de retorica,
Pamplona, 1979, 209-212.

3Lausberg, Manual, Il 61-70; Elementos, 117; Spang, o.c., 221-223.
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Segun Lausberg, la metafora es una reliquia primitiva de la posibilidad
magica de identificacion que ha quedado despojada de su caracter religioso y
magico y se ha convertido en un juego poético; pero ese juego poético conserva
todavia resonancias magicas y evocadoras que el poeta puede actualizar.

1.1. Las metaforas mas importantes del Asno son las amorosas; Van
Thiel considera alegorias (metaforas continuadas) los capitulos 6 y 8-9-10, que
corresponden a los coloquios y encuentros amorosos entre Lucio y Palestra®. No
obstante, vamos a desglosar estas alegorias en sus componentes basicos,
entresacando las expresiones puramente metafdricas y clasificandolas seguin los
motivos con los que es identificado el amor. También se podra observar que
estos motivos no aparecen exclusivamente en los capitulos considerados
alegdricos por Van Thiel.

1.1.1. La metafora mas frecuente consiste en identificar los retozos amorosos
con la lucha en la palestra (sugerida por el hombre parlante del personaje), y
otros ejercicios gimnasticos, metafora paralela a la identificacion de los amantes
como maestro y discipulo:
-cap. 5: kai ém THv MahaioTpav #dn é&nodlou- ... -

K&ni TauTnG KUNOWEVOG Kai yupvalopevog Kai

TalTn OUMNAEkOPevOC €0 1081 o¢ pading

yvwon.
-cap. 8: 1) €ig MNaAaioTpav éunenTwkag, kai xpr| o€

vov émideifal €i yéyovag &v TOiC £nBoig

YOpYOG Kai naAaiopaTa noA\ #uabég noTe.

2) "AM' o0k a&v idoIC @elyovTa HE TOV

gheyxov TOOTOV' OTE &ndducal, kai 7on

nahaiopev.

40.0., 171 (cf. n. 1). Para una definicién de la alegoria, cf. Spang, o.c., 224-226.
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-cap. 9:

-cap. 10:
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3) éy® &V VO JI0aoKAAoU Kal ¢moTATou To
OvOUaTa TV NAAAICHATOV ¢V €BEAw vpodoa
£pky, Od O #TOINOG YiVOU éC TO OMAKOUEIV Kai
MOIETV MA&V TO KEAEUOHEVOV.

1) OUMNAEKOU T® GVTAYWVIOTT.

2) kai napeioeAn®V BAAE kai Npwoag VUOOE.
3) €iTa é€eAkUoag kaTa NAAGTOC dik BouB®VOC
Oigov, Kai nahiv ouvaBel i To Toixov, €iTa
TUNTE.

4) nepd KB onewdelv, &AM\ OAiyov
dlakapTEPNOAG OUVTPEXE.

1) €ig TéNog Muiv EAnEe T naAaiopara.

2) "Q d1dAaoKale, 6pag KV BNwG EVXEPOG Kal
£0NKOWC NenaAaioTai pol.

3) Q¢ ¢Aiapov, #en, napéhaBov  ToOV
paenTnv.

4) Nov, é¢n, Oeifeic einep vEog €1 Kal e6Tovog
nahaioThG kai €i énioTacal naidielv kai noieiv
To &Mod yovariou.

5) "Aye dn) O 6 MAAAIOTAG, &XEIG T& WEoQq,
OTE TIVGEAC 6Egiav éninpwaov kai Baduvov,
WIAOV  6paG avTOD  MApakeipevov, ToUTw
Xpnoat.

6) UOWP SAOG £0Ti GOI O AVTAYOVIOTNG'

7) 'EBEAw, Eenv, kai avToc, @ OIBACKAAE,
nahaiopara oAiy' &TTa énitagal.
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1.1.2. También es frecuente la identificacion del amor con el fuego o con la
herida que éste puede causar:

-cap. 6: 1) fiv yap autod povov éym, Tpadpa Exwv
nupikautov  avTod Mol  napedpeloic,
Bepansloal 0¢ oc oUOEIC &M\ 000 Bedg
iaTpoc, &A\' <n> katakaloaoa oc Hovn &y,
Kai To napadofoTaTtov, &yd HEV OE MOINOW
nA&ov noBeiv.
2) Kai Ol& TV SHUATWY TOV UGV TOV OOV [T
@AIVOPEVOV MDP KATW &C T& ONAAyxva T&pd
piyaca gpuyeic.

1.1.3. Otra variedad de la metafora erdtica puede considerarse como un
reforzamiento del tipo que se ha visto en el apartado 1.1.1; el amor ya no es una
lucha ficticia, la de la palestra; sino una guerra real, y el enamorado no es un
atleta, sino un prisionero:
-cap. 11: aixuaAwTov EXEIC £PWTIKS NOAERQ
yuyayoyoooda.

1.1.4. El amor puede aparecer identificado con hechos que estén relacionados
con la comida: asistir a un banquete, matar y despedazar a un animal para
cocinarlo, o rebafiar un plato:

-cap. 6: 1) pakapiog 80TIC éveBawaro.
2) 0ida #YWYE KOl O@QATTEV Iai JEpelv Kai
KATAKOMTEIV.

-cap. 7: K&y TO GUHMOVIOV EOPROV ETOILOV #HEVOV TOV
oupnoTnv.

1.1.5. Por Ultimo, la persecucidon amorosa se identifica en una ocasién con la
caza:
-cap. 38:veaviokov TGV KOUNTOV KEyav &ypeUoavTEG,
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1.2. En conexion con el apartado 1.1.3. estan las que podriamos
denominar 'metaforas bélicas', en las que los términos reales mas diversos
aparecen en el plano metafdrico sustituidos por guerras y enemigos:

-cap. 18:Tov noAépiov idav Kal Tov Aaxavwv Tov SAeBpov.
-cap. 28:0Md TGOV GUVVOHWY NOAEUOULEVOG.

1.3. La personificacion o atribucién de cualidades humanas a una cosa o
animal constituye otro tipo de metafora; no vamos a considerar aqui la atribucion
de rasgos humanos al asno protagonista de la novela, por razones obvias. Nos
referimos a expresiones como 'decir adids a la cebada', 'abrazar la tierra y dormir
con ella', o el hecho de que la fortuna le sonria a alguien:

-cap. 46: K&y®d TOIC NAPAKEIEVOIC KPIBIDIOIG Hakpd
Xaipelv Aéywv Tai¢ TEXVAIG KAl TOIG KEPOEDI
TOV dE0MOTROV £5I00UV EUAUTOV.

-cap. 47:kéy®d THV TUXNV  O0pdv  HOn  &nahov ol
npoopeIdioxoav.

-cap. 56:TAv YAV yupviv nepIAaBov TauTyn ouvekaBeudov.

1.4. Paralela a la personificacion es la metafora que consiste en atribuir
a un ser animado rasgos de otro ser animado (a un animal rasgos de otro, 0 a un
hombre rasgos de animal):

-cap. 24 (aplicado a Lucio-asno): kai NeTevog oba.

-cap. 56 (aplicado a Lucio-hombre): obd O€ pol
#ANAUBag £E ékeivou ToD kalod kai Xpnoipou
{®ou £¢ nibnkov PeTapopewoEeic.

1.5. Las referencias a la mitologia son escasas a lo largo de la obra; no
obstante, encontramos un caso de exemplum mitolégico; aunque lo mas
frecuente es que estos exempl/a sean una variedad de comparacion (cf. infra),
aqui se trata de una metafora, pues el término real y el metaforico se identifican,
no se comparan:
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-cap. 23:10000a ypaiv Aipknv ¢€ 6vou fHKEVNV.

1.6. En la ultima metafora que vamos a considerar, la muerte se
identifica con una danza:

-cap. 19:6 0¢ &nfel kaTw TOV BavaTov 6pXOUHEVOG.

Los preceptos retdricos recomiendan el uso de metaforas para conseguir
un estilo elevado. Demetrio advierte que no deben parecer forzadas, sino
espontaneas y por analogia, y aconseja que, cuando la metafora parezca
demasiado atrevida, sea cambiada por un simil°.

También el autor de Sobre /o sublime indica que las metaforas colaboran
a la elevacion del estilo, y que los pasajes patéticos y descriptivos las admiten
gustosos, aunque reconoce que el uso de los tropos y de todas las demas
bellezas de estilo lleva siempre a lo desproporcionado®.

En consonancia con esto, Ps. Aristides excluye la metafora de los modos
de estilo de la oaenveia y de la kaBapdTng, de la BpaxuTnc y de la cuvTopia, asi
como de la k6Aaoic’. Sin embargo, recomienda los tropos para la vehemencia de
estilo®, al igual que para la ¢mipéheia y la yAukUTNG’. Para la Geéheia son mas
indicadas las comparaciones®.

Entre los aticistas estudiados por Schmid estd muy extendida la
expresion figurada. En Luciano las imagenes estan sacadas de multitud de
asuntos; no cita Schmid ejemplos del Asno, aunque lo incluye entre las obras del

5Cf. el tratado nepi éounve i g de Demetrio en Rhetores Graeci lll, ed. L. Spengel, Lipsiae
1854, 259-ss. Para su traduccion, cf. Demetrio. Sobre el estilo. Longino. Sobre lo sublime, intr.,
trad. y notas de J. Garcia Lopez, Madrid 1979, 54-58.

®ct. pu sublime, texte établi et traduit par H. Lebegue, Paris 1965 (1939), 46. Cf. también
Sobre los sublime, o.c., n. 5, 197.

7Cf. Retdrica, incluida en L. Spengel, o.c., n. 5, 500, 11-ss, 24-ss; 501, 10.
®ibid., 495, 9-ss.
%ibid., 499, 11, 24.

Oibid., 552, 13-ss.
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samosatense, pero hay temas de Luciano que coinciden con esta novela, como la
guerra o la caza''.

También Aristides se inspira en asuntos de la vida cotidiana para sus
abundantes metéforas’’. Uno de los temas que toca es el de la lucha en la
palestra -el mas importante en el Asno-, que ya aparecia en Demdstenes.

Eliano es especialmente fértil en personificaciones y en tratar lo
inanimado como animado®®.

Filostrato hace un uso abusivo de personificaciones y de otras imagenes,
mostrando el incremento de la libertad poética en la prosa artistica mas tardia**.

Entre los novelistas, Jenofonte de Efeso presenta escasas metaforas y
todas de caracter tdpico. Caritdn, sin embargo, aunque también hace uso de
modelos estereotipados, las utiliza con mas frecuencia®®. Algunos de estos tipos,
como pueden ser el amor como fuego o como herida, las metaforas bélicas, etc.
se repiten en el Asno.

Nuestro autor, por tanto, recoge una larga tradicion que ha pasado
también por sus modelos parodiados, pero casi siempre incluye en sus metaforas
un elemento burlesco que rompa lo que éstas pudieran tener de estereotipo; asi,
en las 'metaforas bélicas' se refiere a caballos y a verduras; la metafora del amor
como caza esta aplicada a sacerdotes homosexuales que seducen a un aldeano,...
En resumen, podria afirmarse que el autor del Asno conoce la tradicion literaria
en lo que se refiere a metaforas y que intenta romper algunos de los moldes
establecidos para conseguir asi su efecto parddico.

11W. Schmid, Der Atticismus in seinen Hauptverstreten, Hildesheim 1964 (1887), | 405-ss.

Zihid., 1l 245-ss.
Bipid., 111 296.
Yibid., IV 475.

15Palra X.E., cf. la tesina inédita de J. Gonzalez Garcia, Estudios sobre el estilo de Jenofonte
de Efeso, Murcia 1986, 71; para Caritdn, cf. la tesina, también inédita, de C. Hernandez Lara,
Estudios sobre el estilo de Caritén de Afrodisias, Murcia 1986, 107-114.
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2. Comparacion.

Ya se ha indicado que la definicién tradicional de la metéafora era la de
'forma abreviada de la comparacién': al suprimir la particula comparativa de una
similitudo nace la metafora.

En la similitudo una realidad general se compara con el pensamiento
propiamente dicho'®.

Segun los términos que intervengan en la comparacion, ésta presenta
los siguientes tipos en el Asro:

2.1. Comparacion de un animal (siempre el asno protagonista de la
novela) con una persona:

-cap. 18: oonep TIC duvaoTnG MIoondvnpog KAENTNV
AaBwv, oUTw We ouvekowe EUA.
-cap. 48: Kai NpeOTOV H&v kaTakAiveaBai pe éni kAivng

OMNEP 4vOPWMOV €N' AYKOVOG £Moinacey.
Cf. también los capitulos 32 y 51.
2.2. El caso contrario lo supone la comparacién de una persona con un
animal. Asi ocurre en el cap. 12, donde en realidad la persona de la que se trata -
la mujer de Hiparco- ya esta convertida en animal:

-cap. 12: KpWEaoa SeIVOV KAl 010V ¢KEIVOI 01 KOPAKEG.
2.3. Comparacion de un ser animado con un objeto inanimado:
-cap. 19: gkeito  O¢  @onep ABog v TR 600G
&MNYOPEUKWC.
-cap. 42: ®OTE He vNO TAG MANYAG onep oTpdupov
$Eanivng oTpépeobal.
2.4. Comparacion de dos animales o dos cosas:
-cap. 3: noTOC 1V Kai Adyoc oiog éni deinvou EEvou.
-cap. 33: Kdi 0Ol TOOTOV OW@POVECTEPOV nNpoBaTiou

NApeEW T1j TOR.

16Lausberg, Manual, Il 252; Elementos, 201; Spang, o.c., 190.
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2.5. Exempla (napadeiyparta) mitolégicos o histdricos -ya se ha visto
uno de ellos en el apartado de las metaforas-:
-cap. 28: éxpiiv 08 &pa kavraoba conep Kavdauhn
K&uol yeveoBal.
-cap. 51: &0EMG AoINOV  UNNPETOUV  EVVOOUHEVOG G
o0d2v £inv kakiwv Tob Maciedang HoIXoo.

El uso de las comparaciones estd muy extendido entre los aticistas,
siendo éstas siempre extraidas de una gran diversidad de temas que recoge
Schmid. Asi, en Dién Criséstomo destacan los temas tomados de la vida
cotidiana; en Luciano hay comparaciones de todo tipo: con la naturaleza, la
mitologia, la guerra, el teatro... Los temas de Aristides suelen estar extraidos de
la tradicion clasica, aunque no presenta muchos ejemplos mitoldgicos.

Entre los novelistas destaca Cariton por sus abundantes casos de
comparaciones de tema mitolégico®®.

Jenofonte de Efeso presenta muchos menos ejemplos, lo que ha hecho
pensar que este autor no presta tanta atencidn como otros novelistas (por
ejemplo Longo o Caritén) a los preceptos de la FAukUTNG'™.

En efecto, Hermodgenes recomienda el uso de asuntos miticos para
proporcionar YAukUTNG al discurso®.

También Ps. Aristides indica que las comparaciones son uno de los
medios para conseguir &@éAeia y, en otro lugar, califica de ZwopaTikov el uso de
los ya citados napadeiypara®.

1 0.c., 1169, 408-ss.; Il 257-ss.; Il 299-ss.; IV 483-ss.

84 Lara, o.c., 114-124.

YGonzalez Garcia, o.c., 72-74. Para Longo, cf. R.L. Hunter, A study of Dapnis & Chloe,
Cambridge, 1983, 84-ss.

20de id., en Spengel, o.c., 269, 18-ss; 357, 5-ss.
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Demetrio” desaconseja el empleo de comparaciones para el estilo
vigoroso (deivoTng) por su longitud, aunque no niega que estas figuras estén
dotadas de belleza.

Una vez visto lo que dicen los preceptos retdricos al respecto, podemos
concluir que el autor del Asno presta mas atencion a la dgeéleia que a la
YAUKUTNG, ya que no parecen interesarle demasiado los temas miticos (y, cuando
éstos aparecen, distan mucho de ser 'dulces'). Aunque por su uso de la
comparacion se encuentra en una posicion intermedia entre Caritdén y Jenofonte
de Efeso, las cifras lo colocan mas en la linea de este Gltimo.

Las comparaciones en el Asno contribuyen a la évapyeiq, a la visualiza-
cién de la narracion, consiguiendo que la descripcion sea vivida.

3. Litotes.

La litotes o litote es una ironia perifrastica por disimulacién, en cuanto
que un grado superlativo es transcrito por la negacién de lo contrario®. Los
ejemplos que aparecen en el Asno son los siguientes:

3.1. 'No mucho'":

-caps. 12 y 27: nuépaic...ov noAaic. Cf. también caps. 20 y 28.

3.2. 'No moderado':

-cap. 2: ouXi HeTpiav éAnAuBev 6ddv. Cf. también caps. 50 y 51.
3.3. 'No bueno, no peor':

-cap. 22: 01WVOV 0K dyabov.

-cap. 51: oudgv £inv kakiwv Tob TAG Macieang HoIXow.
3.4. 'No grande, no pequefio':

-cap. 3: TO 02 OEINVOV 00 OddPa AIToV.

-cap. 33: Kai o0 PEya.

3.5. Otros tipos:

ZIRhet., en Spengel, o.c., 552, 13-ss; 538, 8.
2)c. (cf. n. 5), 274.

23Lausberg, Manual, 1l 87, Elementos, 112, Spang, o.c., 217.
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-cap. 6: 1) unde £yyic.
2) ovdev adIkovvTa.
-cap. 51: RyvOuv d& 00K £ig d€ov BEDIRC.

Cf. también caps. 11 y 49.

Los preceptos retoricos afirman que el empleo de la litotes proporciona
kGMog al discurso®. Ps. Aristides también recomienda esta forma de expresién
para la apéheia®.

Abundantes casos de este recurso se pueden encontrar en la obra de
Tucidides, principalmente en las descripciones de caracteres. Jenofonte, en
cambio, presenta escasos ejemplos, debido al tono mas familiar de su lenguaje®®.

En la época helenistica, la litotes sigue perteneciendo al lenguaje culto.
Dionisio de Halicarnaso muestra casos de litotes mas variadas y vivas que
Diodoro de Sicilia. También son frecuentes en el Muevo Testamento, sobre todo
en los Hechos” .

En lo referente al uso de esta figura, Pausanias se vincula tanto a
Tucidides como a Herddoto (en el historiador jonio eran igualmente frecuentes las
litotes, sobre todo los tipos 00 MOAUG, 00K OAlyOoG, OV WAKPOG, OO OHIKPOC, OV
péyac)®e,

Entre los aticistas también fue muy apreciada la litotes®®. De los
novelistas, Caritdn presenta pocos ejemplos, y ninguno de los tipos mas
frecuentes en Herddoto. Jenofonte de Efeso, sin embargo, esta mas cercano a los
modelos herodoteos™.

24Hermc')genes, de id., en Spengel, o.c., 338, 11-ss.

*®thet., ibid., 547, 9-ss.

26J. Palm, Uber Sprache und Stil des Diodoros von Sizilien, Lund, 1955, 155.
*Tibid., 153-156.

28O. Strid, Uber Sprache und Stil des periegeten Pausanias, Uppsala, 1976, 75-77.
2Schmid, o.c., 1 62, 170, 415; Il 269; 11l 305-306; IV 497-498.

Opara Caritén, cf. H. Lara, o.c., 125-126; para Jenofonte, cf. Gonzélez Garcia, o.c., 75.
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Los ejemplos de litotes en el Asno si coinciden en ocasiones con los del
historiador jonio (cf. apartados 3.1. y 3.4.), hecho que nuevamente vincula la
obra que nos ocupa con las Efesiacas.

4. Hipérbole.

La hipérbole es una amplificacion creciente que se caracteriza por la
sustitucion del término propio y adecuado por otro que rebasa semanticamente
los limites de la verosimilitud. La exageracién conseguida asi se puede efectuar
en dos direcciones, bien aumentando o bien disminuyendo el objeto o la situacion
hasta tal punto que pierda la relacion con la realidad. Tiene un efecto poético-
evocador, y sirve en la retdrica para la evocacion patética de afectos en el
publico, y en la poesia para la provocacion afectiva de representaciones que
superan la realidad®. Los ejemplos que aparecen en el Asno son los siguientes:

-cap. 18: KUVEG...&pKTOIG Jaxeobal ikavoi.
-cap. 27: XOPTOG 600G Kai KapnAg ikavog,
-cap. 29: 1) TOUTO PE KAIVOG £KAOTOTE GNWAAUEV.

2) €1 Yoi éneTiBel gopTiov 00V XaAEnov
€1val Kai EAEQAVTI EVEYKELV.

-cap. 56: Kl QUNV OE Kai VOV K&V ¢KEWVO ye POvoV TO
MEya TOO 8vou oUpBohov dlaoqlelv  Kai
oUpEIV.

También hay un caso en el que se mezclan la hipérbole y la metéafora,
constituyendo la llamada por Lausberg® 'hipérbole metaférica':

-cap. 11: Me TOoV ndAai &dapdvrivov, ... ¢G pNndepiav
yuvaika T& OGuPaTa Taota épWTIKOG NOTE
ékTEiVavTa.

31Lausberg, Manual, Il 80-82, Elementos, 112, Spang, o.c., 218.

32EI’:-xmentos, p. 113.
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Los tratados de retdrica sostienen diversas opiniones con respecto a la
hipérbole. Asi, Demetrio, citando ejemplos de Homero, la califica como 'la mas
fria de las figuras' por su caracter de imposibilidad®. Sin embargo, en la comedia
contribuye a la comicidad, como demuestran los ejemplos de Aristofanes
(Acarnienses 85-86, entre otros) aducidos por Demetrio.

El autor de Sobre lo sublime®*, censurando el uso de las hipérboles en
Isécrates, admite que éstas son convincentes cuando se trata de hipérboles
cOmicas, a pesar de caer en el terreno de la inverosimilitud, pues la risa es
también una emocién basada en el placer.

Ps. Aristides® sefiala que el empleo de hipérboles en el discurso produce
0podpOTNG, vehemencia.

No parece ser ésta una figura muy del agrado de los aticistas, ya que
Schmid sdlo cita ejemplos en Polemdn, Aristides y, l6gicamente (por ser el autor
de las Verae Historiae) en Luciano. Filostrato presenta muy pocos casos, y éstos
de caracter jocoso.

Es obvio el caracter comico que este tropo posee en los ejemplos del
Asno (exceptuando el caso de la hipérbole metaférica), y esta misma comicidad
explica la ausencia de hipérboles en las novelas mas serias de Jenofonte de Efeso
y Cariton.

5. Ironia.

La ironia consiste en la sustitucion de la expresion propia por la
contraria, y ello tanto a nivel de tropo de diccion como de pensamiento. Se dice
precisamente lo contrario de lo que se piensa, pero de tal forma que el oyente o
lector pueda reconocer a partir del contexto la verdadera intencion del hablante o
autor. Como el peligro del malentendido es mayor, el autor procura indicar

330f. Eloc. en Spengel, o.c., 124-125; cf. también Sobre el estilo, o.c., en n.5, 68.
¥o.c., 38, 3-6.
35

rhet., en Spengel, o.c., 494, 5-ss.

35chmid, o.c., 162, 415: Il 270; IV 497.
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sefiales contextuales para el reconocimiento de la ironia®. Los casos que de esta
sustitucion tropica aparecen en el Asno son los siguientes:

-cap. 2:

-cap. 4:

-cap. 24:

-cap. 25:

-cap. 28:
-cap. 32:

-cap. 36:

-cap. 51:

GA' 6 piv @ikTaTog £€poi, #env, KAl TOV
"EAVWV $E0XOTATOC ASKPIaVOC €0 MOIET KAl
Bappav NEWNel nap' ¢Uol Tovg £TAIPOUC TOLG
£€aUTO0.

AQUNPOG Y&p KAl NMOAUTEANG YEYOVEV €iG £LE,
OTE KAl £yKAAETal &v TIG TR TPUQTR.

& KaMy ké&ya®h ob napBévog, noi Badilelg
Gwpig, TaAaiNwpe; 0vdE Ta daihdvia SESOIKAG;
&M dgdpo i8I Npog MUAEG, TMUEIG OE TOIG
O1iKEIoIC &MOdWOOEV.

THv O0¢ &yaBhv TAUTNV napBévov T¢ 6V
4YKATOIKIOWHEV.

1) 02 BeATioTn...8EepioBou TV éuov TpdxnAov.

$C TO Wn Slaonadfval vnd Tod kahod ToUToU
€pacTod.

4vaio && ToUTWV TV KaAQV YAHWV Kal TEKOIG
TAXEWG MUV NWAOUG TOIOUTOUC,

KT} o0 Ywpnoaoa T yuvd diaonacbein, Kéyd
oonep avopogdvog kaAfv Swow Biknv.

La distincion entre figuras de diccidon (oxnuata Aé€ewq) y figuras de
pensamiento (oxnuata diavoiac) afecta a todos los tropos. La ironia propende a
la figura de pensamiento, pues la ironia expresada en una palabra colorea toda la
oracion o contexto de un matiz irénico. La figura de diccidon se revela como
contrasentido mediante el contexto linglistico inmediatamente préximo, mientras
que la figura de pensamiento, dada su independencia del contexto, sélo se

37Lausberg, Manual, 1l 85, 290; Elementos, 118, 215; Spang, o.c., 229.
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comprende como contrasentido por el tono, asi como por el contexto
extralingiistico®.

Las ironias observadas en el Asno actlan también segin esta doble
funcién. Podemos distinguir, por tanto, ironias como figuras de diccidn e ironias
como figuras de pensamiento.

5.1. Como figuras de pensamiento actian todas aquellas en las que soélo
a partir del contexto extralinglistico o argumental se puede deducir que se trata
de auténticas ironias. Esto ocurre en los ejemplos del Asno 2, 4 y 24. En todos
estos casos el lector llega a la conviccion de que esta ante tal tipo de sustitucion
tropica por el personaje que pronuncia la frase o al que va referida; asi, en Asno
2, es el avaro Hiparco quien dice alegrarse de recibir invitados en su casa; en
Asno 4, Lucio se refiere irdnicamente a este avaro; en Asno 24 son unos bandidos
los que dirigen irdnicas palabras a su victima.

5.2. Como figuras de diccién podemos considerar las ironias en las que
el contexto lingliistico préximo nos da la clave para reconocerlas como tales. Se
trata del resto de los ejemplos del Asno: 25, 28, 32, 36 y 51.

Demetrio habla del lenguaje ambiguo como caracteristica del estilo
figurado (AOyog éoxnuaTiopévocg); en este tipo de lenguaje se encontraria la
ironia, y como ejemplo de esto cita un pasaje de Esquines el socratico en el que
se presenta la dificultad de saber si se trata de un elogio o de una burla. "Aunque
no es una ironia" -concluye Demetrio- "da la impresidn de ironia"*°.

Schmid ha observado la presencia de la ironia en autores aticistas como
Di6n Criséstomo, Luciano y Aristides™. Aunque en ocasiones estudia este
fendmeno en el apartado de los tropos (asi en Luciano y Aristides) y otras veces
en el de oxruara diavoiag (en Didn), ya hemos comentado que tales categorias
no son excluyentes, sino perfectamente combinables.

38Lausberg, Manual, 11 87.

39¢t. Eloc. en Spengel, o.c., 291, y Sobre el estilo, o.c., 114.

400.c., 1177, 414; 11 269-270.
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La razén que podria explicar la presencia de este tropo en el Asnoy su
ausencia en Cariton y Jenofonte de Efeso es practicamente la misma que ya se ha
aducido para la hipérbole, es decir, el tono cémico y parddico de la novela del
Asno frente a la seriedad de las novelas idealistas.

6. Metonimia.

La metonimia consiste en la sustitucion de un término propio por otro
que se encuentra con él en relacién real. Relacion real significa en este orden de
ideas la existencia de una conexion causal, temporal, espacial, funcional, etc.
Podemos considerar las siguientes relaciones capaces de dar lugar a metonimias:

a) relacién de causa y efecto (causa por efecto, efecto por causa,
autor por obra, divinidad por la esfera de sus funciones...);

b) relacién de continente y contenido;

c) relacion de tiempo y personas que viven en él;

d)  relacién concreto y abstracto™.

Los ejemplos del Asrno responden a dos de estas relaciones:
--lo concreto por lo abstracto:

-cap. 11: 0ud¢ yap ypaupaTa #uabov.
--el continente por el contenido:
-cap. 54: Kai To Oéatpov eic dlo
yVopag éoxiceTo.

Este recurso se encuentra ya en la prosa de Gorgias, Platon e Isdcrates
entre otros. También los aticistas hicieron uso de la metonimia en numerosas
ocasiones, sobre todo Filostrato en las Epistolas, Luciano a veces da la impresion

41Lausberg, Manual, Il 70-76, Elementos, 113-117, Spang, o.c., 219.
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de parodiar con el empleo de este tropo el modo de expresion sofistico. Ejemplos
de metonimia encontramos también en Dién Criséstomo, Aristides y Eliano™.

7. Sinécdoque.

La sinécdoque consiste en la sustitucion de una expresion semanti-
camente mas amplia por otra semanticamente mas restringida o al revés. Es
decir, en este tropo lo particular se pone en vez de lo general, o lo general en vez
de lo particular. En términos ldgicos, la sinécdoque funciona segin el esquema:
parte por el todo o todo por la parte, la especie por el género (o viceversa), o el
singular por el plural (o viceversa)®. Lausberg* considera la sinécdoque como
una metonimia de relacion cuantitativa entre la palabra empleada y la
significacidn mentada. En el Asno hemos encontrado tres ejemplos de este tropo:

--lo particular por lo general:

-cap. 1: KAl &A@V €KOIVWVODEV.
--la parte por el todo:
-cap. 28: $Eeiobou TOV gMOV
TpaxnAov.
--el todo por la parte:
-cap. 51: Kai dpaca €iow  Shov
napedéEaTo.

No disponemos de ningln estudio sobre esta figura, por lo que resulta
imposible relacionar su uso en el Asno con el de otros autores.

A lo largo de esta revision de los tropos en la novela del Asno se ha
podido comprobar cdmo el autor sigue los preceptos retoricos, sobre todo los

42Schmid, o.c., 1170, 414; 11 268; 111 304; IV 493-494.
438pang, o.c., 213.

*Manual, 11 76.
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referidos al Adyoc dgeArlg, como los novelistas a los que imita, Caritdn y
Jenofonte de Efeso. Aunque el autor del Asno tiene siempre muy presentes estas
novelas idealistas para trasladar al plano del estilo su imitacion parddica, a veces
sacrifica este propdsito mimético en aras de la comicidad, como demuestra la
aparicion de tropos de clara intencion humoristica en el Asno, como la hipérbole y
la ironia, cuya presencia no ha sido notada en las ya citadas novelas. Su propoésito
parddico lo lleva también a burlarse de los topicos que representan las metaforas
estereotipadas que aparecen en las novelas de Caritdn y Jenofonte de Efeso. Asi,
podemos observar que el autor del Asno es un buen conocedor de los rétores, no
un mero epitomizador como se deduce de las palabras del patriarca Focio en su
Biblioteca”™.

Emilio Pérez Abellan.

45cod. 129, 103-104.



