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LA FIGURA DE IFIGENIA EN LA TRAGEDIA DE AGAMEN_ON. DE LA
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Summary: The study reviews the works of classical literature which refer to
Iphigeneia, the sacrificed daughter of Agamemnon, with an aim to analysing
the function performed by her presence or absence in the collective story of
the tragedy of the Atrides after the Trojan War. Iphigeneia comes to be
presented her as a symbol of sacrifice in the allusions of other characters, but
on occasion she is also made into the principal motive for Clytemnestra’s
murder of Agamemnon. In Aeschylus, Sophocles and Euripides as well as in
Seneca and certain versions in the later tradition, the virgin’s sacrifice is
given a social and individual dimension, depending on the particular
perspective of the author alluding to her story. After reviewing these works,
the study presents several examples of the figure of Iphigeneia recreated from
classical patterns in contemporary Spanish theatre, and considers the
significance of her appearance or omission in modern dramatic texts.

La muerte de Agamenon, como es sabido, aparece va relatada en diversos
pasajes de la épica homérica'. Sin embargo, Homero no da noticia en su obra del

" Este articulo se inserta en el Proyecto de Investigacion BFF2000-0085 subvencionado
por la DGICYT.

Direccion para correspondencia: Departamento de Filologia Clasica. Facultad de
Letras. Universidad de Murcia. 30080, Murcia. didepaco@um.es
' Od. 132 ss., en este caso Zeus recuerda a Egisto como ejemplo de un hombre intachable
(&pdpwv) que desobedecio a la divinidad, a partir de entonces serd considerado en
diversos pasajes de la Odisea un traidor (doréuntig, c¢f. 11l 306), epiteto con el que
también sera calificada Clitemnestra. Sobre Egisto recae la responsabilidad de haber
seducido a Clitemnestra y haberse unido a ella. En Il 195 ss. y 304-310 se vuelve a
recordar esta tragedia, siendo de nuevo el responsable de la misma Egisto. Queda también
ahora olvidado el sacrificio de Ifigenia que no sirve en ningin momento como pretexto
del crimen. que en Homero se justifica solo con la unién de ambos. También Menelao
refiere a Telémaco en IV 515 ss. el retorno de Agamenén y se ofrece una version del
asesinato cuvo responsable sigue siendo Egisto que con una engafiosa artimafia (Soitinv
TEYVTV) asesino en el banquete a Agamenon. Finalmente aparecerd la muerte del Atrida,
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episodio en Aulide, dramatizado por Euripides®, origen para algunos del odio de
Clitemnestra hacia su esposo y predmbulo de la tragedia de éste, ni se menciona el
nombre de esta hija. En el canto IX (284-287) de la lliada aparecen nombrados
los hijos del Atrida y se relata como el descendiente vardn, Orestes, quedd en
palacio con las tres hijas: Crisétemis, Laddice e Ifianasa. Como se puede
comprobar, éstas poseen nombres distintos de los que aparecen en los tragicos’.
Diversas noticias de este mito ofrece la lirica, en primer lugar con la Orestia de
Estesicoro®. En los fragmentos conservados de su obra el autor parece referirse
al sacrificio de la hija de Agamendn y al engafio que la lleva a Aulide. El
fragmento 39 a Edmonds permite a criticos como Defradas considerar la
posibilidad de que la presencia de Ifigenia revele ya una intencién apologética de
la esposa asesina, con lo que desde este autor se podria llegar a la conclusion de
que el crimen de Clitemnestra queda paliado, ya que estaria justificado, en parte,
como acto de venganza por la muerte de su hija’. Con Pindaro, en la Pirica XI, se
encuentra una version del crimen de Agamendn semejante a la esquilea. En sus
versos el poeta dota a Clitemnestra de un protagonismo del que no hacia gala en
Homero al confirmar que ésta asesiné a Agamenén y a Casandra:

Hades (X1 404 ss.). Agamenén imputa de nuevo la responsabilidad a Egisto pero no
olvida la colaboracion de Clitemnestra (cbv obAopévh ardyw); se menciona ahora la
muerte de Casandra a manos de la esposa (422) pero no se aduce en ninguno de los
ejemplos otras razones que justifiquen el crimen de los adulteros, con excepcion de la
ilicita unién de ambos cuando Agamenoén luchaba en la guerra.

* Tanto de Esquilo como de Sofocles se conoce un titulo Ifigenia aunque su contenido no
se ha podido determinar. A. C. Pearson (The fragments of Sophocles (1), Cambridge 1917)
considera dificil afirmar que el titulo de Clytaimnestra no es un titulo alternativo al de
Iphigeneia o Aigisthos. Cf. S. Radt, "Sophocles in seinem Fragmenten", Sophocles.
Entretiens sur |'Antiquité Classique, Géneve, 1982, p. 187 ss.

* En los cantos Ciprios se distinguia, a diferencia de lo que ocurria en Homero, entre
Ifigenia e Ifianasa considerando que eran cuatro los hijos de Agamendn. En el Cardlogo
hesiédico se nos dice que Clitemnestra y Agamenén tenjan tres hijos: Electra, que
rivalizaba con los inmortales en belleza, Ifimede y, por Gltimo, Orestes (Cf. fr. 23 a M-W),
leemos ademas en Eoiai que Ifimede es sustituida por un eidwiov y convertida en
Artemis Enodia. Lucrecio (I 85) denomina Ifianasa a la victima de Aulide. A este respecto
¢f. M. Holmberg Liibeck, Iphigeneia Agamemnon’s Daughter. A Study of Ancient
Conceptions in Greek Myth and Literature Associated with the Atrides, Stockholm, 1993,
p. 10 ss.

* En cuanto a los datos ofrecidos por el poeta lirico ¢f. C. M. Bowra, La lirica greca da
Alcmane a Simonide, Firenze, 1973 (=Oxford 1961), pp. 163-170.

> Cf J. Alsina. De Homero a Elitis, Barcelona, 1989, p. 110; J. Defradas, Les themes de
la propagande delphique, Paris, 1972, p. 174.
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Tov 8 dovevopévov matpdg ~ Apowoa KAvtopnotpog
YEIPDOV DO KPATEPAV

tx d6Aov Tpodde &veie dvomevbiog,

onéte Aapdavida képav Iprapov

Kacodvdpov ToAl® Y AAK® obv ~ AYOUEUVOLQ

YUY a mOpeV T AxEpOVtog AKTAV mop eLOKLOV

VNANG Yuvd...

(17-22)

Anade. ademas, que Orestes vuelve para matar a su madre y a Egisto
(médvev te patepa ONkE T AiyicBov v dovarg 37). Al narrar los hechos el
poeta insinda posibles justificaciones de Clitemnestra para ejecutar este crimen,
siendo la primera de ellas el sacrificio de su hija Ifigenia, a la que llama por su
nombre (22)°. Sin embargo. Pindaro afiade otro motivo de gran relevancia con el
que parece restar credibilidad al anterior, refiriéndose a la pasiéon que la condujo a
la infidelidad (24):

YNANG Yuva motepdy v &p T Igryével Em Evpinw
coaxferco TNAe TATPAG

ExnEev Bopundiopor dpoal xOA0V;

h etépw Aéxer dapalouévay

Evvuy oL mApoyor KolTal, TO 08 vEalg  aAbyolg
ExOrotor AUMAGKLOV KaADYOL T &GUA) VOV
arrotplatot yadoooug (22-27)

° En cuanto al papel de Clitemnestra en la tradicidn a partir del testimonio pindarico. Cf. 1.
Diiring, "Klutaimnestra —vming yovva- A Study of the Development of a Literary Motiv",
Eranos 41, 1943, pp. 91-123. Para el mito de Orestes en la Pitica Xl ¢f P. Angeli
Bernardini, "Il mito di Oreste nella Pitica 11 di Pindaro", Tradizione e innovazione nella
cultura greca da omero all’eta ellenistica. Scritti in onore di Bruno Gentili (11) Roma,
1993, pp. 413-426.

7 Es muy significativo el modo en que el lirico introduce la disyuntiva (tétepov...) con la
interrogacion doble, presentando los hechos de tal modo que parece cuestionarselos
irbnicamente €l mismo. Como veremos, similar actitud escéptica mantiene Electra en la
obra de So6focles, al dudar de la sinceridad de su madre y considerar su justificacién una
excusa (okMy1g) ya que, al parecer, atormentada por el dolor de la muerte de Ifigenia, se
casa con el enemigo, Egisto ( ob vydp kaidv / &xBpolg youelcBon 1tng Buvyatpde
olveka 591-592).
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Ofrece el lirico, para que el lector forme su propia opinidén, las dos causas
que explicaran el crimen de Clitemnestra a partir de este momento. La reina
utilizara la primera, en adelante, como defensa de las acusaciones que se le hacen
por haber matado a Agamenon, mientras que la segunda pondra en evidencia su
deshonrosa actuacion y el verdadero motivo que, para aquellos que la contemplan
y la condenan, la llevd a ejecutar a su esposo.

Tanto Esquilo como Séfocles y Euripides ofrecen en sus dramas referencias
al episodio que nos ocupa. En los tragicos, desde Esquilo, Ifigenia aparece como
hija de Agamenén y Clitemnestra®, con mayor o menor extensién en todos ellos se
menciona el sacrificio de Aulide, en el que se ofreci6 a la virgen para que las
tropas partieran hacia Troya, hecho que constituye una de las razones de
Clitemnestra para asesinar a su esposo. Junto a ella se sitiia otra mujer destinada
al sacrificio: Casandra, sefialada ya desde Homero como victima de Clitemnestra,
cuya presencia junto al Atrida constituira el segundo motivo que justifique la
actuacién criminal’. Aparecera finalmente la figura de Egisto que ha heredado de
sus antepasados la rivalidad con el Atrida y cuya relacién con Clitemnestra sera
objeto de reproche por parte del coro, pese a la escasa relevancia que esta figura

$ Como se sabe, Pausanias (II 22 6-7) nos dice que la versién habia sido tratada ya por
Estesicoro (fr. 61 Page) y segun Euforion de Calcis (fr. 14 De Cuenca) Ifigenia era hija de
Helena y Teseo (Cf. Schol Lyc. 513) y ésta se la entregé a Clitemnestra que ya estaba
casada con Agamenon para que la cuidara. Servio, ad Aen. X7 268 habla de Orestes como
hijo de Menelao y Helena. En Ifigenia en Aulide Clitemnestra menciona el numero de sus
hijos, sefialando también a Orestes que la acompaiia, siendo tres las hijas (Cf v. 639),
Crisétemis, Ifigenia y Electra (Cf. Or. 23) y uno el varén: tixtw § &mnl tpiol mopbévorst
Todd cou /tevd . (1164).

° Es importante el hecho de que sélo en el canto de la Odisea sea mencionada
Clitemnestra, al parecer como ejecutora de Casandra (Tnv xteive KAvtoupvnoten
dorountig 421-422) J. D. Denniston (Euripides, Electra, Oxford, 1979, p. VI
considera que en la épica Clitemnestra juega un papel subordinado y afiade: "Like her
sister Helen, she is willing enough to be seduced (E8¢Aov £Behoboav) in the end, though
at first she resists her paramour’s advances (Od. 11l 266-272) but, except in the later
eleventh book, where she dispatches Cassandra with her own hand, she takes no physical
part in the bloodshed". Para J. Alsina, (De Homero..., op. cit., p. 106) en Homero
encontramos tres versiones distintas de la muerte del rey de Argos que difieren, sobre
todo, en la actitud de Clitemnestra, por lo que el critico concluye que "Clitemnestra no es
Jjuzgada todavia como la mujer viril y malvada que ofrecerd la tradicion posterior. Su
culpa es humanizada, cuando no mitigada por el mismo poeta. Y, desde Iuego, de lo que
no puede hablarse todavia es de su absoluta condena"; otros criticos consideran que la
responsabilidad de Clitemnestra es ambigua y si tuvo parte en el asesinato fue sélo como
ayudante de Egisto, el verdadero verdugo, a este respecto ¢f. A. Lesky, "Die Orestie des
Aischylos”, Hermes 66, 1931, p. 193 ss.
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tiene desde Esquilo en comparacion con el perfil homérico que presentaba el hijo
de Tiestes.

En Esquilo (4gamendr) la narracion del sacrificio de Ifigenia ocupa el
parodo del coro a partir del verso 122. En estos versos se pone de manifiesto la
trascendencia del hecho pasado en el presente y la dificultad que se le plantea al
Atrida para solucionar un conflicto cuya grave solucidn final en ningin momento
dejara de pesar sobre la conciencia del caudillo, padre si, pero también guia de las
huestes:

Bapeta pev kmp 16 un nifecbon
Bapeia 8 , el
tékvov datéw, dduwy dyoiuo (206 ss.)

Agamendn, subraya el coro de ancianos de la obra esquilea, no encuentra
otra salida sino augurarse un buen futuro (¢0 yap €in 217) y llevar a cabo la
orden de la divinidad. Sin embargo, pese a que ha sido empujado por la necesidad
(Gvdykog €dv Aémadvor 218), el coro mismo considera una osadia (Etha &
obv Butrp yevéshHol/ Buyatpdc) el hecho de haber derramado la sangre de la
virgen, con el fin de que zarpen las naves que habran de entablar la guerra para
vengar a una mujer (yvvoukomoivewy modénwy). Con la muerte de Ifigenia'® se
cierra el capitulo que inaugura la tragedia de Agamendn, presentado en su
dimension personal y colectiva, sin ser omitido en su descripcion el aspecto
terrible del acto ejecutado. El resto, afirma el coro, no se vio y no se cuenta, por lo
que el crimen ha sido consumado, sin ninguna otra explicacidn final, una vez que
Agamenén toma la fatidica decision que Clitemnestra le hara pagar''.

" Sefiala N. Loraux (Maneras trdgicas de matar a una mujer, Madrid, 1989, p. 66 ss.) que
en el Agamendn frente al resto de las tragedias en las que se habla del sacrificio de la
virgen, no se presenta la aquiescencia de la victima, condicion indispensable para que el
sacrificio sea fausto (Cf Plut. Quaest. Conv. 8, 8, 3) puesto que en este caso se trata de
presentar el sacrificio como mero crimen, lo que excluye el consentimiento de la
muchacha. Esquilo subraya el cardcter escandaloso del sacrificio de Ifigenia que lucha, se
aferra a la vida y niega su consentimiento como lo demuestra el grito que sefiala su muerte
(230 ss.), por lo que €l acto se considera como una impureza, una impiedad que demuestra
la culpabilidad del padre, hecho que recordara Euripides en /figenia entre los Tauros.

""M. F. Galiano ("Los dos primeros coros del "Agamenén " de Esquilo”, AAVV, Estudios
sobre la tragedia griega, Madrid, 1966, pp. 37-76), oponiéndose a la concepcién del
héroe esquileo de criticos como Lloyd-Jones, considera que desde el momento en que
Agamenon ha de elegir no es un mufieco de la divinidad, pero ha de elegir entre dos
crimenes ya que se ha de cumplir la maidicion familiar que sobre sus hombros recae. En
cuanto a la naturaleza del héroe cf. F. Rodriguez Adrados, "El héroe tragico y el filésofo
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Inmediatamente después de la tragica narracidn, pocos versos mas tarde de que el
coro reproduzca los gritos de la hija del Atrida, aparece Clitemnestra. La escena,
estratégicamente desarrollada al principio de la tragedia tras la mencion del
sacrificio y la disyuntiva ante la que Agamenon se vio constreflido a elegir,
contribuye a explicar y reforzar las razones de esta madre despojada del fruto mas
querido, cuyo recuerdo, como el de la fatidica Helena y el de sus bodas con Paris,
estara presente a lo largo de la trilogia esquilea.

Son, por lo tanto, los ancianos coreutas esquileos quienes ofrecen la terrible
descripcion retrospectiva del momento del sacrificio que difiere, en muchos y
significativos aspectos, de la que presenta dramatizada Euripides en su [figenia.
Falta en Esquilo, como ya se ha seifialado, el acuerdo de la victima, que tras una
peripecia emocional, sefialada ya por Aristoteles, en la obra euripidea entrega su
cuello por la salvacion de Grecia. Nada se dice tampoco en el primero, ni en los
agones antes mencionados, de la intervencion de Artemis y la sustituciéon de la
joven por una cierva'’, como la propia Ifigenia refiere en el prologo de Ifigenia
entre los Tauros.

Euripides en Ifigenia en Aulide presenta la evolucion del caracter de
Clitemnestra a partir del sacrificio de Ifigenia. E! engafio al que la conduce el
esposo en su viaje a Aulide y la desaparicién de la virgen marcan el perfil de la
reina y condicionan su actitud hasta que, creyendo muerta a la hija que condujo a
nefastas nupcias, la propia Clitemnestra se siente engafiada y dolida, victima ella
también de la crueldad del Atrida a quien ha decidido ejecutar y cuyo egoismo ha
quedado resaltado, por contraste, con el acto heroico de su hija”. La misma
Clitemnestra explicara esta evolucidn en Electra, aunque entonces se enfrentard
con mayor frialdad al sacrificio de su hija que queda contemplado como un hecho
pasado que condiciona la relacion con el esposo, aunque siempre junto a otros
factores determinantes, como veremos a continuacion.

Pese a que en la obra de Esquilo Clitemnestra no se enfrenta directamente
a Electra en ninglin momento y no puede explicar a su hija hasta qué punto fue el
engano de Agamendn que llevo a la muerte a Ifigenia el acto que la movid a
realizar tan terrible crimen (oportunidad que si le conferiran Sofocles y
Euripides). la encontramos, sin embargo, ante las puertas del palacio real, tras
haber cometido el asesinato de su esposo, aduciendo sus razones y explicando

platénico”, Cuadernos de la fundacion Pastor, Madrid, 1962, pp. 11-38; C. Garcia Gual,
Figuras helénicas y géneros literarios, Madrid, 1991, pp. 22-31.

"2 De ello informan E. /4 1541, 1601, Apollod. Epit. 111 22; Ov. Mer. XII 24-38; Hig. Fab.
88, Schol. 1l. 108.

' Cf. J. Alsina, "Studia Euripidea I1. Helena de Euripides", Helmantica 7, 1957, pp. 374-
395; "Studia Euripidea [11. El probiema de la mujer en Euripides”, He/mantica 9, 1958,
pp. 87-131; De Homero..., op. cit., p. 115 ss.
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como la necesidad la condujo a tan cruento acto. Es lfigenia, su més apreciado
fruto (pritatny Epol / @1V ), la razdén primera de un justo castigo, hecho que el
coro parece haber pasado por alto, segun le reprocha Clitemnestra'*:

vov pev dikdlerc Ek molews duyny guot,

Kol uroog &otwv dnuobpoug T Exew &pdc,
oLd&V 16T &vdpl Twd Evovtiov dépwv,

d¢ oL, TPOTIUWY, WOTEPEL PoToL UdpOV,

UAAWY OLEOVTWY EVTOKOLE VOULEVUOCLY,

£Bvoey avtov matda, PhTdTny EMol

1Y’ , Emwdov Opnkiwy dnudtwy (1412-1418)

Tras la mencién de Ifigenia, sacrificada como una res, se referira
Clitemnestra a Casandra, la mujer alojada en su casa, que ha recibido igual
castigo que el Atrida y que constituye la segunda razdn de su odio contra el
esposo. como ya apuntara Pindaro mas explicitamente'’, ademas de servir como
recordatorio de la tragica destruccion de Troya llevada a cabo por los griegos a
los que el Atrida representa. En las palabras de Clitemnestra se condena a
Agamenén indirectamente como ejecutor de la profetisa que definitivamente
comparte ahora. forzada por su situacion, el lecho que le arrebatd a Clitemnestra
en vida (1440 ss.).

Clitemnestra opera sobre Agamenon un castigo que estaba decretado desde
el principio, es la justicia la que la mueve a obrar y, sin embargo, es ella la que
libremente considera digno de muerte a quien ha matado a su hija. En Esquilo la
reina es ya dueiia absoluta de sus actos y es su voluntad -en todo momento por

' En cuanto a la figura de Clitemnestra en Esquilo ¢f. C. Garcia Gual, "Mujer y mito:
insumisas v tragicas. (Clitemnestra. Casandra. Antigona)", Realidad y Mito, F. Diez
Velasco/M. Martinez/A. Diaz Tejera (eds.), Madrid, 1987, pp. 208 ss.: R. Sevieri,
"Linguaggio consapevole e coscienza individuale di Clitemestra nell’Agamennone di
Eschilo”. Dioniso 61. 1, 1991, pp. 13-32; D. Lanza., La disciplina dell’emozione.
Un'introduzione alla tragedia greca. Milano, 1997, pp. 189 ss-244 ss.

" Cf. Pyt11, wv. 33 ss. R. Rehm (Marriage to death, New Jersey, 1994, p. 56) en el
capitulo dedicado al Agamendn sefiala la relacion entre Casandra e Ifigenia y su condicién
de inocentes doncellas que pasan a convertirse en novias de la muerte. La relacion entre
las novias y la muerte se da a lo largo de toda la trilogia esquilea, comenzando con Helena
y Clitemnestra: "The trilogy begins with the "brides” Helen and Klytemnestra shattering
the wedding union and bringing violence out of marriage. The attendant "weddings to
death" of the bride like Iphigeneia and Kassandra bring home to the audience the cost of
that violence. both the destruction of the war wreaked by Agamemnon and the domestic
havoc perpetrated by Klytemnestra".
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encima de la de Egisto, que sélo aparecera al final de la tragedia cuando los
hechos estan consumados- la que la empuja a vengar la dolorosa muerte de su hija
Ifigenia, hecho que se aduce como movil fundamental para el nuevo crimen.
Interesantes diferencias presenta Sofocles en su Electra en relacion con este
tema. En primer lugar, toma parte de la accidon dramatica Crisdtemis, 1a hermana
de Electra y junto a ellas es nombrada Ifianasa, a la que algunos criticos
consideran equivalente, como en Homero, a Ifigenia ya que este Gltimo nombre
no se pronuncia en ningun momento pese a hacerse multiples referencias a la
muerte de la virgen en Aulide'®. Por otra parte, en un agbn entre madre e hija,
Clitemnestra se refiere como justificacion de su crimen y causa de su odio a esta
muerte (531-541), cuva vil ejecucion la exime de cualquier sentimiento de
arrepentimiento por haber asesinado, en un acto de venganza, a su esposo (EY®
UEY oLV obkx el Tolg mempaynévorg / d0cBuuog 549). Es notablemente
significativa también la ausencia de mencién de Casandra. Clitemnestra centra
todo el agon en la muerte de su hija, mientras que Electra lo proyecta hacia la
relacion de Clitemnestra con Egisto (566) y justifica la muerte de su hermana'’
como una exigencia de la divinidad. recordandole ademas que no ha sido el dolor

' Ifianasa es el nombre que en Homero recibe Ifigenia como leemos en Schol. S. EL 157.
En la pieza sofoclea aparece nombrada ésta junto a Crisotemis por lo que se ha
considerado que junto a ella, en palacio (t@v £vdov) vive Ifianasa ({we1); aunque, como
ha sefialado J. F. Davidson ("The daughters of Agamemnon", RMP#h 133, 1990, pp. 407-
409) Sofocles se puede referir no a que Ifianasa esté en palacio sino a que es "de la
familia", con lo que no habria que presuponer que todavia vive, puesto que en ese caso
Ifigenia e Ifianasa serian dos hijas diferentes va que después, en el agon con Clitemnestra,
ésta se referird en varias ocasiones a Ja muerte de [figenia, pero en ningun caso la nombra,
por lo que seria dificil identificar a Ifianasa con la homeérica, si se considera a aquella,
seglin reza el escolio (Schol. Il 145), equivalente a Ifigenia (/. I1X 144-145). El critico
afirma, como apoyo a la hipotesis de la identidad de la hermana sacrificada con Ifianasa,
que en Sofocles se mezclan fuentes diferentes, como lo demuestran los ecos de la muerte
de Agamenon tanto homéricos (Od. X1 406-411; 418-424; S. El 95-99, 193-196), como
esquileos (A. 4. 1343; S. E/.1415), subraya ademas que el hecho de que se conserve un
titulo [figenia entre las obras de Séfocles no quiere decir que en otro contexto no se le
pueda nombrar como lfianasa.

' Electra se refiere a la colera de Artemis por unas palabras de Agamendn jactandose tras
haber matado una cierva, segun a ella le ha {legado la noticia (®¢g £yw xAOw), 10 que
parecen desconocer en este caso tanto una como otra es el final de Ifigenia, salvada por la
propia diosa v conducida. seglin la version euripidea, al pais de los Tauros. Ignorada esta
accion que, en parte, descargaria de responsabilidad criminal a Agamendn, no hay lugar
para la disculpa del padre, segiin considera Clitemnestra, aunque a los ojos de Electra su
hermana fue sacrificada por una muy justificada causa: ...ob yap Hv Aloig / &AAn
OTpOLTW TPOG olkov oLd elg " Iiov(573-575).
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por la ejecucion de la virgen el motor de una venganza mortal, sino los ilicitos
amores con Egisto, el varon con el que vive y al que obedece; ninguna de las dos
se refiere a la troyana cautiva. Ya no nos encontramos ante la dolida y, a su vez,
decidida Clitemnestra esquilea, Egisto parece haber recuperado algo del papel que
Homero le otorgd y, desde este momento, gracias a la réplica de Electra, el
motivo de Ifigenia pierde parte de la fuerza que la descripcion inicial del coro de
ancianos le dio en la obra de Esquilo.

En una escena agonal paralela, aunque diversa en relacion con la estructura
de la pieza'®, Euripides vuelve a presentar las razones de Clitemnestra, afiadiendo
ahora, sin embargo, ademas del sacrificio de Ifigenia, la presencia de Casandra, la
segunda novia alojada en la misma casa (vouoo dVo / kv Toltow abrolg
dwpaow kotetyopev 1033-1034) y el adulterio con Egisto, las tres causas a las
que se refirid en sus versos Pindaro y que aparecian en Esquilo. Es la propia
Clitemnestra quien, tras reconocer el dolor por la muerte de su hija, admite
también que este hecho podria haberle sido perdonado si el motivo hubiera sido
en realidad una justa causa social y no el castigo al comportamiento lascivo de
Helena (1030 ss.), desechando una de las razones fundamentales que justificaban
el acto de Agamenon y que desde Esquilo formaba parte de la dificil disyuntiva a
la que éste se enfrentd. Por lo tanto, pese a estar presente en la mente de
Clitemnestra, la gravedad del acto no es ya comparable con la que considerd la
heroina esquilea o la propia Clitemnestra de Euripides en Ifigenia en Aulide.
Afirma ahora Clitemnestra que solo por esta razon no hubiera cometido el cruel
crimen (eml toicde Tolvvy Koimep NOKNUEVT) / OLK hypuduny ovd’ &v
gExtovor moow 1030-1031), pero llegd acompaiiado de una ménade que ocupd
su lecho y entonces, expulsada del Aéyog y ultrajada como esposa. Clitemnestra
no pudo evitar la venganza inmediata.

En Euripides Clitemnestra reconoce sin engafio otros motivos que la
movieron a actuar al margen de la muerte de su hija, admitiendo cierto tipo de
sentimientos que se refieren a su natural femenino enfrentado a otra presencia de
mujer. dejando relativamente al margen el aspecto de la maternidad violada al que
desde Esquilo se habia aferrado. Ademas, de nuevo se comprueba la asociacion
de las figuras de las dos jovenes sacrificadas: Ifigenia y Casandra. Cobra ahora la
traicion al matrimonio un peso mayor que el que se otorga a la muerte de la hija,

** Resulta significativo en cuanto al desarrollo de ambos agones el lugar en que cada uno
de ellos esta ubicado en la tragedia; en el caso de Séfocles. como vimos, se sitta antes del
anuncio de la muerte de Orestes y del reconocimiento y, por supuesto, de la muerte de
Egisto; mientras que Euripides ofrece una ventaja a Electra en el enfrentamiento puesto
que €sta engaiia a Clitemnestra para hacerla venir y es conocedora. frente a su madre, del
fallecimiento de Egisto.
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muerte que Clitemnestra, pese a no poder comprender, considera en cierta manera
justificable. De Sofocles a Euripides se invierte la presentacion de Clitemnestra
que evita en el primero cualquier mencién de la infidelidad del esposo, en tanto
que esta causa en el segundo es el factor determinante que conduce a la tindarida
al acto criminal.

Ya en el teatro latino, en el Agamenon de Séneca, Clitemnestra se refiere
también al atroz hecho de la muerte de su hija (158-159) a quien Agamenon
condujo a desposarse en el altar del sacrificio para, inmediatamente después,
mencionar los amores de Agamenén. Pese a no nombrar en este momento preciso
a Egisto, éste, que esta dotado de un protagonismo mayor que en ia obra esquilea,
finalmente le dara el impulso decisivo para la ejecucion del esposo. Exceptuando
esta alusion a Ifigenia, no volvera Clitemnestra a referirse a ella, ni siquiera en su
agon con Electra. Esta diferencia encuentra en parte explicacion por el momento
cronoldgico en el que el enfrentamiento se desarrolla que no corresponde al de los
tragicos griegos. Una vez ejecutada la venganza sobre el Atrida, Clitemnestra se
preocupa por la desaparicién de Orestes, del que Electra la ha despojado,
centrandose la atencidn en este hijo y no en la virgen sacrificada. Por otra parte no
parece que Séneca ponga especial interés en convertir la muerte de Ifigenia en el
movil fundamental que conduce a Clitemnestra al crimen. Desde el inicio de la
tragedia la esposa de Agamendn se debatia ante la posibilidad de un acto de
violencia contra su esposo y, aunque en los primeros versos habia aludido a
Ifigenia sin nombrarla mostrando el dolor por la muerte de su hija y el rencor
hacia su ejecutor, Agamenon (165 ss.), sin embargo enlaza directamente con el
recordatorio de los amores de su marido: Briseida y Casandra. A ello se une la
presencia de Egisto impulsado al crimen por el espectro de su padre en el prologo
de la pieza y la relacion que entre ambos amantes se establece en ésta. No es
Ifigenia la principal razén del dolor y la consecuente venganza de la ofendida
Clitemnestra senecana que, pese a su inicial debilidad, finalmente se deja llevar
por el furor al que la empuja el hijo de Tiestes'”.

" E. Rodon ("Parole d’ira e parole d’amore nei personaggi femminili delle tragedie di
Seneca”, Dioniso 52, 1981, pp. 47-54) destaca la complejidad de los sentimientos de las
heroinas senecanas v los profundos contrastes que en ellas se presentan, frente a una
tradicional descripcion por parte de la critica como figuras monoliticas. En ef caso de
Clitemnestra, como en el de Medea o Deyanira, se presenta la manifestacion mas
completa de una linea de desarrollo que culmina con la total liberacién de los lazos que
condicionan la conducta femenina y se expresa en ellas el furor, los celos y el orgullo
herido por el desprecio sufrido por parte del hombre amado, la humillacion por la llegada
de un rival etc., hasta desarrollar un deseo de venganza que las lleva a actuar
convirtiéndolas en personajes victimas de los demas y de sus propios sentimientos. Para
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Es importante destacar también que en ninguno de los tragicos, en las obras
sefialadas hasta ahora, se da muestra del conocimiento de la ulterior salvacién de
Ifigenia, por lo que [a veracidad de su muerte no es puesta en cuestion en ningun
momento por parte de los antagonistas de las diferentes tragedias a que nos hemos
referido. Ni siquiera Euripides, que presenta el sacrificio de Ifigenia en Aulide,
considera oportuno en su Electra quitar peso a un crimen que se sustenta no en el
hecho en si. sino en la intencidn del Atrida que no duda en levantar el cuchillo
contra el fruto de su relacion con Clitemnestra. Sin embargo, en el prélogo de
Ifigenia entre los Tauros, la joven hija de Agamenén explica que, en el momento
en que iba a ser sacrificada, Artemis la sustituyé por una cierva y la condujo al

“pais de los Tauros, donde obra como sacerdotisa de la diosa (28 ss.). Excluida
esta tragedia que, seglin la cronologia mitica, concluye la peripecia de los Atridas
y omitidos los versos del mensajero de Ifigenia en Aulide™ (1570 ss.), pieza que
servira de prologo a la historia tragica de Agamenon, nada se dice en el resto de
los dramas de la sustitucion animal y la salvacion de la virgen, rememorandose
unicamente en ellos el momento en que se va a llevar a cabo el sacrificio humano,
la inmolacion de una mopBEvog cuya muerte se considera un hecho necesario.

L.a sangre de la virgen, vertida para la salvacion de la comunidad, conlleva
la negacion de los sentimientos personales. sacrificados éstos por una causa justa
en el marco de la mentalidad religiosa griega pero ademas, desde el plano
individual, este motivo sirve a Clitemnestra como pretexto o razon de odio contra
el esposo. Ifigenia es, desde esta doble perspectiva, ejemplo de victima social y, a
su vez, la razon del odio de una madre engafiada y azotada por el dolor, como ella
misma se ocupa de subrayar en aquellos momentos en que defiende su accidn
uxoricida. Como vemos, de uno u otro modo Ifigenia esta presente en la tragedia
de los Atridas. En algunas ocasiones su sacrificio es la unica razdn que
Clitemnestra argumenta para justificar el asesinato; en otras, el motivo de Ifigenia
se afiade a la presencia de Casandra, estableciéndose muchas veces una analogia
entre ambas y por ultimo. implicita o explicitamente, al adulterio con Egisto. En
los autores grecolatinos se unen como desencadenantes del conflicto tragico que

un perfil de Clitemnestra en esta pieza cf. M. Croisille, "Le personnage de Clytemnestre
dans L' Agamemnon de Séneque", Latomus 23, 1964, p. 464.

* La salvacion de Ifigenia. transmitida ya por la tradicion no tragica, aparece en la obra de
Euripides, /figenia en Aulide, en unos versos que algunos autores no creen euripideos. M.
Fermandez-Galiano (Euripides. Tragedias Troyanas, Barcelona, 1986, p. 9-10) considera
que tanto errores de métrica y sintaxis como extrafias actitudes de los personajes y la
semejanza del final con los versos de Hec. 321 ss. hacen pensar que en ellos hay huellas
de Euripides el Joven e interpoladores posteriores. No obstante, Euripides presentaba en
lfigenia entre los Tauros a la joven sacerdotisa y ella misma explicaba su final junto a
Artemis (30 ss.). poniendo en su lugar a una cierva.
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se tendra lugar en el palacio de los Atridas tras la guerra de Troya, lo referente al
Aéyog v la muerte de Ifigenia. Asi también se puede razonar la estrecha relacion
que, por muchos motivos, se establece entre la virgen Atrida y Casandra. Desde la
perspectiva de Clitemnestra ambas constituyen (excepto en la obra de Séfocles)
razones que despiertan el odio contra Agamendn que ha manciilado el palacio con
la infidelidad y el crimen. En cuanto a las caracteristicas de las dos heroinas,
ademas de su relacion con la divinidad, Artemis y Apolo respectivamente, en
ambos casos se trata de virgenes sacrificadas, condenadas a morir por una guerra
sin sentido provocada. nos recuerdan una v otra vez los versos tragicos, por una
sola mujer: Helena, de cuya belleza las dos han sido victimas. Tanto la una como
la' otra son tratadas como ofrendas humanas condenadas a desposarse con la
muerte, la Unica que les proporcionara la gvkielor de la que son dignos los
héroes, como ha destacado N. Loraux®'. Ademas, como leemos ya en los versos
esquileos, las dos jovenes son conducidas a sus bodas con la muerte por
Agamendén™: en el caso de Ifigenia como el padre que entrega a la hija a Hades
(14, 540). en el de Casandra como el novio identificado con Hades en cuyas
moradas perecera la profetisa (A. A4, 1285-1291); ambas seran ademas
comparadas con animales destinados a ser sacrificados en el altar™. Finalmente, a
partir de sus sacrificios se pondra en marcha una cadena criminal, ya augurada
por la Casandra de Las troyanas (355 ss. 446 ss.), que acarreara el destino tragico
de la estirpe. Por lo tanto, asociada a Casandra por la afinidad que las une a
Agamenon y al resto de las virgenes sacrificadas por su proximidad a la muerte,
Ifigenia esta tratada como figura emblematica del sacrificio por la polis, ejemplo
de la violencia ejercida sobre victimas inocentes o del abuso del poder y su
muerte al igual que la del resto de jovenes mapBévor, segun indica N. Loraux™,
tendra en los textos clasicos una finalidad precisa: salvaguardar una ciudad,
favorecer una guerra o ponerle fin a la misma.

Pero, no obstante, también sirve Ifigenia y su tragico destino para subrayar
la heroicidad del Atrida, que fue capaz de sacrificar a su hija por su patria, en pro
de Grecia. Electra considera que Agamendn heroicamente consiguioé someter sus
deseos al decreto de la divinidad que escogia a su hija para el sacrificio. Desde la
perspectiva publica el estratego renuncia a sus sentimientos para llevar a cabo una
guerra necesaria, sellada por un juramento bajo el designio de Zeus por haber sido
violadas las leyes de la hospitalidad y por lo tanto injuriado el pueblo griego.

*! A este respecto ¢f. N. Loraux, op. cit., p. 66 ss.

** En cuanto a la relacion del sacrificio y el matrimonio ¢f. N. Loraux, op. cit., p. 58 ss.
PO ALA 232, 1414 ss.

* Op. cit..p. 57. En cuanto a la metafora del sacrificio animal y la relacion de éste con las

virgenes griegas cf. pp. 55 ss.
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Pero, por otra parte, sin embargo, tras la inmolacién de la inocente virgen el
motivo de Ifigenia pone de relieve la ambicion del Atrida excusada vanamente en
fa gloria de Grecia. al menos desde la perspectiva desde la que nos lo presenta
Clitemnestra, v este hecho se convertird para la esposa ultrajada en una poderosa
razon de odio hacia su marido, que la hara considerar su muerte no sélo como un
hecho necesario, sino exigido por la justicia que rige el universo.

Desde la literatura clasica hasta la dramaturgia espafiola contemporanea, la
figura de Ifigenia se ha recuperado para subrayar alguno de los aspectos que
evocan su perfil v su tragedia, sirviendo como metafora y simbolo de diversos
referentes, relacionados, en la mayoria de los casos, con las fuentes de las que
surge. Resulta significativo a este respecto el hecho de que, pese a que en el teatro
espafiol a lo largo de nuestro siglo sean numerosas las obras inspiradas en la
tragedia de los Atridas segun la codificacion tragica grecolatina. sin embargo de
esta saga los autores prefieran el momento a partir de la muerte de Agamendn,
siendo el sacrificio de Ifigenia pocas veces narrado como nicleo de desarrollo de)
drama. El episodio de Ifigenia no ha sido privilegiado como materia del conflicto
dramatico por los dramaturgos contemporaneos como motivo aislado™. Pero tal y
como sucediera con los autores clasicos, su historia se incorpora como prélogo de
la tragedia que azotara a su familia y asi su figura se recupera en ¢l destino de sus
padres. Junto a algin caso aislado en el que Ifigenia aparece como protagonista de
una pieza (asi en la obra de Luis Riaza que tratamos a continuacion), el episodio
representado por la virgen se recrea a lo fargo de las piezas que recuperan el
drama de Agamendn y Clitemnestra como una evocacion retrospectiva a través de
las palabras de alguno de los personajes que presenta los hechos ya acontecidos
causantes de los conflictos actuales, un drama del pasado que, sin embargo, esta
presente en la conciencia de todos, héroes y espectadores, al contemplar el tragico
destino de sus progenitores a partir de la materia mitica ofrecida en la Orestia o
en alguno de los segmentos del mito codificados en la tragedia; o bien se recupera
en el momento preciso a través de la dramatizacion en escena del episodio de la
virgen. En otras ocasiones el sacrificio se describe narrando un hecho acaecido
en el pasado fuera de escena, o describiendo una realidad contemporanea al
momento de la representacién e incorporada al resto de la trama a través del
relato. En otras ocasiones la figura de Ifigenia y con ella su historia ha sido
eliminada en virtud de ciertas razones que justifican esta decision contribuyendo a

** Solo se encuentran en siglos anteriores algunas piezas significativas como la que
escribio Racine (1674); tampoco el episodio entre los Tauros, que atrajo la pluma de
Goethe (1787). recibira especial atencion por parte de los autores dramdaticos. Aparte de
versiones cinematograficas como la de Cacoyannis (/figenia, 1976). se encuentra en la
literatura gallega actual una pieza de Rodriguez Pampin titulada /fixenia non querre morir
(1977).
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que su ausencia también constituya una toma de postura significativa y no un
olvido o desconocimiento con respecto a su significado en los textos clasicos.

Nos referiremos muy brevemente sélo a algunas piezas seleccionadas del
mas amplio corpus que recrea este mito presentandonos con mayor 0 menor
detenimiento a la figura de Ifigenia, para comprobar la linea comin y las
diferentes opciones que se toman en el tratamiento de esta figura, hasta llegar, por
ultimo, a una pieza inspirada en el sacrificio de Aulide, en la que se establecen
significativas analogias en la configuracién de la virgen sacrificada y la profetisa
troyana hasta que son identificadas la una con la otra.

En algunos casos, la metafora de la guerra representada a través del mito
- tragico se concreta en un espacio v un tiempo determinados. La guerra de Troya
se convierte en Espafia, en numerosas ocasiones, en la guerra civil y la historia de
Agamenon e incluso la evocacidn del crimen de Ifigenia, a quien en estos casos se
le niega cualquier posibilidad de salvacidn, suponen el marco perfecto para
subrayar el horror de la lucha fratricida y sus consecuencias, la ejecucion de
victimas inocentes. cuestionando con su muerte, tal y como hiciera Euripides, la
verdadera naturaleza de héroes como Agamendn™.

Los nuevos Atridas, militares en campafa, son puestos en una situacion
limite en la que han de decidir entre la vida de sus hijas o la fidelidad al
compromiso politico social. Asi, por ejemplo, Antonio Martinez Ballesteros en
Orestiada 39°" presenta fuera de escena a una joven, Alicia, hija del Coronel
Alfonso Basora, que ejercia de enfermera en época de guerra y murid al haberle
negado su padre el auxilio durante el conflicto, hecho que le recriminara su
esposa en algiin momento, aunque con menos insistencia que en los textos
clasicos, va que ésta no sera la razén fundamental de su odio, sino los amores
ilicitos con un personaje trasunto moderno de Egisto. En la obra de Ramén Gil
Novales (1989) La urna de Cristal®®, en la que también se recupera la historia
desde el comienzo de la guerra civil hasta su conclusion, aparece Agueda que,

v

** A este respecto apunta M. Fernandez-Galiano ("Los coros...”, op. cit., p. 55) Ia
dificultad de la eleccion estableciendo un paralelo con cualquier caso en el que un
gobernante o soldado se haya visto obligado en el curso de la historia a sacrificar a
personas de su familia "en aras de una auténtica o supuesta necesidad politica", como
Guzman el Bueno o el propio Musolini.

*" Escrita a principios de los afios 60 y publicada recientemente junto a La Utopia de
Albana, A. Méndez Moya (introd.), Madrid, 2000.

** R. Gil Novales. Trilogia aragonesa (La conjura. La noche del veneno. La Urna de
Cristal). 3. Rubio Jiménez (introd.), Huesca, 1990. Para la relacion de esta obra con la
Orestia ¢f. E. Calderén Dorda, "Presencia de mitos griegos en algunos autores teatrales
espafioles del siglo XX", VIII Coloquio Internacional de Filologia Griega, UNED, 1997
(en prensa).
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como Ifigenia, es una virgen de la que se hace mencidn sin participar en la accion
dramética. El paralelo se ha pretendido establecer en los detalles esenciales que
configuran a la joven puesto que ahora esta caracterizada también por su pureza y
virginidad, ya que en lugar de tratarse de una mopB&vog consagrada a Artemis, es
una monja retirada en el convento que muere en una de las quemas ordenadas por
el ejército republicano al mando del cual estd su padre. El autor coloca al
personaje en una situacién paralela a la de Agamendn ante el ejéreito griego,
ahora vista como un hecho presente, y lo hace asumir una responsabilidad social
que lo emparenta con el Atrida. enfrentado ahora a una decisién que, en
cualquiera de sus vertientes, traera consigo la Bapeil o xNp esquilea:

ALFONSO.- jDecidir! No habia imaginado que se pudiera odiar esa
palabra. Usted es el unico testigo de que rechazo mi libre
determinacion, de mi repugnancia a cuanto me obligo.

ALBA.- Comprendo sus sentimientos, mi coronel. Permitame
expresarle mi sincera, mi profunda admiracion.

ALFONSO.- ;Por qué, por qué ha de morir mi hija? Yo daria cien
vidas por ahorrar la suya ;Qué derecho tengo a imponerle mi
deber, a sacrificarla por un concepto? Nunca, yo nunca me lo
perdonaré. (p.192).

El origen del conflicto, la causa aparente del odio de su esposa surgira,
como en los clasicos, de esta fatidica decision, cuya solucidn cuestiona el autor,
presentando unos hechos en los que la crueldad se justifica por la necesidad y, no
obstante, mas tarde sera condenada. Sacrificada a una diosa en la tragedia griega,
abrasada ahora junto a sus comparfieras en el templo, para los autores de estos
hechos no habra conmiseracion y, sin embargo, Gil Novales no pretende ofrecer
una perspectiva negativa del nuevo personaje. El hecho que diferencia el
sacrificio que realiza Augusto en relaciéon con la acciéon de Agamendn se
encuentra en cdmo éste es asumido por sus ejecutores. El propio Augusto se
condena a si mismo y le sera dificil superar el dolor que produce la decision. La
ausencia de una divinidad que actie como motor de los hechos y garantia de la
Jjusticia. tal y como la describian los versos esquileos, aboca a los nuevos
personajes, tras la peripecia tragica, al desconsueio que produce la soledad que los
envuelve v el desasosiego al que conduce la inconsistencia de sus acciones. Esta
desolacion supera ahora la satisfaccion que aporta la conciencia del deber
cumplido mediante un hecho llevado a cabo justamente aunque no exento de
dolor para el verdugo.

En ambos ejemplos, por lo tanto, Ifigenia es presentada como una martir
ausente de la trama en escena que dedica su vida a una labor humanitaria, social o



290 D. de Paco Serrano

religiosa, y que es sacrificada en una guerra sin razén que enloquece el
entendimiento de los hombres. En el segundo caso, ademas, ésta sirve a su madre
para justificar el odio que siente hacia su marido, provocado, sin embargo, por su
nueva relacion amorosa, mantenida segun el modelo esquileo. Pese a la ejecucion
del crimen vy a la condena del responsable por parte de estos otros personajes, ni
Martinez Ballesteros ni Gil Novales pretenden condenarlo definitivamente, sino,
simplemente, plantear una situacién extremadamente critica y, a través de la
actualizacion del mito, ofrecer en escena la unica solucion que habra de conducir
a un nuevo conflicto tragico.

En otras ocasiones encontramos también el sacrificio real o metaférico de
un familiar, aunque no se trate de una hija, tras haber sido empujado el héroe por
la necesidad a tomar una fatidica decision en la que se enfrentan los sentimientos
personales y el deber social. Un buen ejemplo de ello presenta Alfonso Sastre en
El pan de todos™. El drama se encuentra incluido dentro de los llamados "dramas
revolucionarios" en los que Sastre se plantea la "condicidn tragica del “epilogo” de
la revolucion”. En ellos estd presente la huella de la guerra civil y la posguerra, asi
como de la segunda guerra mundial y la guerra fria. El propio autor, en la "nota
para esta edicion” (1991) indica la dimension tragica del drama, subrayando para
ello las raices de éste en la tragedia cldsica: "La dimension tragica de este drama
esta ya en la tragedia griega: Orestes mata a Clitemnestra y es perseguido por las
Furias. El pan de todos es, en este sentido, una tragedia antigua. Pero su presente
articulacion sélo ha sido posible después de las grandes experiencias
revolucionarias del siglo XX".

Pese a la evidente identificacidn del protagonista David Harko con Orestes
y de su madre, Juana, con Clitemnestra, la accidén tragica que se desarrolla
recuerda, sin lugar a dudas, al episodio de Agamenon frente a Ifigenia. Se trata
ahora de tomar una decision en la que el protagonista, militante del Partido
Comunista, debe optar entre la fidelidad a sus ideas politicas o el amor y el
respeto filial ya que su madre, Juana, ha pactado en secreto con un traidor del
partido, Pedro Judd, con el fin de que le entregue una cantidad de dinero
suficiente para asegurar la supervivencia futura de la familia. David/Agamenén,
encargado de un plan de depuracion que desenmascare a los traidores, tendra que
decidir, en una situacion limite, entre la necesidad de hacer una justicia politico-
social que ¢l mismo ha proclamado vy la piedad filial, puesto que, si denuncia a
Yudd también su madre sera descubierta y condenada, ejecutada indirectamente
por su propio hijo, rasgo que lo convierte entonces en Orestes, pese a no ser él en

** Escrito entre 1952 v 1953, no se estrena hasta el 1957 y su primera publicacion tiene
lugar en 1960. Citamos por la edicion de A. Sastre, E/ pan de todos (Drama en un
prologo, cuatro cuadros y un epilogo), Hondarribia, 1991.
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persona quien levante la espada en su contra. La fuerza que empuja ahora al héroe
no participa de la naturaleza divina, sino que se trata de la conciencia personal de
la responsabilidad profesional y el compromiso social. Segln la definicién que el
propio Sastre ofrece de la situacidn tragica nos encontramos ante hombres
"moralmente normales que se quieren o se estiman y se hacen dafio sin querer o
son torturados por una entidad superior a ellos bajo cuyo doloroso dominio se
encuentran sin posibilidades de salida. Se trata de una situacion cerrada en la que
los hombres, condenados a morir desean una felicidad que les es negada; se
interrogan sobre su destino y sobre el pecado desconocido o la culpa por la que
son castigados en la lucha en la que la vida humana individual es siempre
derrotada™’, bajo esta descripcién es facilmente identificable la situacion de
Agamenoén frente a Ifigenia en los textos clasicos, exenta ahora la escena del
elemento religioso y ritual que entrafiaba el sacrificio de la virgen identificado
con el de un animal. La necesidad de obrar incluso en contra de los sentimientos
resulta de asumir el deber social como algo propio de cuyo cumplimiento el
protagonista se siente responsable. Sastre propone en la figura de David Harko a
una victima social que sucumbe bajo su inquebrantable deseo de respetar la ley
del partido y el funcionamiento honesto de unas normas rigidas que prohiben la
realizacion de concesiones personales.

Frente a estas piezas, otros autores han optado por ignorar la figura de la
hija de Agamenon en la recreacion del conflicto entre Clitemnestra y el Atrida.
Domingo Miras en Egisto (1972)"', tragedia que se inspira en el mito tragico del
retorno de Agamenon y su asesinato en un marco espacio temporal que evoca con
precision el de la Orestia, elimina conscientemente todos aquellos personajes que
pueden distraer la atencidn del cuadro de antagonistas sobre el que se sustenta la
obra y que esta constituido por Clitemnestra y Egisto frente a Electra, Agamendn
y Orestes. No le servira en este caso a Clitemnestra el argumento de Ifigenia, ya
que la lucha entre la opresora sociedad convencional y el deseo de desligarse del
canon impuesto por el varén es el unico pretexto que puede utilizar la
protagonista para su crimen. Del mismo modo Casandra desaparece de la escena,
puesto que con ellas la decision de Egisto y Clitemnestra de asesinar a Agamendn
estaria justificada con el reproche de su infidelidad y la asuncion de su propia
responsabilidad quedaria aliviada con una nueva culpa objetiva aplicada al Atrida.
Miras se referia a este hecho al hablar de su obra:

"Si Clitemnestra abomina de una relacion en la que no se siente libre (con
Egisto si se siente libre, al contrario que con Agamenon) si decide matar al

"® A. Sastre, Drama y Sociedad, Madrid, 1954, pp. 32-33.
*! Editada junto a Penélope v Fedra con introduccion de V. Serrano, Ciudad Real, 1995.
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tirano que la convierte en esclava, no podemos recordar a Ifigenia: para
nuestra mentalidad, con Ifigenia en Aulis toda madre seria una
Clitemnestra, o seria una mala madre. Para los griegos del gineceo, del
agora —so6lo para hombres {...] Ifigenia sélo era un recurso lacrimégeno,
pero nunca seria un motivo que justificase la ejecucion de Agamendn a
manos de su esposa. Nosotros tenemos que prescmdlr de Ifigenia para no
darle a Clitemnestra una razon tan facilona y evidente"™

En el caso de Miras, y en el de otros autores posteriores, el nimero de
figuras miticas recreadas o evocadas se reduce al minimo y el desarrollo se realiza
a partir de las relaciones basicas y los sentimientos de atraccion o rechazo de
protagonista y antagonista como metafora y denuncia de las dificiles relaciones
reales de victimizacion y sumision entre Jos géneros, en obras en las que la
problematica politica deja paso al drama de problema social y a planteamientos
que estan en relacién con la libertad individual®. El tema que al autor le preocupa
es la potencial rebeldia de "las princesas Aqueas sometidas al yugo del varén"; el
abuso del poder ejemplificado a través del mito en la sumision contra la que se
levantan las heroinas constituye el origen del conflicto tragico de esta y otras
piezas donde no cabe la presencia de una motivacion externa y objetivamente
valorable que justifique la logica actuacion de la protagonista. Vemos ademas
como también ahora aparecen relacionadas Ifigenia y Casandra, como posibles
pretextos de la accion de Clitemnestra, seglin leiamos en los textos clasicos, pero
ahora su asociacion supone la consciente exclusion de ambas de la nueva historia
tragica de los Atridas.

Mediante otros procedimientos, M? José Ragué en Clitemnestra™ atiende al
episodio de Ifigenia al recrear el conflicto de la familia de Agamendn tras el
retorno de Troya. En esta obra se presenta la version del sacrificio como un
primer capitulo antes de alcanzar el nicleo de la tragedia que se va a poner en

- Texto inédito. Cf D. de Paco, La Saga de los Atridas en el Teatro Espafiol
Contempordneo. TD, Murcia. 2000.

% A este respecto ¢f V. Serrano, "Politica, teatro y sociedad: temas de la ultima
dramaturgia espafola". Monteagudo. 2, 1997, pp. 75-92; en cuanto al teatro mitoldgico y
sus diferentes representaciones como simbolo o metafora de multiples realidades ¢f. M* J
Ragué, Lo que fue Troya, Madrid, 1992; "La ideologia del mito. Imagenes de la Guerra
Civil, de la posguerra y de la democracia surgidas a partir de los temas de la Grecia
Clasica en el teatro de! siglo XX en Espafia”, Kleos 1995, pp. 63-70 y "El mito en [a joven
generacion teatral de los 90: Una huida imposible de un mundo de sangre, soledad y
muerte", Estreno XXIV, [, primavera 1998, pp. 45-47.

™ Inédita en castellano, citamos por un ejemplar cedido por la autora. En catalan fue
editada en Barcelona, 1986.
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escena, a partir de la recreacion abreviada de la tragedia euripidea. La autora
realiza una version de los textos de Esquilo, Sofocles y Euripides que tienen
relacion con ella organizandolos de manera diacronica para conseguir, en una sola
pieza, reproducir todos los hechos que constituyeron tanto las causas como las
consecuencias del enfrentamiento entre Agamenon y Clitemnestra. En una pieza
en la que es manifiesta la intencidn de realizar una apologia de la figura femenina
encarnada en la esposa de Agamenon se hace necesario, ante todo, subrayar la
afrenta de éste v el acto cruel que llevd a cabo al sacrificar a su hija.
arrebatandosela a Clitemnestra mediante el engafio en un atentado contra la
maternidad, rasgo que caracteriza en esta pieza a las heroinas femeninas y al coro
que las acompafia, las Damas de La Noche, ya que todas ellas se sienten
directamente descendientes y representantes de Gea, la madre universal. Por esta
razon en el Primer Cuadro de la pieza, que ocupa las cuatro escenas iniciales,
tiene lugar la llegada de Clitemnestra con Ifigenia a Aulide v el engafio del
Atrida, hasta ser descubierto. Tras ello continta la narracion dramatizada de los
hechos con la version del Agamenon esquileo que ocupa el Segundo Cuadro v
cierra el Primer Acto. Ragué pretende desde el primer momento que el motivo de
[figenia se convierta en la causa fundamental del odio de Clitemnestra y evita,
dotandolo de gran protagonismo, que pueda dar la sensacion de pretexto. A esto
contribuye la dificil relacion que se establece entre Clitemnestra y Egisto, que
muestra su intencion de ejecutar a Orestes, por lo que sera considerado por la
reina tan vil como Agamenon e incluido directamente en el grupo antagonista, el
de los varones.

Al final del cuadro que reproduce el sacrificio de Ifigenia una de las
coreutas invierte el sentido de su lamento pidiendo el {lanto no para la virgen que
va a ser inmolada, sino para aquelios que "se han atrevido a acercar la espada a su
cuello” y en ese momento se hace mencion de Casandra, que presagid la
destruccion de la ciudad. Se alude entonces al tormento de la profetisa que no es
creida por nadie y la causa de éste: el dios Apolo que la maldijo escupiendo en su
boca porque "no se dejo seducir por é1"*’. Asi se vuelve a arremeter contra el
envilecido yévog &vdpwv que, en esta obra, se caracteriza de forma negativa
frente al representado por las mujeres. De este modo Casandra e Ifigenia
apareceran de nuevo asociadas como victimas inocentes de los verdugos varones
que s6lo miran por sus intereses y que no reparan en sacrificar como animales a
aquellas jovenes que nada tienen que ver con los enfrentamientos en los que se
ven implicadas‘%. No hay alusion, en ninglin caso, a la salvacion final de Ifigenia,

)

3

Cf los vv. del coro de /4 735 ss.
Segiin este planteamiento. mds adelante, Clitemnestra reconoce: "Casandra no es
culpable de su infortunio, pero mejor hubiera sido para ella morir como los guerreros en

36
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por lo que su muerte real acentua el patetismo de la accion y justifica en cierta
medida el crimen de Clitemnestra que ésta presagia rotundamente en este final:

CLITEMNESTRA.- Tu padre te espera, Ifigenia. Estas son tus bodas.
No desfallezcas, pequefia mia. Lloraré y vengaré tu muerte
inocente. No esperes perdon. Agamendn, si sacrificas a mi hija,
porque s6lo podré maldecir a quien la lleva al talamo del sacrificio.
Pagaras la accion que hoy vas a cometer.,

Agamenon, por su parte, reconoce que ha de sobreponer los intereses de la
polis a los sentimientos personales: "Soy rey de Micenas y caudillo del ejército
griego, mis intereses son los de mi pais. No puedo ceder ni a los sufrimientos de
mi corazon ni a los del tuyo”. Mientras que Ifigenia presenta un caracter sumiso
en todo momento y, en relacion con la pieza euripidea, un talante mas plano, ya
que no sufre la transformacion que Aristdteles en su Poérica (1454 a) considerara
andmala y que, no obstante, segun algunos criticos han sefialado, resulta
fundamental en el tratamiento psicologico de los personajes que lleva a cabo el
autor ateniense’’. Pero con esta actitud de Ifigenia y con la que se observa en
Clitemnestra se consigue mostrar un ejemplo de comportamiento ejemplar a
través del que las heroinas luchan por la paz en pro de valores positivos
defendiendo su género como portador de los mismos. Ifigenia no se dejara ya
sacrificar por Grecia, sino que se ofrecera como voto para la pacifica concordia
mundial:

IFIGENIA.- ...No deseo esta guerra que me conduce al sacrificio,
ni tampoco quiero ninguna otra guerra. Pero soportaré la
adversidad de mi destino y, desconsolada, subiré al altar del
sacrificio.”®

La recuperacion en escena del sacrificio es, en el caso de Ragué, de capital
importancia por las razones a que nos hemos referido, Ia actitud de la virgen
subrayara a partir de este momento la injusticia cometida sobre ella, sobre su
madre y por extension sobre el género femenino que ha de soportar las hazafias

su pais cuando fue tomada Troya. Casandra no serd victima de Clitemnestra: es victima de
Agamenodn”.

7 C. Garcia Gual-L. A. de Cuenca, Introduccion a Euripides (Ifigenia en Aulide), Madrid,
1998, p. 253.

B Cf 1A 1375 ss.
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crueles de los varones, viéndose despojado, sin solucién, de cualquier posibilidad
de réplica.

Pese a que, como ya apuntamos, el sacrificio de Ifigenia no constituye un
argumento predilecto entre nuestros autores, alguno de ellos ha querido mantener
como niicleo dramatico el momento de la muerte en Aulide. Luis Riaza en su obra
Calcetines, mdscaras, pelucas y paraguas’, presenta el sacrificio de la virgen
mediante la desmitificacion de la guerra de Troya y sus causas, haciendo original
uso del mito en su andadura a través de la tradicion desde Homero hasta
Giraudoux. Frente a la adaptacién mitica operada por otros autores, Riaza busca
al acercarse a la tradicion "algo mas que la desmitificacion seguida de la
recreacion de mitos: Por medio de su arte corrosivo ha imaginado la destruccion
definitiva de ellos"’. La concepcion del teatro de Riaza encuentra sus raices,
segun declara el autor, en los ritos religiosos griegos y se crea a través de un
proceso de deformacion de las claves arquetipicas transmitidas hasta llegar a la
farsa y lo grotesco. La constatacién de este origen explica el paso del teatro griego
al contemporaneo: "el teatro ultimo ha llegado a la absoluta suplantacion en
donde los actores son puramente seres emblematicos y poco tienen que ver con la
realidad™'. Dado que en la época actual el teatro ha perdido esta estrecha relacién
con el rito real, admite Riaza que sus escenificaciones no son historias, sino
simbolos; en ellas aparece tanto el ritual como la ceremonia contemplados y
presentados desde un punto de vista grotesco“. En el marco de la representacion
ceremonial, Riaza opera una desacralizacién, distanciandose de los hechos para
contemplarlos como meras dramatizaciones. En ellos el sacrificio de Ifigenia
implica su resurreccion, como la de todos los héroes caidos en la guerra, cuya
sangre es solo salsa de tomate. La muerte necesaria de la victima inocente para

¥ Calcetines, mdscaras. pelucas y paraguas, Pedro Ruiz Pérez (epil.), Madrid, ATT,
1998, citamos por esta edicién. Dentro del corpus dramatico de Riaza se encuentran otras
piezas en las que el autor se enfrenta a la tradicién como Medea es un buen chico (1981),
Antigona [Cerda! (1982), Los Edipos o ese maldito hedor (1991), Edipo Café (1991), Los
ples (inédita, escrita en 1994) y Las mdscaras (Mélaga, 1997). El teatro de Riaza se
incluye en lo que se ha llamado "nuevo teatro espafiol” o "teatro independiente” -E. G.
Wellwarth (Spanish Underground Drama, Madrid, 1978) acufia por primera vez este
término- y se considera un teatro "simbolico y vanguardista pero poco taquillero, como el
de sus compafieros de filas dramaticas”. Cf A. Ramos, "Entrevista a Luis Riaza, el
dramaturgo v su obra”, Estreno 8, 1, primavera 1982, p. 18 ss.

“ H. Cazorla, "La indestructibilidad de Antigona en una obra de Luis Riaza: Antigona...
;Cerda!", Estreno 8,1, primavera 1982, p. 9.

“ Entrevista citada.

“2 Cf. P. L. Rodol, "Ritual and Ceremony in Luis Riaza’s Theater of the Grotesque™,
Estreno 8, 1, primavera 1982, p. 7.
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llevar a cabo una guerra también necesaria de la que no se conocen las razones se
contempla como una presentacion ritual, que se repite a modo de parodia grotesca
cada vez que se pone en escena la "antitragedia"* de griegos y troyanos.

La guerra de Troya supone (nicamente una metafora mas de la necesidad
de violencia de la humanidad, necesidad que se considera una caracteristica
esencial al hombre de todos los tiempos, al margen de concreciones espacio-
temporales. El enfrentamiento parddico con la tradicion mitica® pone de
manifiesto este hecho, a través de la ironia con la que se contemplan los
acontecimientos. Helena, el legendario desencadenante del conflicto, no es ahora
mas gue una causa inexistente, como su inicial, una letra que no se pronuncia, los
restos del eidwhiov que desde Estesicoro a Euripides sirvié a los griegos para
luchar con el pueblo de Priamo y bajo cuya fuerza también falaz sucumben ahora
los hombres que desean que la guerra de Troya tenga lugar.

En el desarrollo de la pieza Riaza descubre la fuente euripidea y la
reinterpreta manteniendo, sin embargo, elementos fundamentales en su estructura
significativa, siempre a través de un tono parddico y desmitificador: las dudas de
Agamenén y la respuesta de Menelao, el engafio para atraer a Ifigenia y a
Clitemnestra urdiendo una supuesta boda con Aquiles, la sorpresa de éste, el dolor
de Clitemnestra v la voluntariosa asuncién de su destino por parte de Ifigenia. Sin
embargo. el sacrificio pierde los elementos sacros y rituales tradicionales para
convertirse en una escena humoristica en la que Agamenoén y Menelao rehisan
clavar el cuchillo, Clitemnestra intenta impedirlo pero es amenazada con la
muerte de su perrito "Luld" y el "factotum" se ve obligado a intervenir,
rompiendo de nuevo la ilusion teatral y sustituyendo la salvacion de Ifigenia
realizada por la diosa Artemis por una explicacion de la ficcion, evitando, como
hicieran los griegos. la ejecucion del sacrificio en escena, mediante el recurso al
distanciamiento parddico en lugar de la recuperacién narrativa para recrear el
episodio:

FACTOTUM.- La sangre asi no mancilla,

** Riaza dard a su obra el titulo de "Antitragedia recosida con retazos de poetas muertos”.
En ella se encuentran reminiscencias de muchos poetas del pasado, desde Homero,
pasando por los tragicos atenienses. hasta Shakespeare, Calderon, Giraudoux, Beckett,
Heiner Miiller etc. En el "prologuejo prolijo" que el mismo autor dedica a su obra se
refiere con humor a estas fuentes de las que ha bebido.

* Segun la clasificacion tripartita realizada por L. Gil (Transmision mitica, Barcelona,
1975, p. 17 ss.), atendiendo a los actos de toma de postura de los autores actuales, esta
obra corresponderia a una posicion de enfrentamiento, en la que "el autor adopta una
postura critica frente a los datos del mito y los tergiversa o degrada desfigurando su

P

sentido”, distinguiéndose diversos grados dentro de esta clasificacion.
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v tan solo con salsa de tomate.

mas facil proceder a su limpiado,

y con matanza de mentirijilla

a la obra se dara facil remate.

El teatro para eso fue inventado (pp. 76-77)

Al igual que en muchas de sus obras, algunas de eillas también de tema
mitologico, Riaza presenta como protagonista a una joven, victima del poder y
privada de libertad”, recuperando. en este caso, la figura de Ifigenia, cuya
representante en escena, la actriz Y, se desdobla en el campo troyano en
Casandra. Es significativo el hecho de que el autor haya rescatado de la tradicion
esta analogia entre ambas mujeres para reproducir la identificacion de dos
virgenes sacrificadas que ya observdbamos en los textos esquileos. Riaza las
presenta caracterizadas por una mirada distanciada, clarividente, revelada tras una
aparente ingenuidad infantil, que muestra con espontaneidad su capacidad de
predecir una realidad obvia que, sin embargo, el resto, victimas de su propia
libertad y verdugos de la verdad, no son capaces de discernir. Ifigenia, afirma el
autor, podria llamarse con mas propiedad "Ifisandra”, atendiendo precisamente a
esta afinidad:

"(Aunque esta vez el retrato mas importante de la obra en realidad no
existe ya que se trata de un marco sin nada dentro de sus cuatro
recamados bordes v la pieza, en vez de "Calcetines..." podria haberse
Hamado "La nueva Ifigenia en Aulide" o, incluso, "La nueva
Ifigencia en cualquier parte”) o el, con mas propiedad, de Ifisandra,
ese hibrido, ese desdoblamiento, esas dos mitades, supuestamente
enemigas, de una misma postura: la de anunciadora y denunciadora
de su propia muerte, la de anunciadora, denunciadora y asumidora de
que tal muerte ha de ser tratada para traer una falsa paz [...]
finalizadora de una falsa guerra entablada sobre el falso supuesto de
la falsa posesion de un falso deseo de todos..." (pp. 6-7)

Ifigenia v Casandra permiten al autor introducir en escena la repeticion
ritual del sacrificio de la victima inocente unida a la danza, la musica y el verso en
aquellas partes recitadas por el "factotum", actualizacion parddica del corifeo
griego, que el autor considera como un "maestro de ceremonias”. Mediante las
décimas, los sonetos o las coplas de pie quebrado se opera el distanciamiento,

* p. Ruiz Pérez . Epilogo a Calcetines, mascaras, pelucas y paraguas, Madrid, 1998, p.
85. Citamos por esta edicion.,
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"marca el sentido grotesco y parodico de la ceremonia, sobre todo a partir del
develamiento de su esencia ficcional, como un juego de méscaras superpuestas e
intercambiadas en el que se fosiliza el gesto hasta la desnaturalizacion del sin
sentido y el absurdo™’. Riaza, a través de todo ello, presenta tras una lente
ahumada con pesimista ironia el deseo de la humanidad de oficiar una y otra vez
dicho sacrificio, de inmolar a victimas inocentes para poder comenzar la guerra
confiados, falsamente, en la necesidad de ésta. Significativamente en este
contexto Riaza reproduce la identificacion de las dos virgenes sacrificadas que ya
aparecia en los textos clasicos. El autor conoce y medita la tradicidén y una vez
asimilada la utiliza para descomponerla en escenas dramaticamente risibles que
hagan reflexionar sobre unos héroes que, en el momento de la representacion,
solo derraman sangre prefabricada, de modo que pierden Ja grandeza de los
hombres homéricos o tragicos convirtiéndose en "antihéroes" de su propia
epopeya tan comin, parece decirnos el autor, como la de todos los demas.

Hemos presentado algunos ejemplos que resultan significativos como
manifestacion de las diferentes tendencias del teatro contemporaneo de tema
clasico en lo que respecta a la inclusion o exclusion de la figura de Ifigenia asi
como a los procedimientos de adaptacion, recreacion y configuracion de su perfil
en funcién del significado que con ella se quiera rescatar y transmitir. En todos
ellos de modo independiente o unidos en una misma pieza se recuperan las dos
caracteristicas fundamentales del motivo de Ifigenia: el sacrificio por una causa
"politica" dotada de mayor o menor consistencia y privada o no del elemento
religioso que tan relevante resultaba en la dramaturgia griega por una parte y, por
otra, el uso de Ifigenia como pretexto para realizar el uxoricidio y como razén del
odio de Clitemnestra hacia Agamendn hasta comprobar cdmo incluso su ausencia
habia sido razonada por los autores actuales. Ifigenia vuelve, pues, a la escena
contemporanea y en su sacrificio se cuestionan los creadores, como hicieran los
autores griegos, la necesidad del crimen. Ejemplo de la violencia ejercida sobre
victimas inocentes. metafora de los crimenes de guerra, del abuso del poder y de
la entrega personal por una responsabilidad politica o social, su sacrificio permite
desde la obra euripidea cuestionarse la nobleza o la ambicion del espiritu del
Atrida y la generosidad con la que, en contraste, es caracterizada la virgen. Su
muerte estara destinada a un fin que, en muchas ocasiones, no encuentra
fundamento en sus causas ni en sus medios y que, en otras, provoca la reflexidn
sobre la oportunidad de renunciar a cierto tipo de valores cuando el héroe es

% P. Ruiz Pérez. op. cit., p. 86. El critico sefiala la presencia de figuras corales,
desdoblamientos de personajes. figura del narrador como maestro de ceremonias que
relata las acciones de los demas personajes en otras piezas de Riaza como Retrato de nifio
muerto o Drama de la dama gue lava entre las blancas llamas.
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azotado por un destino adverso. Ifigenia y Casandra, destinadas a desposarse con
la muerte, vuelven a nuestros escenarios para replantear hasta -qué punto es
ineluctable la necesidad que empuja al hombre, como cantaron los coreutas
esquileos, a hacerse violencia a si mismo y que, a su vez, da razones a
Clitemnestra, tal y como sospechd Pindaro, para terminar con su esposo,
convertido en cruel ejecutor directo o indirecto de las inocentes jovenes. Su
presencia o su ausencia estara, por lo tanto, justificada en funcién del significado
que el mito adopte y los problemas que se determine plantear en las nuevas
recreaciones dramaticas, pero es indudable que, pese al aparente olvido en que
habia caido esta figura, el paradigma de la virgen sacrificada resurge una y otra
vez como clave fundamental o como detalle significativo en los textos que
recrean la tragedia de los Atridas.



