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RETORICA, COMEDIA, DIALOGO. LA FUSION DE GENEROS EN LA
LITERATURA GRIEGA DEL S.II D.C.

FRANCESCA MESTRE-PILAR GOMEZ'
Universidad de Barcelona

Résumé: Lucien de Samosate est sans doute un écrivain difficile a classer.
Certains en font le roi du pastiche. Pour nous il s'agit, par contre, d'un
écrivain lucide et intelligent qui cherche dans la tradition les éléments qui
peuvent l'aider a comprendre le présent et & en faire une critique parfois
féroce.

La literatura griega antigua es considerada cuna de todos los géneros
literarios de la cultura occidental, a la vez que pionera en la reflexidn sobre la
forma, el objetivo y funcion de cada uno de ellos, abarcando asi un amplio campo
tedrico destinado a cubrir todo lo que es expresién humana.

Ello no obstante, desde Aristoteles, que se dedica a fijar lo que hay hasta
su época, en adelante, la literatura griega denominada postclasica vuelve a ser
crisol de innovaciones genéricas, pero siempre a partir de la transformacion y la
readaptacion de los antiguos géneros, siendo como es la Gitima etapa de la cultura
griega, no sélo en lo literario sino en todos los ambitos, momento de analisis,
estudio y reflexion sobre el pasado propio y la tradicion.

Para lo que aqui interesa, vamos a fijamos en cémo la literatura
postclasica opera este fendomeno de innovacion-transformacion, tomando como
ejemplo al prolifico escritor del s. I d.C. Luciano de Samosata.

La extensa produccion de Luciano, maestro inigualable en el arte de
contaminar, trasponer € innovar a partir de formas, géneros y temas sobradamente
conocidos, permite rastrear numerosas muestras y multiples indicios de su técnica
compositiva. Una de sus obras, titulada 4 quien dijo: "eres un Prometeo en tus
discursos”, contiene una declaracién de principios de estas técnicas e incluye
asimismo una reflexidn tedrica sobre su concepto de literatura, de todo lo cual en
todas y cada una de sus obras se encuentran ejemplos practicos. Por ello, aunque
breve, este opusculo se convierte en un documento muy valioso, unico, a

" Direccién para corr;espondencia: Prof. F. Mestre y P. Gomez. Departament de
Filologia Grega, Facultat de Filologia. Universitat de Barcelona, 08007 Barcelona. E-
mail: mestre@fil.ub.es; gomez@fil.ub.es.
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propdsito del modo de proceder en lo que Luciano entiende por creacién literaria,
tanto si se aplica el concepto en sentido amplio, como si, en el ambito de la
literatura griega de época imperial, lo utilizamos siguiendo a Reardon', y entonces
creacion literaria se concibe también como creacidn retdrica. Asimismo, también
sera igualmente significativa la explicacién que Luciano ofrece en esta obra sobre
el concepto de originalidad, pues €sta, en el contexto de una literatura libresca, no
puede equipararse a la innovacion sin mas, al puro placer de llamar la atencion
buscando extravagantes elementos novedosos. Por el contrario, Luciano, fiel a los
postulados de la paideia en la que se ha educado, defiende la creacién literaria al
amparo de un modelo, de los distintos modelos aprendidos y practicados a partir
de los progymnasmata o ejercicios retoricos preparatorios’, a pesar de que él
mismo celebra como su principal aventura literaria el haberse alejado de la
retérica y de que por este abandono Retorica lo llevara ante los tribunales, segiin
leemos en otra de sus composiciones titulada Dos veces acusado’, de la que
hablaremos mas adelante.

Y es que Luciano, incluso para definirse a si mismo literariamente, opta
por los mismos recursos empleados en el resto de su produccion, heredados de su
formacion retorica y libresca. A quien dijo: "eres un Prometeo en tus discursos”
no es, desde el punto de vista formal, un didlogo, pues no interviene ningiin otro
personaje, sino que se presenta mas bien como una respuesta-defensa por parte
del autor ante una afirmacion de un supuesto interlocutor, encubierto por un
vocativo inicial, demasiado genérico para que permita identificacion alguna. No
obstante, este "querido amigo”, no cabe duda de que es la misma persona que ha
comparado a Luciano con Prometeo y esta comparacion merece turno de réplica
por parte del escritor samosatense.

Si. como sefala Reardon, comedia y dialogo son los elementos esenciales
de la obra de Luciano. este opusculo merece atencion preferente puesto que en €l
el autor se entretiene en revelar de forma sucinta pero bastante explicita qué se ha
dedicado a hacer con ambos géneros. Luciano vive en una época cuya principal
manifestacion cultural —cultural y no sélo literaria— es la llamada Segunda
Sofistica’, un movimiento que define todo lo culturalmente relacionado con el
mundo griego bajo el imperio romano por la deliberada voluntad de apropiacion,
a través del estudio y de la practica retorica, del pasado helénico. La Segunda

' Cf B.P. Reardon. Courants littéraires grecs des 1l et 11ié siécles aprés J.-C., Paris,
1971, pp. 155-198.

* Para una exposicion de este tipo de ejercicios, ¢f G.A. Kennedy, 4 new history of
classical rhetoric, Princeton, 1994, pp. 201-208.

* Cf. F. Mestre, "Retérica y didlogo contra el sirio", Synthesis 4, 1997, pp. 21-31.

* Cf G. Anderson, The Second Sophistic: a cultural phenomenon in the Roman empire,
Londres. 1993.
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Sofistica es la culminacién de un sistema de educacion que da una idéntica
formacidn retérica a todos los jovenes del imperio, y sirve, pues, o bien como
punto de partida del cursus honorum para aquellos que van a seguir la carrera
politica, o bien como puntal de un nuevo oficio para aquellos cuya preferencia es
el mundo de las letras y del espiritu’.

En este contexto, la Unica literatura susceptible de ser calificada de
creativa —y es importante destacar aqui de nuevo el término creacion frente a la
mecanica repeticion de modos retéricos— implica necesariamente la ruptura de
esquemas formales; o lo que seria lo mismo, en cualquier obra de auténtica
creacion literaria, la forma no presupone un contenido ni un determinado
contenido puede ser vehiculado sélo a través de una Unica forma, tal como
Luciano pone reiteradamente de manifiesto en el conjunto de su obra, ya que la
gran innovacion de Luciano consiste, precisamente, en mezclar y contaminar
ingredientes dispares entre aquellos que le ofrece la tradicion literaria helénica.

Si junto al opusculo 4 quien dijo: "eres un Prometeo en tus discursos”,
tomamos también como referencia la obra Dos veces acusado con la finalidad de
ver cual es la técnica compositiva de Luciano —ahora, no obstante, con un ejemplo
practico—, podemos observar, en primer lugar, con qué elementos cuenta Luciano;
y éstos son: retorica y didlogo en el caso de Dos veces acusado, comedia y
dialogo en el caso de A4 quien dijo: "eres un Prometeo en tus discursos'"; y, por
supuesto, el yo del autor en ambas obras, aunque en la segunda no es mencionado
explicitamente, y en la primera lo es como un personaje llamado Rétor Sirio, en
honor a su lugar de nacimiento.

Dialogo y comedia se definen, especificamente, por ser uno una forma de
expresion, y la otra por vehicular un determinado contenido, "lo comico”, que, en
el momento estelar de la comedia griega antigua como género literario, se define
precisamente por oposicion, formal y argumental, a "lo tragico".

No obstante, desde la época clasica de la literatura griega, en cuyas
comedias evidentemente hay dialogos, puesto que la poesia dramatica esta hecha
de debate. de contraste de pareceres y enfrentamiento entre personajes —es en
términos griegos un dydv—, el didlogo no dramatico fue entronizado por Platén
como vehiculo expresivo indisolublemente asociado a la exposicion de un
contenido filos6fico’.

* Cf F. Mestre, L'assaig a la literatura grega d'época imperial, Barcelona, 1991, pp. 35-
53.

® Sobre la creacion por parte de Platon de un género nuevo, el didlogo, que confiere una
distancia al autor en la presentacion dramatizada de sus temas, y que quiere ser expresion
oral, pero a un nivel de expresion oral que no es puro, sino a su vez un estilo literario, y
que, ademas, debe estar atento a las necesidades del pensamiento filoséfico, es interesante
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La educacién e instruccion retéricas de la época postclasica favorece y
consagra la fijacion de las formas y de los géneros literarios; la constitucion y la
transmision del saber como un todo global se asegura en y por su caracter estatico
a través de los modelos catalogados por la paideia. Gracias a Platon, el dialogo,
en el seno de la tradicion literaria griega, es, puede y deber ser filosofia. Por otra
parte, no es extraiio pensar la configuracién del mundo griego postclasico a la luz
de la controversia entre filosofia y sofistica —retdrica y oratoria— por hacerse con
la preeminencia cultural; disputa inaugurada ya por el enfrentamiento entre el
propio Platon e Isdcrates, quien también consideraba su escuela, ensefianzas y
actividad como filosofia’. En el curso de los siglos que van desde el clasicismo
ateniense a la época de Luciano, la balanza se incliné del lado de Ia sofistica®. Al
menos, asi lo teoriza Filostrato (s. III d.C.), nuestra principal fuente para la
definicion de la segunda sofistica, en algunos pasajes de sus Vidas de sofistas. La
filosofia —dice Fildstrato— va en busqueda de la verdad, pero los fildsofos son
incapaces de comunicarse y, por lo tanto, afirman no saber. Los sofistas, en
cambio, aun no sabiendo hacen como si desvelaran todos los imposibles a base de
hablar de ellos, a base de construir discursos cuya verosimilitud da claridad y
consistencia a lo que es, e incluso a lo que no es, porque, desde la perspectiva
sofistica, la palabra, el A6yog, es lo que da entidad al ser, es lo que define la
realidad. Por ello, no es de extrafiar que Luciano sienta la necesidad de despojar al
didlogo de su noble tradicidn filosofica, y que éste sea el elemento comun,
nuclear, en estas dos obras tan distintas en las que el samosatense se posiciona
respecto a su actividad literaria.

Luciano no es un sofista; al menos no le cupo el honor de ser incluido en
el catalogo de ilustres elaborado por Fildstrato. Ahora bien, cuando, por ejemplo,
priva al dialogo de algunas de sus propiedades, lleva a cabo un proceso de
deconstruccion filoséfica, desde el punto de vista formal y de contenido, no
radicalmente distinto al que define la actitud de los sofistas.

Junto al didlogo se encuentran en estas dos obras también la comedia, la
retorica y, por supuesto, el propio autor. Se ha hablado a menudo de la conversidn
que Luciano habria experimentado desde la sofistica a la filosofia, y que tal
abjuracion tuvo lugar cuando tenia cuarenta afios, si en esta clave se lee un pasaje
de Dos veces acusado:

el trabajo de J. De Hoz, "Platén como escritor”, en G. Morocho (ed.), Estudios de prosa
griega, Ledn, 1985, pp. 11-36.

7 Asi lo expone, fundamentalmente, en dos de sus obras: Contra los sofistas (§ 18) y
Antidosis (§ 274-278).

* Cf. F. Mestre, "Segunda sofistica y Luciano de Samosata", en A. M® Gonzalez de Tobia
(ed.). Una nueva vision de la cultura griega antigua en el fin de milenio, La Plata, 2000,
pp. 61-76. '



Retdrica. comedia. didlogo. Fusion de géneros en la literatura griega del s. I1 d.C. 115

"Estas son las ofensas con las que yo injurié en gran manera a dofia
Retérica. Ciertamente, incluso si ella no hubiera actuado asi, era
perfectamente Idgico que yo, un hombre ya casi en los cuarenta afios, me
distanciara de aquelios escandalos y procesos, dejando asi tranquilos a los
sefiores jueces, permitiéndome estar alejado de acusaciones de tiranos y
de elogios de hombres de bien, e ir a la Academia o al Liceo, paseando
tranquilamente con este inmejorable Dialogo y conversando los dos, sin
estar pendientes ni de los elogios ni de los aplausos” (§ 32)°.

Quiza seria oportuno recordar aqui que entre las obras de Luciano
encontramos al menos otro texto, en el que no trata de ninguna supuesta
conversion, sino de una eleccidn, la que el joven Luciano tuvo que llevar a cabo
para decidir si en su formacion seguia los pasos de un arte manual, la escultura, o
de la paideia'®. En la vasta produccion de Luciano escasean las noticias a partir de
las cuales podamos reconstruir su vida, y no hay ninguna seguridad de que los
datos autobiograficos, muy dispersos, conservados en sus escritos no sean una
buena combinacién de fabulacion y verdad. Asi pues, en Sobre el suefio o vida de
Luciano el samosatense da cuenta de un supuesto episodio biografico, el
momento en que decidio hacer carrera como hombre de letras, rétor y sofista, del
mismo modo que puede ser indicio de un cambio importante en su vida
profesional y en su camino intelectual el abandono de Retérica y la consiguiente
amistad con Dialogo, motivo principal de Dos veces acusado. También Sobre el
suefio o vida de Luciano presenta una notable complejidad —e incluso engafio—
desde el punto de vista formal. Lo que en apariencia es la narracidon de un suefio —
una dfiynoig— se convierte en un manifiesto discurso judicial —o Abyog
dikavikdg, uno de los géneros mas productivos en la practica retérica—, como
también lo es Dos veces acusado, al menos en su segunda parte que consiste en
un engarzamiento de discursos judiciales, breves, pero modelos perfectos del
género, ya que esta obra empieza bajo la apariencia de un dialogo, uno de esos
dialogos mimico-comicos, tan genuinos de Luciano y cuyo ejemplo brillante son
sus Didlogos de los dioses, Didlogos marinos, Didlogos de los muertos y
Didlogos marinos. No obstante, en Sobre el suefio o vida de Luciano el fingido
pleito por la instruccion del joven entre dos mujeres'' —Escultura y Paideia— no es

’ Cf. M. Jufresa-F. Mestre-P. Gomez, Luciano. Obras, vol. IIl, Madrid, 2000, p. 131.

' Cf P. Gémez, "De Musa a Paideia, a propésito de la Vida de Luciano”, Actas del ViIl
Congreso Espafiol de Estudios Cldsicos, Madrid, 1994, pp. 205-211.

"' La disputa entre dos mujeres en un suefio es un motivo conocido en la literatura griega.
Clasico es el modelo de Jenofonte (Mem. 11 1, 22-34) cuando recuerda el relato atribuido
al sofista Prodico de Ceos, segtn el cual Heracles, en el paso de la nifiez a la juventud,
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solo la literaturizacion de un proceso judicial, sino que se hace también eco de la
tradicion de la comparacion alegérica —de la cUykpioic—, extensamente utilizada
por la retérica; y, al mismo tiempo, el tono encomiastico del discurso de Paideia
anula el caracter judicial de su parlamento y se convierte en una argumentacion
puramente epidictica. El discurso de Escultura es rastico y breve, en consonancia
con el maltrecho aspecto que le adjudica Luciano en la prosopografia de ambas
mujeres, pues Escultura es descrita como "emprendedora, varonil y con el pelo
sucio, con las manos llenas de callos y el vestido cefiido, toda cubierta de yeso" (§
6). En cambio, el discurso de Paideia, cuyo "porte era decoroso, y su vestido bien
arreglado” (ibidem), es mucho mas elaborado y constituye un elenco exhaustivo —
semejante al de Retdrica en Dos veces acusado— de los beneficios que el joven
Luciano obtendra si la acompafia. Las promesas de Paideia atafien, por una parte,
a la formacion moral e intelectual y tiene por objeto engalanar el alma con los
mas excelsos adommos, "sensatez, justicia, piedad, bondad, moderacion,
inteligencia, constancia, amor por lo bello y pasion por lo mas sublime” (§ 10); y
todo esto se consigue conociendo muchas obras de los hombres de antafio, sus
maravillosas acciones y, sobre todo, sus palabras, cuyo perfecto dominio es el
objetivo prioritario en la educacién e instruccion de los jovenes. La consecuencia
inmediata para Luciano —segun afirma Paideia— sera el reconocimiento social, ya
que sera ¢l mismo objeto de emulacion y digno de elogio, merecera prestigio y
honores, ostentara cargos y dignidades publicas como muestra de gratitud por
parte de ciudades y del propio emperador; sera, pues, un auténtico sofista'”.
Luciano rechaza el arte —la téxvn— de Escultura a favor de Paideia,
consciente de que la retdrica, que es también un arte —la pntopikn TEYXVT-,
domina sobre todas las demas. El elogio y la eleccion de la Paideia-Retorica es el
reconocimiento del poder evocador de la palabra hasta el punto de que el hombre
cultivado, es decir quien conoce y es capaz de manejar los recursos de la paideia,
cuando contempla cosas bellas, por ejemplo, no se resignara a ser un espectador
mudo de la belleza, sino que tratara, por todos los medios disponibles, de verter
tal visién en palabras'. Por otra parte, si segin la definicién estoica, un arte, una

tuvo que elegir entre el camino facil de Maldad-Felicidad y el abrupto de Virtud. También
en un epilio del poeta helenistico Mosco de Siracusa, titulado Europa, una princesa
fenicia —durante un suefio que recuerda el de la reina Atossa en Los Persas (vv. 176-214)
de Esquilo— es victima del desacuerdo entre su tierra natal y la de enfrente, que afin no
tiene nombre, porque €ste sera precisamente el de la joven después de ser raptada por
Zeus, metamorfoseado en toro blanco.

"2 En ocasiones, sin embargo, tal agradecimiento provoco no pocos inconvenientes a los
sofistas, como es el caso de Elio Aristides; ¢f P. Gémez, "Eli Aristides: biografia i
discursos", ftaca 2, 1986, pp. 89-105.

" Cf Lucianus Dom. 2.
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téxvm, es "un sistema formado a partir de nociones aplicadas en vistas a un fin
atil para la vida"", no cabe duda de que la retdrica es un auténtico arte, que
implica siempre una puesta en practica provechosa para los hombres. Por ello
Luciano compara también con la filosofia y con la retdrica la practica del parasito,
siempre inactivo y la finalidad de cuyo arte es el placer””. Tanto el rétor y orador
como el fildsofo pueden ser igualmente parasitos, puesto que ni el conocimiento
tedrico del arte de la palabra hace al artista ni el conocimiento teérico del arte de
vivir —o sea, de la filosofia— hace al hombre auténtico'. Un hombre auténtico esta
lleno de Paideia, entendida ésta como una formacién que no trata de esclavizar el
espiritu a determinados esquemas o de encerrarilo en determinadas escuelas o
sectas, sino que tiene por objeto abrirlo a la verdad y procurarle el auténtico bien,
la libertad y la autenticidad del pensamiento. La paideia, ademas de instruccion,
de ciencia, de téxvn —tanto si se trata de gramatica, de retdrica o de medicina—,
ofrece un arte de vivir que nada tiene que ver con la aplicacion mecanica de
preceptos filosoficos y de recetas técnicas, sino que exige una exactitud y una
independencia de juicio que el hombre sélo puede sacar de si mismo'’. Luciano
sabe aplicar a la perfeccion las reglas de la retorica, encarna mejor que nadie el
espiritu, la cultura y la estética de los sofistas; es absolutamente fiel a los
principios de cada género retérico —como afirma Bompaire'*~ pero en su
aplicacion hace gala de un oficio tan s6lido que roza a menudo el virtuosismo y le
permite innovaciones de una técnica experta.

Las palabras de Retdrica en Dos veces acusado no difieren demasiado por
su contenido de las de Paideia en Sobre el suefio o vida de Luciano. Retérica se
lamenta de haber sido abandonada y construye un magnifico discurso para acusar
a Sirio-Luciano de ingratitud hacia quien le ha concedido todo lo que tiene y es:
oficio, rango, nombre y riqueza. Retdrica reconoce haber adoptado y educado al
muchacho de lengua barbara, e incluso haber renunciado a pretendientes de buena
familia para unirse como esposa "a este don nadie, pobre, desconocido y
jovencito, aportando como dote no pequefia muchos y admirables discursos™ (§
27). Retorica afirma haberlo acompafiado a todas partes para que él pudiera
mostrar el éxito de su matrimonio —Grecia, Jonia, Italia y también hasta tierra

“Cf SVF I, 73; 11, 93-97.

'* Cf Lucianus Par. 9.

' También Plutarco, en una sentencia de clara resonancia estoica, afirma que la filosofia
no es pura especulacion, sino "un arte de vida", una 1€ vn wept Blov (Mor. 613 b).

" Cf B. Schouler, "Lucien entre techné et paideia", en A. Billault (ed.), Lucien de
Samosate, Lyon, 1994, pp. 95-105.

"® Cf ). Bompaire, Lucien écrivain: imitation et création, Paris, 1958, p. 291.
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celta’~, aunque de nada le ha servido, puesto que ahora Sirio ama sobremanera a
Dialogo y, por lo tanto, no tiene reparo alguno en recortar la libertad y la
espontaneidad de las obras de Retdrica para encerrarse "en cuestiones breves y
segmentadas; en vez de decir lo que desea con amplia voz, se dedica a enlazar
algunas pocas palabras" (§ 28). Cuando Sirio replica los principales puntos de la
acusacion de Retorica admite que todo lo que ella ha dicho es verdad: lo ha hecho
griego, ha sido su educadora y civilizadora; se casé con él y, por todo ello, le debe
gratitud infinita. No obstante, una cosa son las buenas e innegables cualidades de
su esposa, los beneficios de su instruccion, y otra muy distinta {a ornamentacién
superficial de la practica sofistica, vacia y sin contenido. La retérica, en tanto que
TEx v, ofrece unos recursos, el conocimiento y dominio de unos instrumentos
expresivos, formales, que pueden incluso convertir la sofistica en vehiculo
comunicativo de saber absoluto, ya que —tal como postula Filostrato®™— los
antiguos denominaron sofistas tanto a los oradores de brillante elocuencia como a
los filésofos que adquirieron fama de tales por su capacidad de formular su
pensamiento con fluidez. De este modo, la retérica ya no es sélo sofistica, sino
que puede aprehender también la realidad y ademas expresarla: es, por ello,
"retdrica filosofante” (prtopikt drhocodovon)’’.

Es logico, pues, que Luciano abandone a Retdrica cuando ésta ya no es
capaz de transmitir saber, de incitar a la reflexién y de ser una buena compariera
intelectual; ademés ya no era, segln la descripcion de Sirio, una esposa digna,
prudente, ni se comportaba con decencia, sino que empezo6 a arreglarse al estilo de
una cortesana y "cada noche el callejon donde vivimos se llenaba de amantes
borrachos que venian a rondarla y que golpeaban a la puerta” (§ 31). La alusion a
estos borrachos amantes de la otrora decente Retdrica descubre quiza la posicion
de Luciano. uno de los aticistas mas notables de la época imperial romana, segin
estimacion de Bompaire™.

Aticismo y asianismo definen, en términos generales, dos modos opuestos
de entender la practica retérica’: el rigor y purismo atico, es decir, de quienes
siguen como modelo a los oradores de la Atenas clasica frente al barroquismo y
preciosismo. en la diccion y en la ejecucion, de quienes siguen el estilo brillante y
afectado de las escuelas de retorica asiaticas, de Rodas, de Pérgamo, donde la

" El cursus de los sofistas pasaba asimismo por el viaje, que no significara andar a tierra
extrafia, sino que la unidad y homogeneidad cultural irradiada por la tradicidn helénica les
permitia ser en todas partes admirados y concocidos.

“°Cf Philostr. VS 480.

2! Cf. A. Brancacci, Rherorike Philosophousa, Naépoles, 1985.

2 Cf ). Bompaire, "L'atticisme de Lucien”, en A. Billault (ed.), op. cir., pp. 65-75.

¥ Cf C. Wooten, "Le développement du style asiatique pendant I'époque hellénistique”,

REG 88, 1975, pp. 94-104.
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elocuencia se habia refugiado al ser expulsada de tierra atica®™. Aticismo, sin
embargo, no es solo un concepto referido a los usos lingiiisticos de determinados
oradores y sofistas, sino que debe entenderse de un modo mas amplio que incluya
las referencias intelectuales del autor en el ambito de la retédrica, de la literatura,
de la filosofia y de las artes plasticas, también el contexto de sus obras, asi como
el espiritu mismo del escritor. En este sentido, hay que notar que, en la
descripcion de Fildstrato, el estilo de algunos sofistas es calificado de baquico, y
resulta cuando menos sospechosa esta referencia de Luciano a la exaltacion
causada por el vino de quienes ahora desean hacerse con los favores de Retdrica,
corrompiéndola y apartandola de sus nobles costumbres®.

Por todo ello, Luciano prefirié a Dialogo, respetable, serio, capacitado
para la reflexién y el analisis, preocupado por lo verdadero y lo auténtico, aunque
ante el ficticio tribunal de Dos veces acusado también Dialogo presenta su
demanda contra Sirio mediante un discurso breve pero lleno de citas platdnicas.
Luciano justificaba el abandono de Retorica por su vulgarizacion y, precisamente
en sentido reciproco pero inverso, Diadlogo se queja de la vejacion que supone
para €l verse obligado por un barbaro sirio a renunciar a su genuina condicion
filosofica para dedicarse a hacer comedia y toda ley de bufonerias, de modo que
ya no puede reconocerse en la extrafia mezcla en que se ha convertido. Se lamenta
de hallarse en la misma celda donde yacen "la burla, el yambo, el cinismo,
Eupolis y Aristéfanes, gente terrible que ridiculizan lo respetable y hacen escarnio
de lo que esta bien" (§ 33). Didlogo define con estas palabras la esencia de la
comedia, dolido ¢l mismo por haber perdido aquella mascara de tragedia v de
prudencia que le conferian dignidad. Luciano, por su parte, se defiende
proclamando que su actitud hacia Dialogo no ha sido con animo de ofensa, sino
que, por el contrario, parece que éste no ha sabido apreciar el beneficio obtenido
gracias a él, ya que pretendia sacarlo de su encierro y absoluta dedicacion a

** Segtin la famosa cita de Ciceron en Brutus X111 51: "Nam ut semel e Piraeo eloquentia
evecta est, omnis peragravit insulas atque ita peregrinata tota Asia est, ut se externis
oblineret moribus omnemque illam salubritatem Atticae dictionis et quasi sanitatem
perderet ac loqui paene dedisceret. Hinc Asiatici oratores non contemnendi quidem nec
celeritate nec copia, sed parum pressi et nimis redundantes; Rhodii saniores et Atticorum
similiores. Sed de Graecis hactenus, etenim haec ipsa forsitan fuerint non necessaria”.

¥ Los pasajes en que Filostrato alude a la audacia y vehemencia de algunos sofistas con
términos que incluyen el radical griego Baxyebw, es decir "celebrar los misterios de Baco
o dejarse arrastrar por el delirio de la embriaguez"”, han sido analizados en F. Mestre-P.
Gomez, "Les sophistes de Philostrate”, en N. Loraux-C. Miralles (ed.), Figures de
U'intellectuel en Grece ancienne, Paris, 1998, pp. 333-369.
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asuntos demasiado intangibles, haciéndolo mas agradable a los espectadores y
atractivo para la mayoria®.

Y asi llegamos a la comedia. Los términos de la acusacion de Dialogo y
de la defensa de Sirio reaparecen en el manifiesto tedrico del samosatense sobre
su técnica compositiva. En 4 quien dijo: "eres un Prometeo en tus discursos”
Luciano proclama que su creacion literaria es a partir de didlogo y de comedia, los
dos mas bellos elementos, aunque advierte que la mezcla debe ser armoniosa y en
una justa proporcion para que el producto resultante sea igualmente bello. Como
muestra de la pericia exigida en su invencion —tarea, ciertamente, digna de un
titan como Prometeo— afirma que en absoluto eran ambos, didlogo y comedia,
amigos e intimos desde un principio. El didlogo pasaba el tiempo en casa, en
privado consigo mismo o en los paseos en compafiia de pocos, y convertia en muy
ilustres las reuniones, al filosofar sobre la naturaleza y la virtud, tratando temas
viscosos y sutiles. La comedia, en cambio, "entregandose a Dioniso" —con una
actitud, pues, baquica— "frecuentaba el teatro y bromeaba y hacia reir y se burlaba
y andaba ritmicamente, moviéndose en ocasiones al compas de la flauta, y
siempre en metros anapestos, la mayoria de las veces se mofaba de los
compaiieros del didlogo llamandolos 'pensadores’ y 'charlatanes de nubes™ (§ 6).
Porque ésta es, segln destaca aqui Luciano, la identidad de la comedia: burlarse,
precisamente, de los filésofos y "verter contra ellos la libertad dionisiaca,
demostrando, ora que andaban por los aires y se reunian con las nubes, ora que
median los saltos de las pulgas, es decir que disertaban sutilmente sobre
cuestiones volatiles" (ibidem).

Es evidente que la comedia griega antigua cuyo principal representante
fue Aristéfanes tomaba por objeto de sus ataques, burlas e invectivas temas
diversos relacionados con el contexto social y politico en el que se desarroll6 este
género literario, y no circunscribia, por lo tanto, su satira y escarnio a los
filésofos. Luciano, no obstante, como muestra de un buen hacer aticista —
entendido este término en sentido amplio— no se priva de aludir, incluso en lo que
puede ser tenido como un manifiesto tedrico sobre su literatura, a una obra
concreta de la tradicion helénica, las Nubes de Aristéfanes, y sin duda la eleccion
no es casual. .

En esta comedia, representada el afio 423 a.C., el comedidgrafo aborda el
tema de la educacion a la luz del debate entre un sistema educativo tradicional y
la revolucion intelectual de la sofistica, que con la relativizacion de las creencias
y convicciones que regian la vida de la comunidad abrié una profunda brecha en
el sistema de valores hasta entonces aceptado. En la pieza cdmica ambas
posiciones estan representadas, respectivamente, por el Discurso Justo, defensor

* Cf Lucianus BisAcc. 34.
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de la tradicion, y el Discurso Injusto, cuya fuerza radica en la persuasion, en la
capacidad de convencer con total independencia del valor transgresor de los
argumentos utilizados; todo es cuestion de opinion, de parecer, de 36&a.

Luciano, tomando como punto de referencia las Nubes para justificar en
qué se ha beneficiado el didlogo-filosofia con la compaiiia de la comedia, se
apropia del debate educativo e intelectual de la segunda mitad del siglo V a.C.,
para explicar como es la sociedad del s. II d.C., cual el modo de educacién y, por
ende, su propia actividad literaria, aspectos todos ellos dificilmente separables en
la existencia de un hombre que, a pesar de no ser reconocido oficialmente por
Filostrato como sofista, actia, sin embargo, como uno de los mas ilustres
representantes del movimiento, si no tanto formalmente al menos si en lo que
ideologicamente significa la Segunda Sofistica. Luciano no renuncia para nada a
lo recibido de la tradicion anterior, pero, en vez de verse sobrepasado por ella,
intenta mantenerla y hacerla viva para la reflexion y la comprension de la
actualidad circundante. La apropiacion del pasado operada por la sofistica retdrica
de época imperial romana no es un proceso puramente mecanico, no €s una copia,
una traslacién sin mas, sino que su objetivo es la adecuacion de ese pasado al
presente, en lo cultural, en lo literario. No en todos los casos se produce el mismo
grado ni nivel de adaptacion y de ahi la distincién entre puros sofistas, habiles
oradores y brillantes rétores, por una parte, y auténticos creadores, por otra, entre
los cuales hay que incluir a Luciano. Este juega muy a menudo con su propia
condicién de no griego; es un sirio helenizado que forma parte del circulo de los
que a si mismos se llaman ot memoidevuévoy es decir, "los que han sido
educados”, ‘entiéndase en un determinado tipo de educacion, la paideia,
basicamente ateniense, fijada en el s. IV a.C., y que son integrantes y difusores, a
su vez, de un tipo de cultura determinada.

En Dos veces acusado Luciano menciona una tunica barbara de la que se
vio despojado al recibir la instruccion de Retorica y dice haber vestido él mismo a
Dialogo con un manto no griego, pero éste no es, tal como especifica en A quien
dijo: "eres un Prometeo en tus discursos", una ropa realmente barbara, sino tejida
en la misma tradicion, la helénica, que sustenta al didlogo; una tradicion, por otro
lado, cronoloégicamente anterior a la fijacion del dialogo como forma de expresion
filosdfica.

Luciano es consciente de la indole innovadora, por ser de caracter hibrido,
de sus escritos, pero entiende que la originalidad por si misma no garantiza el
éxito de creacion alguna, y mucho menos si la novedad es gratuita y raya la
extravagancia. Como ejemplo refiere —inventa, seguramente— lo sucedido a
Ptolomeo quien, cuando quiso impresionar a los egipcios exhibiendo en el teatro
un camello del todo negro y un hombre bicolor, mitad negro y mitad blanco,
fracasé estrepitosamente en su intencion, ya que el publico no acogié con agrado



122 F. Mestre-P. Gémez

tales extrafiezas, sino que "en su lugar apreciaban el buen ritmo y la belleza" (§
4). Por ello, Luciano se resiste a ser comparado con Prometeo, porque este titan
inventé a los hombres, cuando no existian, y les dio la forma que ahora tienen,
aunque conto con la ayuda de la diosa Atenea para que las criaturas modeladas
por el alfarero adquirieran vida. El samosatense admite que sus obras son también
de arcilla, fragiles, pero defiende que su oficio responde a un arte aprendido, a
una tradicién, de modo que en cualquier creacién suya se pueden identificar
componentes consagrados en el seno de aquella tradiciéon. No obstante, en un
alarde de falsa modestia, teme que su mezcla corrompa la belleza propia de cada
uno de los elementos y que el resultado sea un fenémeno extrafio, un
hipocentauro. mitad hombre y mitad caballo”’, de modo que en esto si admite
poder ser considerado un auténtico Prometeo, digno de sufrir también una
condena y castigo, por mezclar lo femenino —la comedia— con lo masculino —¢l
didlogo—, y "sobre todo también por engafiar quizd a los oyentes y ofrecerles
huesos envueltos en grasa, risa comica bajo gravedad filosofica” (§ 7); una clara
referencia al engafio perpertrado por Prometeo contra Zeus, segin el mito
etiolégico que da cuenta de la instauracion del primer sacrificio™.

Lo novedoso y lo extrafio de su mezcla hard posible que, a diferencia de
Prometeo, nadie podra acusarle de robo, y por ello se siente, sin duda alguna,
orgulloso.

Si algo caracteriza a Luciano es su caracter inclasificable. Como adalid de
una cultura auténticamente individual, aparece siempre al margen de cualquier
tipo de compromiso. repudi6 a Retdrica y contaminé a Didlogo de comedia. Los
conocimientos que componen su universo, el dominio técnico en arte de la
palabra y de toda la cultura griega son por él asimilados y transformados en
paideia, en su paideia, para no caer en una esclavitud que el samosatense
denuncia y teme por considerarla peor que la ignorancia. Solo la verdadera
educacion lleva a la libertad. a la auténtica sabiduria, que, ciertamente, no
consiste en mantener a ultranza un modelo filoséfico estéril porque sélo da cuenta
de la incapacidad del hombre para alcanzar un legitimo conocimiento.

Desde una profunda posesion de la tradicion griega, Luciano apuesta por
nuevos caminos de expresion literaria aptos para reflexionar y entender las cosas
de los hombres en el mundo que le rodea, rompiendo asi la maldicion que
atenazaba —segln Fildstrato— al antiguo sofista de que "nada es seguro para el
hombre"’.

7 Cf Callistr. Star. 12. También en Dos veces acusado Dialogo teme parecer a quienes lo
escuchan uno de estos animales monstruosos (§ 33).

™ Cf Hes. Th. 535-616.

¥ Cf F. Mestre, "Nada es seguro para el hombre, dijo el sofista", Actas del VIII C ongreso
Espaiiol de Estudios Clasicos, Madrid, 1994, pp. 273-281.



