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LA HISTORIA DE PANTEA EN CUATRO ROMANCES DE JUAN DE LA
CUEVA

RAFAEL J. GALLE CEJUDO
Universidad de Cadiz"

Summary: Panthea’s tale in four ballads of Juan de la Cueva. In this paper
the author analyzes the celebrate Panthea and Abradates’ tale and the literary
treatment in the passing from its: original literary context —Xenophon’s
Cyropaedia- into the new furnished by the paraphrase of Juan de la Cueva in
four ballads of his first Coro febeo.

A M.G.M, amicissime fraternissimeque. In memoriam.

El volumen décimo de la decana Biblioteca de Autores Espafioles que comprende
el Romancero general' recoge en la seccion dedicada a los “Romances
concernientes a la historia del Asia y de las dos Grecias™ cuatro poemas de Juan
de la Cueva (nims. 493-496°) que tienen como tema distintos momentos del
episodio protagonizado por Pantea, la joven princesa esposa de Abradates de
Susa, durante su cautiverio en el campamento de Ciro. Esta historia, relatada por

* Direccion para correspondencia: Prof. Rafael J. Gallé Cejudo. Dpto. Filologia Clasica
(Area de Filologia Griega). Facultad de Filosofia y Letras. Universidad de Cadiz, Avda.
Dr. Gémez Ulla s/n, 11003 Cadiz (Espafia), e-mail rafael.galle@uca.es.

' A. Durdn, Romancero general o coleccion de romances castellanos anteriores al s.
XVIII. Madrid, 1945 (1851), 329-332.

? Los romances pertenecen al Coro febeo de romances historiales publicado en Sevilla, en
casa de Juan de Leon, en 1588, aunque en el colofén de todos los ejemplares aparece la
fecha del 8 de noviembre del afio anterior, y asi se recoge en la cabecera del matritense
BNM R. 31.235; ¢f. B. J. Gallardo, Ensayo de una biblioteca espafiola de libros raros y
curiosos 1l. Madrid, 1968 (facs. 1866), col. 637; y las apreciaciones de J. Cebrian,
Fdbulas mitolégicas y épica burlesca. Madrid, 1984, 20-21. Por otra parte, J. M® Reyes
Cano, La poesia lirica de Juan de la Cueva. Sevilla, 1980, 95 (n. 102), da las referencias
de cinco ejemplares conservados de esta obra: en Madrid (BNM R. 6285), en San Lorenzo
del Escorial (Monasterio 22-v-33); en Oviedo (Biblioteca Universitaria A-318), en
Londres (British Museum 11451.aa.10) y en Nueva York (Hispanic Society). A propoésito
de la confusion de esta obra con el segundo Coro febeo de romances historiales, cf. J.
Cebrian, op. cit, 20-21, n. 31 y del mismo autor “El segundo Coro febeo de romances
historiales” en sus Estudios sobre Juan de la Cueva. Sevilla, 1991, 81-99.
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Jenofonte en distintos pasajes de los libros IV al VII de su Ciropedia, cuenta
como tras la batalla de Timbrara Pantea y su séquito cden prisioneros del gjército
persa y son adjudicados como botin de guerra a Ciro. El rey persa, huyendo de la
tentacion y la distraccion que para el gobernante supone una hermosa mujer y
consciente de las ventajas que podria reportar en un futuro una prisionera de noble
cuna, decide mantenerla intacta y confia su proteccion a uno de sus subordinados
mas fieles, Araspas. Pero la extraordinaria belleza y las exquisitas maneras de
Pantea hacen que el soldado caiga perdidamente enamorado y, ante el rechazo de
la joven, decida forzarla. Pantea solicita la ayuda de Ciro y éste aprovecha la
situacion para fingir que destierra a su lugarteniente por su desobediencia, cuando
lo que en realidad maquina es enviarlo como espia al campamento asirio. La
joven Pantea, convencida de la desercion de Araspas y deseosa de compensar a
Ciro por la pérdida de un buen amigo y subordinado fiel, le pide que concierte
una alianza con su esposo Abradates. Ciro acepta y el principe de Susa se le une
gustoso con una importante fuerza de caballeria. Pero durante uno de los
combates previos a la toma de Sardes, Abradates, que luchaba como un héroe
alentado por las palabras de su esposa que lo instaban a portarse en el campo de
batalla de forma digna y merecedora de los favores dispensados por Ciro, cae del
carro y muere. Pantea recoge el cadaver de Abradates y antes de que puedan
impedirselo se suicida sobre el cuerpo inerte de su esposo.

Los cuatro momentos de esta hermosa historia que Juan de la Cueva
escoge para recrear el contenido de sus romances son los correspondientes al
episodio en que Ciro rechaza visitar a la hermosa prisionera, al del
enamoramiento de Araspas, al de la muerte de Abradates en el campo de batalla y
al del suicidio de la joven Pantea. Y el orden de exposicién de los
acontecimientos permite suponer que el poeta sevillano tuvo como referente
directo o indirecto de sus romances el texto de Jenofonte, el original, una
traduccion o, en el peor de los casos, una version fiel al original al menos en el
orden en que tuvieron lugar los hechos. No es de extraiiar, sin embargo, este
intento por mantener el orden de exposicion del texto jenofonteo, cuando la
Ciropedia es, de todas las fuentes que transmiten de forma mas o menos completa
esta historia, la tnica que la recoge de forma integra’. En efecto, la segunda
fuente en importancia, si tenemos en cuenta el detalle con que tratan la historia,
seria la novena descripcion contenida en el libro Il de las Imdgenes de Filostrato
el Viejo. Ahora bien, el sofista centra el desarrollo de este ejercicio en los
instantes inmediatamente posteriores al suicidio de la joven. Y en lo que se refiere

3 El hecho de que el romance de la muerte de Abradates (libro VIII) esté editado tras el de
la muerte de Pantea (libro VII) obviamente no implica que el poeta concibiera la historia
en ese orden, tan s6lo pone en evidencia el caricter episddico de este tipo de composicion.
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al resto de los autores que conocen el episodio, su contribucion al mismo se limita
en la mayoria de los casos a la mera mencion de los personajes o de algin aspecto
muy concreto de la historia’. Y resulta que el texto jenofonteo, ademas de ser la
mas completa, es también la fuente primera del relato. En efecto, no se conoce
mencion alguna de esta historia anterior al relato de Jenofonte, lo que, no sin
despejar todas las dudas, invita a pensar en la autoria del ateniense. Apoya,
ademds, esta primera hipétesis el hecho indiscutible de que todos los autores que
mencionan posteriormente la historia o alguno de sus personajes citan a Jenofonte
como fuente de la misma. Fildstrato, por ejemplo, en los primeros compases de su
progymnasma menciona a Jenofonte como fuente de la historia en cuatro
ocasiones’:

TlavBeta N kain ZevodGuTL wév amd Tob ffous yéypamTai, OTL Te Apdomav
aTrnELov kal Kupou ovx nTTaTo Kal ABpa&aTn GBou)\eTo KOLVT]V Yiv émécacbat:
omola &€ 1 koum KaL n od)pvs‘ 0om kal olov €B)\€1T€ kal ws axe TOU cr‘ropa‘rog,
oUmw O _evodxw eLane kal ToL Bewos v ﬁEpL)\a)\T]O'ClL TabTa, dAN’ avnp
Evuyypddelry pév olx lkavds, ypddeww &€& ixavdTatos, alTH pév HavGELq OvK
EVTUXWY, ZevodiuTL 6€ ouL)\noas Ypacba ™Y Hdv@eLav omolav T Wuxi
éTekunpaTo. Td Telxm, o mai, kal Tas epmﬁpauevag OLKLCLS‘ kal al Avdal al
kaial, Hepocus* TavTa ad)wuev ayew Te Kal atpew 0 TL abT@OV alwTov. kal o
Kpol oos, €d” 6v 1 Tupd, OUXl avTd EevodivTi -olkouv oldev avTov i Euyxwpel

16 Kopy- (Philostr. Jm. 2.9.1)°

% Seguin rastreo realizado en el ThLG, los personajes o la historia son citados también por
Luciano, /m. 10y 19-20; Plutarco, Moralia 31C (Aud. poet. 11), 84F (Prof. virt. 15), 521F
(Curios. 13), 1093C (Suav. viv. Epic. 10), 706D (Quaest. conv. 7.5.4); Filostrato en sus
Vidas de sofistas 1.22; por Dion Criséstomo en sus Orationes 64.1.7 (von Arin); por
Hermogenes en su Tlepi {8éwr 2.6 y 2.12 (Rabe); por el rétor Valerio Apsines en su Ars
Rhetorica 402.2 (Spengel); y por Siriano Phil. en su comentario al Tlepi (8éwr de
Hermégenes 381.26 (Rabe). La tnica excepcion la constituye el citado texto de Philostr,
VS, donde se aportan interesantes datos de naturaleza extraliteraria sobre la historia del
relato.

* Dado el interés que este trabajo pudiera suscitar entre investigadores no especialistas en
lenguas clésicas, todos los pasajes de autores antiguos que se utilicen como referencia o
para ser confrontados con el poema de Cueva seran debidamente reproducidos con el
texto original y una traduccion en la que prime la literalidad por encima de otras
pretensiones. '

® Philostr. /m. 2.9.1: «Jenofonte ha escrito sobre el caracter de la hermosa Pantea, que
rechaz6 por indigno a Araspas, que no se vino a menos ante Ciro y que quiso ser cubierta
por la misma tierra que Abradates. {Qué cabello! ;Qué ceja, como miraba y qué boca
tenia! Jenofonte no ha hablado sobre esas cosas, y eso que es especialmente habil para
describirlas con detalle, pero un hombre no muy capacitado para describir, pero
capacitadisimo para dibujar, no habiéndose encontrado nunca con Pantea en persona, pero
que conoce bien la obra de Jenofonte, la pintd tal como su alma le fue indicando. Los
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También Luciano cita al ateniense como fuente mas directa para referirse
al personaje de Pantea:

TloxboTpaTos. Tldvu kat ToUTo yhadupdy, @ Aukive, kal €T€pacTov: OLWYURLOS
vyap éomiv TR ToU 'APpaddra  €kelvy TR kaAfj® olcBa ToAkdkis dkolvoas
—_— ~ 5 ~ . , N . ~ 7
ZevodGivtos €malvoivTés Tiva oddpova kal kaiy yuvvaika (Luc. Im. 10)

Para Hermodgenes, ademas, en este episodio se detectan huellas
especialmente clarificadoras del estilo jenofonteo y recurre a él en dos ocasiones
para testimoniar la pureza, simplicidad, dulzura y placer que presiden el estilo del
ateniense:

évtalba ydp €v Tols mdbeolL AMyw kaBapdTnTos pdilov Bel kal dderelas kal
YAUKOTNTOS TE Kkal mMdovi' mapdkeltal ydp Ta mabel TavTa, womep O Xevoddv
meToinkey év TG mepl ~APpaddtny wdbel kal Thv MdvBerav, évba édn mpos Toi's
azots kal TO “f xelp €mmkoloUBnoev’ dmpoalpéTw Yap TPOALPETLKOV mepLBels
T hdovj TO mdfos nixnoe. (Hermog. Id. 2.6)’.

"EoTl Tolvuw oUTos ddelns pév ws OTL pddoTa kal ToUTw mieovdlwr T@ €l8el
Tapd TG dAa €ldn mdvta ToU mavmyupikol, Tals pév dmo THs ddedelas avtiis
ndovai's TOMNALS XPWIEVOS, YAUKUTNOL 8¢ Tals amd ToUuTwy olov Tals amd Tov
ooy kal TOV ToLOUTwY pavdTepov'... TO pévtor mepl TOV "APpaddTny kal THY
Mavletar mav #os Te kat mdBos ToAas €axe TAs ndovds HUBKOS TAactév.

(Hermog. Id. 2.12)’.

muros, nifio, las casas incendiadas y las hermosas mujeres lidias, eso dejemos que los
persas se lo lleven y saqueen lo que puedan saquear, incluido Creso, para quien esta
dispuesta la pira, aunque eso no estd en el propio Jenofonte —pero el pintor no lo conoce ni
lo asocia con Ciro».

7 Luc. Im. 10: «Polistrato. -Sin duda también es ése exquisito, Licino, y seductor. Pues
tiene el mismo nombre que aquella hermosa esposa de Abradates. La conoces pues a
menudo has oido a Jenofonte elogiando a esa casta y hermosa mujer».

8 Hermog. /d. 2.6 (360): «Aqui, en efecto, -en las pasiones me refiero-, es mas precisa la
pureza, la sencillez, la dulzura y el placer. Esas caracteristicas se relacionan estrechamente
con la pasion, como dejo escrito Jenofonte en el apasionado episodio de Abradates y
Pantea, donde dice, entre otras cosas, eso de “la mano se vino con éI”, pues al darle
capacidad de decision a una cosa que no la tiene, la pasion se crece con el placery.

® Hermog. Id. 2.12 (405): «Pues bien, ése (sc. Jenofonte) es sencillo en modo extremo,
abusando de esa forma por encima de todas las otras formas del discurso panegirico, y
utilizando muchas expresiones placenteras originadas de la propia sencillez, y con menos
frecuencia las dulces propias de los mitos y cuentos de ese tipo...; sin embargo, el caracter
y la pasién que rodea por completo al de Abradates y Pantea, por su recreaciéon mitica,
tiene muchas expresiones placenterasy».
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Plutarco no sélo utiliza la referencia directa para referirse a la fuente de la
historia:

Tis & av nofeln ouavaravodpevos TR kaAAloTn  yuvalkl  pdldov  §
mpocaypunvioas ols yéypade mepl Mavbelas ZEevoddv... (Plu. Mor. 1093C)10

sino que recurre también a la citacion parafrdstica en un pasaje con minima
tension intertextual, esto es, donde las divergencias con el texto original son
practicamente nulas''. Confrontese seguidamente el texto plutarqueo con el pasaje
correspondiente de la Ciropedia:

6 yolv Kipos olk €Povieto Thv [MdvBerav (8efv, dalka Tobl 'Apdomov AéyovTos
s dElov Béas ein TO ThAS ywalkds €Ldos ‘ovkoby €dm BLd TolTo pAAov alThs
ddexTéor: €l yap UMO ool TeloBels ddikolpny Tpos avTiy, (ows dv pe mditv
avameloeley auTh kal pn oxord{ovta odoiTdv kai BedobBar kal mapakabijcbal
Tpoépevor TOAA TGV omoudiis diwv. (Plu. Mor. 521F)"

El pasaje de la Ciropedia objeto de la parafrasis es aquel en el que Ciro
argumenta las razones por las que no quiere visitar a Pantea en su cautiverio:

O, ed)n, €l vuul ool aKouoag OTL Ka)\n €0TL ﬂetcenoouat €Nbel v Geaoouevog,
oUBE TAVU oL GXOARS olons, 8édolka um oAU BaTTOV €keivn avbis _dvameion
kal TdAly €XBelv Oeaodpevov: €k &€ ToUTOU LO'(US‘ dv dpexicas v pe 8l

mpdTTEW Kabjuny ékelvny Bedpevos. (X. Cyr. 5.1. 8)

Basta una mera relacion de correspondencias léxicas, producto de la
confrontacion de ambos pasajes, para poner de relieve la relacion formal casi en el

' Plu. Mor. 1093C: «;Quién podria gozar mas acostindose con la mas hermosa mujer que
quedandose en vela con lo que sobre Pantea dejo escrito Jenofonte...7».

" Segiin la definicién de G. B. Conte, Memoria dei poeti e sistema letterario. Turin, 1974,
38, el nivel de tension intertextual define el grado de relacién e identidad entre el pasaje
citado y el nuevo contexto en el que se inserta. Cuanto menor sea esa correspondencia
mas elevada serd la tension que el pasaje ofrezca dentro del nuevo contexto.

'2 Plu. Mor. 521F: «Asi Ciro no queria ver a Pantea, pero al decirle Araspas que la figura
de la mujer era digna de verse, le dijo: “Pues por eso mismo mas hay que evitarla. Pues, si
persuadido por ti fuera su lado, quizas ella me persuadiria a su vez y, sin disponer de
tiempo libre, la frecuentaria, la contemplaria y me sentaria a su lado abandonando muchos
de los quehaceres que merecen mi atencion™».

B X. Cyr. 5.1.8: «Porque -dijo- si oyéndote ahora decir que es hermosa me dejo convencer
de ir a verla, yo que no dispongo de tiempo libre, temo que mucho mas répido aquélla me
convenza a su vez de que vuelva a ir a verla. Entonces quizas descuidaria aquello de lo
que debo ocuparme por sentarme a su lado a contemplarla».
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plano de la igualdad o la minima tension intertextual entre el texto origen y el
texto de la parafrasis'®.

La posibilidad de que los origenes de esta historia remonten a una fuente anterior
a Jenofonte ha suscitado el interés de los estudiosos. Entre otros destacados
especialistas en el género, E. Rohde'® defiende la hipétesis de que fuera Jenofonte
el inventor de la historia. El nombre griego de la protagonista y, como ya hemos
indicado, el hecho de que los autores que posteriormente trataron la cuestion citen
sélo a Jenofonte como autor de la historia inclinan la balanza en favor de los que
defienden esta postura. Sin embargo, un estudio intrinseco del relato podria
desvelar algunas claves que permitirian postular un origen dramatico del mismo'®.
En efecto, su estructura episddica o en actos, los personajes que intervienen en la
misma, el contenido patético y otros elementos marginales (presencia y
funcionalidad de la nodriza, destacada carga funcional de los heraldos y
mensajeros, la evitada presencia de mas de dos personajes en escena, el luctuoso
final, etc.) han llevado a algunos autores como Ph. Stadter a ensayar una
estructura dramatica en cuatro actos'’. Por otra parte conocemos la existencia de
versiones tardias en verso de la historia, ya que, como bien sefiala Rohde, entraria
dentro de la tendencia del epos tardogriego el tratamiento épico de las sagas
erdticas de sabor alejandrino. Asi el léxico Suda (s.v. ZwTfpixos) menciona una
version del poeta Sotérico de la historia de Pantea (Ta kata Tldvberav Tiyv

" Confrontese weiofels - meiobricopat // 8éas - Beaocdperos// pi oxokdlorta - ovSE
oxoAfis // mdhr drameiceler avTh - éxelrm albis drawmeion // kal wd\y Beacduevov - kal
Bedobar // mapakabiicbar - kabjuny Bewpevos // mpoéperor MoMd TG omovdiis dfiwn -
ar apeiioas wr pe Befl.

'S Cf E. Rohde, Der griechische Roman und seine Vorldufer. Leipzig, 1914° (1876), 130.
' A propésito de las fuentes de que pudo haber dispuesto Filostrato para la descripcion
del cuadro de Pantea en Philostr. /m. 2.9, ¢f M. E. Blanchard, “Problemes du texte et du
tableau: les limites de I’imitation 4 I’Epoque Hellénistique et sous I’Empire” en B. Cassin
(ed.), Le plaisir de parler. Etudes de Sophistique Comparée. Paris, 1986, 146 s., donde,
para poner de relieve el artificio sofistico de la contaminacién de fuentes, se sefiala que
una de las fuentes del relato pudo haber sido una tragedia atribuida a Euripides: “Souvent,
quand, par exemple, le sophiste n’est pas satisfait de sa premiére source, il va en chercher
une autre. C’est le cas pour I’image de Panthée... Plus loin, voulant décrire la mort de
Panthée, Philostrate utilise une référence a une pi¢ce aujourd’hui perdue d’Euripide”.
Sobre este Protesilao, hoy perdido, de Euripides, cf. algunas referencias bibliograficas en
A. Fairbanks, Philostratus The Elder, Imagines... Cambridge-Londres, 1931 (reimpr.
1979), 168 s.

17 Cf. Ph. A. Stadter, “Fictional Narrative in the Cyropaideia®, AJPh 112, 1991, 461-491,
y el resumen en J. Vela, Post. H. R Breitenbach: tres décadas de estudios sobre
Jenofonte. 1967-1997. Actualizacion cientifica y bibliogrdfica (= MFG 11). Zaragoza,
1998.
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Bapuhwviav)'®. También Fildstrato en sus Vidas de sofistas 1.22, aprovecha en un
pasaje de la biografia de Dionisio de Mileto para limpiar la reputacion del sofista:
Filostrato desmiente la atribucion a Dionisio de una obra, de poca calidad literaria
y posiblemente de contenido escabroso, titulada Araspas el enamorado de Pantea
(tov "Apdomav Tév Ths Tlavlelas épovTa), adjudicando la autoria a Céler,
secretario imperial de dotes retoricas mas limitadas'.

Con respecto a la cuestion de las fuentes documentales de que Cueva
pudo haber dispuesto para la composicién de los romances, cabe preguntarse si la
inspiracién tematica partié del propio original jenofonteo o de alguna traduccién
en lengua latina o en alguna otra lengua moderna. Sabido es que Cueva era
hombre docto y conocedor de ambas lenguas clasicas y ademas con fecha anterior
a la publicacién de los poemas el poeta contaba con varias ediciones a su
disposicion. Ya en 1476 se publica en Roma la primera traduccion latina del texto
de la Ciropedia a cargo de Fr. Filelfo”, pero habra que esperar alin varios
decenios para ver la primera edicion del texto griego. En efecto, en 1516 veria la
luz en los térculos florentinos de P. Junta’' la editio princeps del texto de la

'8 Cf. Suda (s.v. Swthpixos): "Oacgitng, émomolds, yeyorms €ml  AtokAnTiarob. 'Eykdpior
€is  AtokAnmiardr, Baocoapikd miTot Atorvowaka PiPiia &, Ta karta TidiBeirar Ty
BaBudandar, Ta kata Apwadimy, Bior Amolwiiov 7o Tuvaréw, MUbwra 1 Ale€avbplaxdr:
éomu 8¢ loTopia’ AeEdiBpou Tob Makeddros, 6Te ©nPas mapélaBe: kal d\la («Sotérico:
natural de Qasis; poeta épico; vivio en tiempos de Dioclesiano. Encomio de Dioclesiano,
Bdquicas o Dionisiacas en cuatro libros, Historia sobre Pantea de Babilonia, Historia
sobre Ariadna, Vida de Apolonio de Tiana, Piton o la Alejandriaca, esto es, la historia de
Alejandro de Macedonia cuando tomé Tebas, y otros escritosy).

' Cf. Philostr. ¥S 1.22: of 8¢ drambértes Aovvoily Tor  Apdomar Tor Ths Tareias
épO'Ta aimikoot pEr TAr ToU Atorvaiou pubpudr, drikool B THS dA\ns  épunieias,
dmetpot &€ Tiis TG é1€uunpdTowr Téxrms. OU yap Atorvoiov TO dpdirTiopa ToUTO, dANG
Kékepos Tob Texroypddou, 0 & Kérep Baoihkiy pér émaoTold ayabos mpooTdTns,
peMéTY B¢ ovk damoxpui, Aloiuoly &€ Tor €k pelpakiou xpovor diddopos («Los que
atribuyen a Dionisio Araspas, el enamorado de Pantea, son unos ignorantes de los ritmos
de Dionisio, ignorantes ademds del resto de su estilo, y no conocen su técnica
argumentativa. Pues no es de Dionisio esta obra sino de Céler, autor de un tratado de
retorica; Céler era un buen administrador de la correspondencia imperial, aunque no hacia
buen uso de la declamacion; era ademas adversario de Dionisio desde los tiempos de su
juventud»).

2 Fr. Filelfo, Cyropaediae libri VIII. Lat. Interprete Francisco Philelpho. Praeced. Fr.
Philelphi praefatio ad Paulum II, P. M... Roma, 1476. Hemos podido consultar esta
traduccion en el volumen recopilatorio editado por M. Isingrino bajo el titulo de
Xenophontis philosophi et historici clarissimi opera quae quidem Graece extant omnia,
partim iam olim, partim nunc primum hominum doctissimorum diligentia in Latinam
linguam conversa ac multo quam ante accuratius recognita... Basilea, 1545.

! Editio princeps “luntina”: sin titulo (incipit Tdde é&veotur év T8 TH BiBAw);
Zerodwitos Kipov madelas BiBAu n'... In aedibus P. Iuntae. Florencia, 1516.
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Ciropedia y solo tres décadas mas tarde (1548) la de S. Castalione? en Basilea.
Aun aparecerian dos nuevas ediciones antes de la publicacién del Coro febeo de
Cueva, la ginebrina de H. Etienne de 1561 (reimpresa en 158123) y la parisina de
J. Camerario®™ en 1572. Sin embargo, sin poder descartar de antemano una
posible influencia del original jenofonteo en los poemas de Cueva, hay que
prestar especial atencion a una obra que bien pudo haber servido de referencia al
poeta sevillano”: la traduccién en castellano de las obras de Jenofonte realizada
por Diego Gracian de Alderete” y publicada en Salamanca en 1552, ejemplar del
que a buen seguro tenia noticias nuestro poeta y cuyo comentario merece unas
breves lineas”’.

22 8. Castalione, Zcrodditos dmarta. Xenophontis... opera quae extant omnia... a S.
Castalione repurgata et... recognita. Volm. 1. Basilea, 1548.

2 H. Etienne, Xenophontis... quae extant opera. Annotationes Henrici Stephani... Editio
secunda. Excudebat Henricus Stephanus. Ginebra, 1581 (1561").

4 ). Camerarius, De Cyri regis Persarum vita atque disciplina libri VIII nec non alia
quaedam eiusdem auctoris scripta... explicationibus additis studio loach. Camerarii.
Paris, 1572.

¥ No tenemos en cuenta la tragedia Panthée de Jules de Guersens (1568-1573?) que atn
no hemos podido consultar, pero que se puede leer en la edicién de S. Turzio, La tragédie
a l'époque d’'Henri Il et de Charles [X: 1568-1573: Porcie; Panthée; Tragédie frangaise
a huit personajes; Saiil le furieux; Daire; Alexandre. Florencia, 1992.

% Las obras de Xenophon, trasladadas del griego en Castellano por el Secretario Diego
Gracidn, divididas en tres partes. Dirigidas al serenisimo principe Don Philippe nuestro
Sefior -la Ciropedia ocupa la primera parte-. Salamanca, 1552. No hemos podido
consultar esta primera edicion, sino la segunda, que incluye ya el texto griego de Th.
Hutchinson y algunas correcciones —no sabemos cuantas- a la traduccién, a cargo de C.
Florez Canseco, Las obras de Xenofonte Ateniense trasladadas del griego en Castellano
por el Secretario Diego Gracidn. Segunda edicion, en que se ha afiadido el texto griego, y
se ha enmendado la traduccion castellana por el licenciado Don Casimiro Flérez
Canseco, Catedratico de lengua griega en los Estudios Reales de Madrid. Tomo I La
Cyripedia o Historia de la vida y hechos de Cyro el Mayor. Madrid, 1781, version
elogiada por M. Menéndez Pelayo en su Biblioteca de traductores espafioles. Volm. II.
Madrid, 1952-3, 188-189, que todavia hoy —con las debidas actualizaciones- se sigue
g)ublicando.

7 El cotejo de los poemas de Cueva con esta traduccién no nos permite establecer unos
vinculos de dependencia incontestables. S6lo hemos podido detectar un unico verso de
Cueva en el que podria estar recogiéndose un pasaje en el que el traductor se separa del
texto griego (y del latino de Filelfo) mediante una duplicacion. Los versos 31 s. del
romance III “Abradata, sefior mio, / a quien vida y alma entrego” estdn en un contexto
desde el punto de vista intertextual muy cercano a los de la traduccién de Gracian «Si
alguna mujer hay en el mundo que precie mas a su marido que a su vida y a su alma...»,
que sin embargo corresponden al original griego wfic abTiic vxic...
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Sin tener en cuenta los tdpicos modestiae que de forma casi preceptiva los
traductores de esta época acostumbraban a incluir en el prélogo de sus versiones,
Gracian confiesa que su obra procede de una traduccion latina, aunque no duda en
reconocer los riesgos que esta practica implica si la versidn no es cotejada con el
original griego. Por ello se felicita el traductor de que el volumen fuera revisado
por Ginés de Sepulveda y Ambrosio de Morales®®. Pues bien, pese a la revision de
estos doctos humanistas, el texto todavia conserva pasajes en los que los dientes
de la lima alin tendrian en donde hacer presa. En efecto, no son pocos los pasajes
en los que Gracian se aparta del original griego, bien por un exceso de celo en el
ornato de la traduccion (afiadiendo de forma sistematica adjetivos calificativos y
cuantificadores, incisos explicativos, etc.), bien por una desacertada fidelidad a la
errénea traducciéon que le sirvio de referencia”. No sabemos cual fue la

* “pues querer traducir algo en lengua vulgar, qualquiera que sea, de la interpretacion
Latina trasladada del Griego, es cosa de muy grande trabajo y de muy cierto peligro para
errar. Porque casi es imposible poderse acertar, como yo lo he tratado y hecho algunas
veces la experiencia con personas doctas, y principalmente con el Doctor Ginesio de
Sepulveda, Cronista de su Magestad, varén doctisimo en todo género de sciencia, y muy
exercitado en la lengua Griega... Con €l he yo pasado y cotejado toda esta mi Traduccion
por comisién de los Sefiores del Consejo de la Camara de su Magestad, confiriéndola y
comprobéndola toda con el Griego para efeto de imprimirse. Y después también ha visto
con diligencia toda la Obra el Maestro Ambrosio de Morales; el qual por ningln trabajo
no dexa de quedar muy satisfecho y contento de lo que se le encarga que vea en las Obras
semejantes de sus amigos, como saben dél todos los que le conocen. El miré toda la Obra
viéndola con cuidado; y en las oraciones apunté algo del artificio, como quien bien lo
entiende; por haber leido algunos afios esta facultad, siendo Catedratico della en la
Universidad de Alcald de Henares, donde estudiaba otras sciencias” (del prélogo al lector
que precede a la traduccion de Gracian recogido por Flérez Canseco, op. cit. [n. 26], xxx).
* Esto explica las palabras de Flérez Canseco extractadas del prologo de su edicién (cf. n.
26): “No obstante que Diego Gracian supone que la examiné el docto Juan Ginés de
Septlveda, y que fue publicada con su aprobacién. No me detendré en sefialar algunos
pasajes que descubren con claridad que nuestro Traductor no habia ain adquirido un
conocimiento tal en la Lengua Griega qual seria de desear en todos los que se dedican al
utilisimo ejercicio de traducir: sélo diré que siendo la primera y principal entre las
obligaciones de cualquier Traductor el ser fiel y exacto, he cefiido mis correcciones a
aquellos lugares en que observé falta en esto: dexando intactos todos los demas que se
hallan traducidos de un modo bastante vago y sin precision. Porque querer enmendar todo
esto seria hacer una nueva traduccién, y privar a los curiosos del gusto que tendran en
leerla seglin el lenguaje del siglo XVI1”; una breve nota sobre éste y otros trabajos de
traduccién de Gracian puede leerse en J. Lopez Rueda, Helenistas esparioles del s. XVI.
Madrid, 1973, 388-389; pero para un elenco clasificatorio, detallado y profusamente
ilustrado con ejemplos tomados de los Moralia de Plutarco, de los rasgos que caracterizan
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traduccion latina consultada por Gracian, pero el cotejo de su versién con la
traduccion de Filelfo nos permite asegurar casi con toda certeza que, si no fue éste
su texto de referencia, al menos si lo tuvo presente en algunos momentos de la
elaboracion de su traduccion. Para ilustrar esta ultima consideraciéon hemos
destacado dos ejemplos en los que el traductor se acerca casi literalmente al texto
de Filelfo en sendos pasajes en los que el traductor latino, a'su vez, no entendio
bien el original griego™

X. Cyr. 6.1.32: émel 8¢ & 'Apdomac Sok@v UTMPETHoELY TG Tuxelv d €RolAeTo
(«Y, después que Araspas, creyendo que iba a ser de ayuda para lo que queria,...»)

(Filelfo) «Sed cum Araspas existimans in servitutem ire, si minus quod volebat
consequeretur,...»

(Gracian) «Pero Araspas, pareciéndole que estaria siempre cautivo, si no
alcanzaba lo que deseaba,...»

X. Cyr. 642 kai xiTova mopdupolv modnpn oToAdwTOV TA kdTw kKal ASdov
vaxivBivoPadiy («y una tinica purplrea hasta los pies, plisada por abajo y con el
cuello del color del jacinto.»)

(Filelfo) «et tunicam purpuream ad pedes usque tendentem, cuius inferiores orae
stolae habebant speciem, et conum Hyacinthini coloris.»

(Gracian) «y una vestidura de purpura larga a manera de estola, y una cimera de
color violado.» (afiade el traductor una nota para explicar qué es una estola)

A proposito de la teoria poética referente a la imitacion o la parafrasis contamos
con un documento excepcional de pufio y letra del propio Cueva. En su Ejemplar
poético de 1606, obra que se mantiene en la linea de otras poéticas de la época,
Juan de la Cueva ofrece un esbozo de su consideracién en torno a la parafrasis y
la imitacion. Asi, frente a la reprobacion inexcusable de la apropiaciéon indebida

la faceta de traductor de Gracian, c¢f. A. Morales Ortiz, Plutarco en Esparia: traducciones
de Moralia en el s. XVI Murcia, 2000, 286-339.

*® Esto no implica que, por el contrario, haya pasajes en los que Gracidn supera en
exactitud la versién latina. Asi, por ejemplo, el texto de X. Cyr. 7.3.6 i 8 ~yuvvaika
Myovorr o6 kddnTar xapai kekooumkuia olc elxe Tov didpg vertido al latin, dicunt
etiam eius uxorem humi sedere ornatam quibus virum ornarat, es traducido correctamente
por Gracian “y dicen que su muger estd sentada en tierra ataviando al marido con sus
atavios”.

>! Editado por Fr. A. de Icaza, Juan de la Cueva. El infamador. Los siete infantes de Lara.
Ejemplar poético. Madrid, 1924.
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de material literario (“hurto”)’”, el poeta destaca como técnicas creativas
aceptadas la imitacion y la traduccion®. Y con respecto a la imitacion, el poeta
define las condiciones esenciales que deben presidir este ejercicio: la de que sdlo
debe imitar quien goza ya de fama de poeta consagrado y, siguiendo de cerca los
postulados aristotélicos, la de que los modelos se encuentran al alcance del
escritor e imitarlos no conculca las leyes de la creacién artistica®. De hecho,
sabido es que Juan de la Cueva cultivé las distintas técnicas imitativas, llevando a
cabo traducciones menos literales (Los inventores de las cosas o La Oficina de
Juan Ravisio) frente a otras mas fieles al texto original (La batalla de ranas y
ratones)”.

Antes de acometer el estudio de los romances de Cueva dedicados a la historia de
Pantea, no podemos pasar por alto unas breves consideraciones en torno a la valia
literaria del conjunto de poemas que constituyen el Coro febeo. Lejos de
confirmar las palabras del maestro Lascano que acompaiiaron la aprobacion para
la publicacién del libro y que elogiaban la calidad poética del mismo™, la critica

32 Cf. Ejemplar poético 11, vv. 388-393: El propio nombre inoro que se debe / al que el que
ajenas obras conocidas / de otros autores aplicarse atreve. / Y con dos o tres silabas
movidas, / y una diccion de su lugar trocada / las da en su nombre para ser leidas; vv. 409-
420: Asi, el que hurta del ajeno escrito, / aunque luego le agrada y le recrea, / le ofende al
noble honor tan vil delito. / Hace que el vulgo libremente vea / su cortedad de ingenio, y
manifieste / por suya aquella obscenidad tan fea...; y vv. 434-444: Puede el mas doto y
puede el mas discreto / en sus obras usar de imitaciones, / entre sabios tenidas por preceto.
/ Del hurtar, sin que usemos de razones / que de nuevo lo aclaren, estan claras / del uso dél
las bajas condiciones. / Y (a)si tii, que lo sigues y lo amparas / con adotiva musa, que
alimenta / la vana tentacion con que lo aclaras, / mira que ese furor icareo intenta / en ese
vuelo tu mortal ruina / y abatimiento en vez de honrosa cuenta.

3 Cf. Ejemplar poético 11, vv. 424-426: Unos imitan el sermén romano, / otros hurtan, y
otros puramente / traducen de otra lengua en castellano.

** Cf. Ejemplar poético 11, vv. 427-435: La imitacién en tiempo conveniente / es licita, y
licencia permitida / al ingenio mas alto y ecelente. / Si es de idioma ajeno deducida / en el
nuestro, o imitdndola en concreto, / 0 siendo a su propdsito vestida. / Puede el mas doto y
puede el més discreto / en sus obras usar de imitaciones, / entre sabios tenidas por preceto.
¥ Cf. ). Cebrian, La fibula de Marte y Venus de Juan de la Cueva. Significacion y
sentido. Sevilla, 1986, 104, Con respecto a la actitud de Cueva frente a la imitacién, puede
inducir a confusion otro texto del autor en el que se critica duramente el empleo de la
traduccion e imitacion: la Epistola I “A D. Alvaro de Portugal, Conde Gelves, etc. ..., en
que se reprehende a los poetas que usan en sus poesias de traducciones y de imitaciones”
(¢f. B. 1. Gallardo, op. cit. [n. 2], col. 643), aunque como bien interpreta Cebriin parece
mas bien un argumento puntual contra la turba de poetas italianizantes que se veian
favorecidos por el mecenazgo del destinatario de la epistola.

3¢ “por mandato de V.A. vi los Romances de I. de la Cueva, en los quales, yo no he
hallado cosa ninguna contra la Fe, ni contra las buenas costumbres Cristianas... Y porque
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ha arremetido, en ocasiones de forma furibunda, contra los romances de Cueva
poniendo de manifiesto sus carencias en todos los aspectos literarios, ya sean en
los referentes a la invencion y creacion poética, ya sean en los referentes a la
técnica literaria’’. Sin embargo, estas severas criticas resultan tanto mas
extravagantes por cuanto este mismo poeta habia dejado demostrado su buen
hacer poético en otras composiciones. Asi en juicios como los de Gallardo,
Menéndez Pelayo o Cossio va a ser constante la extrafieza y admiracion ante esta
doble forma de expresion que convierte a Juan de la Cueva en uno de los poetas
mas dificiles de valorar en el panorama poético del siglo XVI**. Sin embargo, este
ataque contra los romances de Cueva viene de antiguo, ya que, en efecto, remonta
a los poetas. contemporaneos del autor. En la primera composicion del libro VI de
su segundo Coro febeo, el poeta hace referencia a las duras criticas que sufrié su
primera coleccion de romances” . Pero no hay que olvidar que Cueva se encuentra

refiere muchas Istorias en ellos, dignas de que vengan a noticias de todos. Y que
juntamente ponen muy buenos concetos, y sentencias, provechosas a las costumbres
vmanas. Y puestas en buena Poesia, como de tan buen Poeta, que por otras obras es
conocido” (fechada la aprobacién “En Madrid, a seys de Iunio de quinientos y ochenta y
siete afios”); ¢f. Gallardo, op. cit. (n. 2), col. 637.

¢ las implacables criticas de Gallardo, op. cit. (n. 2), col. 639: “Invencién, metro,
lenguaje, todo es detestable en los romances de Cueva... Los periodos son interminables,
sin rastro de aquella justa medida que piden las clausulas, comparadas, no ya con el
poético, sino con el numero oratorio... Los asonantes son comunisimos; y por
consiguiente, herido el timpano y el alma con monotonia, ésta engendra un fastidio
insufrible... Los versos estan llenos de hiatos y contracciones violentas... Sobre todo,
apenas se trasluce un rasgo siquiera que tenga visos de poético... noto que son prosaicos,
flojos y sin colorido”. A estas criticas se suma J. M* de Cossio, Fdbulas mitolégicas en
Espadia. Volm. 1. Madrid, 19982 (1952), 165 “Como logro poético son de lo mas débil y
desmayado de su autor, que ni en sus aciertos logré un puesto destacado entre nuestros
poetas. El romance en sus manos suele arrastrarse languido y sin vigor, dilatarse por
dificultad de expresion rapida y eficaz, y deslustrarse por la falta de color y animacién”.

% Sic Cossio, op. cit. (n. 37), 191; cf et. Gallardo, op. cit. (n. 2), col. 639: “Pareceria
imposible, si lastimosamente no se viera evidenciado, que su talento que tan instruido
estaba en las reglas del arte, hubiese podido escribir composiciones tan torpes”; y col. 726
“parece mentira que quien escribia tan cultos y valientes sonetos, elegias tan bien sentidas
y epistolas tan elegantes, escribiese romances tan rudos, cansados e impertinentes. Sobre
malos, son larguisimos, circunstancia que los hace pésimos”.

** Cf. Gallardo, op. cit. (n. 2), col. 731. Estas criticas ya las predijo el propio autor en
varios pasajes de la edicion: asi, en el libro V, romance 11° “Al libro” (p. 171) yo sé que
diran algunos/ en viéndote, este Poeta/ acabo, ya da las heces,/ ya se le agot6 la vena,/ que
al tercer libro qu’imprime,/ en Romancero nos echa...; también en el libro VI, romance 1°
“A la Musa Terpsicore” (p. 210) si ofendiere el canto mio/ a tu nombre consagrado,/
condenando el baxo estilo/ para sucessos tan altos,/ y el no guardar consonantes,/ y usar
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inmerso en las querellas y rencillas literarias que marcaban también el panorama
poético de la Sevilla del siglo XVI y que ese posicionamiento beligerante va a
determinar su produccion poética. El poeta se va a mostrar obsesionado por
acallar las opiniones contrarias del “vulgo riguroso”™.

No sin admitir la escasa valia poética de alguna de las composiciones del Coro
febeo, no podemos, sin embargo, pasar por alto otros méritos literarios de esta
obra que han sido sistematicamente obviados por la critica. Los romances de
Cueva forman parte de un género poético peculiar y fueron compuestos en una
época con unas inquietudes literarias muy concretas. Como bien apuntan
Menéndez Pidal o Cossio, este tipo de romance pertenece a un género de poesia
de caracter semipopular en el que poetas de formacion culta imitan —las mas veces
sin lograrlo plenamente*'- las formas y expresiones populares para aproximarlas a
las composiciones de origen tradicional. Y su finalidad es facilitar, mediante un
vehiculo de expresion poética asequible al gran publico como es el romance, el
acceso a toda clase de lectores a unas historias poco conocidas por ser demasiado
extensas o de origen culto*’. De esta forma la materia poética no sélo se difundié,

de sonantes tanto,/ qu’es hecho con artificio,/ y en los Romances usado,/ y cuando hay
mas consonantes/ es por vicio condenado,/ que los sonantes en esto/ se tienen por mds
galanos,/ y no faltard quien tenga/ esto que sigo en cuidado,/ y condene mi escritura/
porqu’el decoro ha guardado; y en el libro X, romance 10° “Al libro” (p. 340) porque
llegaras a parte/ donde los versos te cuenten,/ y no para tener cuenta/ si algo hay bueno
que contente,/ sino para condenallos/ por lo que quigd no entienden,/ y asirdn de un
consonante/ porque suena o que dissuene,/ removeran mas umores/ qu’el tiempo quando
se vuelve,/ o porque no dixo aquello/ que menos alli conviene/ adevinando su gusto/ de lo
que a €l se le ofrece,/ vendras por esto a ser malo...

“Cf. Cebrian, art. cit. (n. 2), 85; y en el mismo libro también de este autor “Sobre los
romances rusticos”, pp. 101-103.

*' ¢f Gallardo, op. cit. (n. 2), col. 639: “Yo creo que quisieron remedar Ja manera de los
romances viejos, y no acertaron sino a poner, en lugar de la sencillez, la rustiquez y
rudeza”, y Cossio, op. cit. (n. 37), 140: “pero los temas, y los descuidos de la ejecucion,
cada uno por su parte, les denuncian como poetas cultos”.

2 Cf R. Menéndez Pidal, Obras completas XI. Estudios sobre el romancero. Madrid,
1973, 45 ss.; Cossio, op. cit. (n. 37), 140-142. Ya el propio Cueva deja clara en su primera
edicion cual es la forma y funcién primordial de su libro. Asi en el prologo (pp. 6-7)
podemos leer: “Esto se debe a la Historia, / que nos da de todo aviso, / y los hechos que
sabemos / a la historia son debidos, / y para perpetuallos, / inventaron los antiguos, / que
los hechos se cantassen, / qu’eran de alabanga dinos, / en romances, y estos fuessen / en
lengua llana, y estilo / vmilde, para que fuesen / generalmente sabidos... / Los romances
son compendio, / o abreviacién de lo escrito, / de las antiguas istorias, / y por ellos han
vivido / muchas, que tienen hoy vida, / que se hubieran ya perdido... / Assi yo, en una
barquilla / rota, y desapercebido / de alto estilo, y claro ingenio, / cual conviene, oso
atrevido / a mostrar essos romances, / que diran en siendo vistos, / qué Farsalia, o qué
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sino que adema4s estos romances sentaron los cimientos para empresas poéticas de
mayor envergadura. Pues bien, son precisamente estos mismos argumentos los
que el propio Cueva esgrime contra los detractores de su obra. Asi lo hace en el
primer romance del libro VI de su segundo Coro febeo":

Cual sucedié en los romances / del primer Coro febeo / Que sin mirar la intencion
de / mi primer movimiento, / que fue de cada romance / hacer un breve
compendio / (aunque en un romance largo) / del varon que en €l refiero. / Y ha
sido su inadvertencia / de los ignorantes desto / de los satrapas de Apolo / que los
han reprendido / por malos y sin provecho... / Mas las faltas que les ponen / estos
censores del tiempo / es decir que son muy largos / (y algunos dicen muy
luengos), / que no se pueden cantar / ni al cabo llevan retruécanos: /'y con tan (no
sé qué diga; / iba a decir, tan sin seso), / que no ven qu’es artificio...

Hechas estas consideraciones preliminares acerca de la fuente primera del relato
de Pantea y Abradates y sobre la concepcion tedrica de Juan de la Cueva en torno
a la traduccion y la imitacion, pasamos al analisis intrinseco de los romances y a
la confrontacion intertextual con el original griego. La edicion que hemos tomado
como referencia para el texto de Cueva es la primera (Sevilla, 1587), con minimas
variaciones de tipo ortografico (de puntuacion o diacriticas) y corregida en
aquellos pasajes que hemos estimado oportuno segin el texto de Duran; y para el
texto jenofonteo la edicion utilizada es la oxoniense de Marchant*

Tebaida, / qué Eneida, nos a ofrecido / sino en un estilo vmilde / Romance para los nifios,
/ que ni son para cantados, / y apenas para leidos; / pues no guardan consonantes / que se
peguen al oydo, / que aunque no haya otra cosa / satisfaze el buen sonido...; y en el libro
IV, romance 1° “A la Musa Thalia” (p. 121)... essos vmildes Romances, / aunque graves,
si se aplican / aquellos, que los leyeren / y con advertencia miran / no solamente al estilo
/qu’es lo que menos se estima, / mas a las cosas que tratan; / y su varia leccién miran, / sin
artificio, ni afeite, / con libre verdad escritas, / siguiendo en todo la historia, / sin ficciones
de Poesia, / porqu’en aqueste sugeto, / la invencién no es admitida, / cual en otros
argumentos...

# Cito segiin texto de Gallardo, op. cit. (n. 2), col. 731, quien ademas habia calificado
poco antes (col. 726) los romances de esta segunda coleccion como “los peores que se
leen en castellano”.

* Cf A. Durén, op. cit. (n. 1) y E. C. Marchant, Xenophontis Opera Omnia. IV Institutio
Cyri. Oxford, 1910.
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Romance, del rei Ciro, como aviendo vencido a los Assirios le fue presentada la
hermosa Panthea, reina de Susa, y lo que sucedié mas.

Puesto en el sangriento campo
el vitorioso rei Ciro,
mirando el cruel estrago
que avia hecho en los Assirios,
cuya vitoria via clara,

y deshecho el enemigo,
roto el campo y a sus Persas
gozosos del buen destino,
recogiendo los despojos
del enemigo vencido.
Estando ocupado en esto,
llegaron con gran ruido
una escuadra de soldados
aun con las armas vestidos,
la sangre reziente enellas,
y ellos en ella tefiidos,
y le dizen, que una reina
an en el robo cogido,
la cual llamavan Panthea,
reina en Susa y su distrito,
qu’era la mas bella hembra
que ojos mortales an visto;
que se la traian por gage
sefialada a su servicio,
porque solo a él juzgavan
de aquel alto premio dino.
Ciro les acetd el don
y alegre lo a recebido.
sin querer ver la cativa,
su guarda le a cometido

10

15

20

25

30

a un Medo llamado Araspa
del rei mui favorecido,
el cual, viendo la belleza
de la reina, al rey a dicho:
—Gran Sefior, ;por qué cometes
la presa, que te an traido,
a mi, sin verla primero,
aviéndola conocido
para satisfacion tuya,
y para descargo mio,
y para que veas, en verla,
mas belleza que as oido,
y mas que puede dezirse,
de las qu’en Asia an nacido,
cuya hermosura immensa
admira cualquier sentido,
regala el alma y los ojos,
dexa a quien la ve cativo?
Que yo, y todos los qu’estamos,
que an ido a verla comigo,
afirman la opinién mia,
y ti, si fueres servido,
de venir comigo a verla,
viéndola, diras lo mismo.
Ciro, que al Medo esta oyendo,
deste modo a respondido:
—Por essa mesma razon
no vendré en lo que as pedido;
que por donde mas me obligas,
a huir <mas> soy compelido;
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# Cf. Durén, op. cit. (n. 1), n° 493, con el titulo “Continencia de Ciro con Pantea, esposa

de Abradates”.
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qu’estando, cual ves, ocioso, para privar el juizio, 80
siendo a tu dicho movido, y qu’ellos mi libertad

y a las altas alabangas liguen, y me den rendido

con que me as persuadido a la fuerca que Amor haze,

a que vea essa cativa, 65 qu’el ver es della principio,

cuya beldad as subido y de alegre y vitorioso 85
a tanto estremo, qu’entiendo, sea siervo dél <y> cativo.

que si fuesse commovido Mira, Araspa, tu si es justo

a verla, seria ocasion ser a este estremo traido,

que pusiesse en largo olvido 70 y si es mejor no mirar,

los negocios de mi estado, que por mirar ser perdido; 90
de mi dignidad y officio, por lo cual tenla t en guardia,

y qu’el verla me forgasse regalada en nombre mio,

a visitarla contino; Mira por su onestidad,

y aviendo tanta belleza 75 sirvela como a mi mismo;

cuanta me as encarecido, que le hara mas al caso, 95
{qué resistira al desseo qu’el visitarla el rei Ciro.

puesta el alma en tal peligro?
si doi licencia a los ojos

(v. 23 Cueva “traygan”; v. 29 Cueva “verla”; v. 42 “has visto” Duran; v. 60 “mas”
Duran; v. 86 “Sea d’él siervo y cativo” Duran; v. 87 “Mira td, Araspa, si es justo”
Duran)

El primero de los romances de Cueva dedicados a recrear la historia
protagonizada por la joven Pantea durante su cautiverio en el campamento de
Ciro, corresponde al momento de la llegada de la prisionera y de la adjudicacién
de su custodia a Araspas (X. Cyr. 4.6.11-5.1.17).

Vv. 1-16: la puesta en escena y la presentacién de la situacion en el romance de
Cueva supone un alejamiento formal considerable con respecto al original griego.
La espectacularidad de los versos del romance, en los que se describe con detalle
el estrago causado por las tropas de Ciro entre las tropas asirias y la llegada de los
soldados todavia cubiertos de sangre, contrasta con la sobriedad del texto original,
donde lo que se intenta destacar es la generosidad del caudillo de los persas en el
reparto del botin.

Vv. 17-28: los soldados informan a Ciro de la captura de la hermosa prisionera.
Cueva recurre a un procedimiento de presentacion mucho mas directo y
amplificado que el del original griego, donde los datos sobre la prisionera van
siendo dosificados al lector. Por ejemplo, el poeta desvela inmediatamente el
nombre de la prisionera, que Jenofonte retardara bastante, y por otra parte se la
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presenta como la reina de Susa omitiéndose ademas toda referencia a su esposo,
mientras que Jenofonte recurre a los giros «la mujer de Susa» (X. Cyr. 4.6.11 Ty
Zouoida yuvalka) o bien «la esposa de Abradates de Susa» (X. Cyr. 5.1.2 / ywnq
Tob ’APpaddTou ToU Zouoiov). En el texto jenofonteo, en cambio, la primera
mencion de la prisionera se hace de forma andénima y casi podria decirse que
secundaria: los soldados acuden «tras dejar reservada para Ciro la tienda mas
hermosa y la mujer de Susa de la que se dice que era la mas hermosa nacida en
Asia, y las dos mejores cantantes»’®, e inmediatamente se pasa a la descripcion
del botin y a algunas anécdotas relacionadas con el mismo. Ademads, mientras que
en el romance se menciona la aceptacion de buen grado por parte de Ciro de su
parte del botin, asi como se insiste en que por su valia era el unico merecedor de
tal premio, en el relato jenofonteo sera varios capitulos después, cuando Araspas
cuente la primera conversacion con la prisionera, cuando se pueda inferir de las
palabras del soldado veterano la dignidad exclusiva de Ciro para ser merecedor de
una mujer de tal valia (X. Cyr. 5.1.6)". Merece ser sefialada, ademas, la
coincidencia textual de los versos de Cueva en los que de alguna forma se destaca
la condicién “no mortal” de la belleza de Pantea: vv. 21 s. “qu’era la més bella
hembra / que ojos mortales an visto” con el siguiente pasaje jenofonteo: pfnw
dlval und¢ yevéobar yuvny dmo BunTdr Torattn év Th "Acia (X. Cyr. 5.1.7)48.
Vv. 29-32: Ciro designa a Araspas como guardidn de la prisionera. Los versos se
corresponden con los de X. Cyr. 5.1.2 KaMaas 8¢ 6 Kipos *Apdomav Mfjdov, os
v aUT) ék Tados €Tulpos... TolTov éxéreuoe Siaduidéar alTh Thiv Te yuwaika
kai Thv oknuin”. En el romance ya se menciona la negativa previa de Ciro a ver
a la prisionera; mientras que en el relato de Jenofonte, en cambio, serd tras la
intervencion de Araspas cuando ya Ciro decida evitar la tentacion y se oponga a
visitar a la prisionera.

*x. Cyr. 4.6.11: Kipy & €EnpnkdTes Thr kaAMoTny ok kal Th Zouvoida yuvaika, 1
Ka)\)\ilm'n 5N Myetar €& T ’Aoig yurn yeréofal, kal poucoupyols & Slo Tas
KpaTLoOTas.

4 X. Cyr. 5.1.6: ©dppeL, & yorar- kaior pér yap kdyador dxovoper kal Tov odr d1Spa
elvar 10 pérrol €Eaipobpelr didpl oe €d {ofL 6TL olte TO €lBos €xeivov Xeipow ovTe
T yropunr olTe Suraulr HTTw €xorTt, dA’ ws nuels ye rou{lopev, €l Tis kal dilos
dmp, kai Kipos dEios €om BavpdlecBar, ol ov éoy T dmd Tovde («Ten valor, mujer,
pues hemos oido que también tu marido es hermoso y noble; sin embargo, ahora te hemos
reservado para un hombre, tenlo por seguro, que no es inferior a aquél ni en su aspecto, ni
en su inteligencia, ni su poder es menor, sino que, en nuestra opinidn, si algun otro
hombre es digno de ser admirado, ése es Ciro, de quien ti serds a partir de este
momentoy).

* X. Cyr. 5.1.7: «que nunca hasta ahora habia nacido, ni mortales habian alumbrado una
mujer asi en Asian.

¥ X. Cyr. 5.1.2: «Habiendo llamando Ciro al medo Araspas, que era compafiero suyo
desde la infancia... le ordeno que le vigilase la mujer y la tienda».
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Vv. 33-54: mientras que en el romance de Cueva, Araspas insiste en la belleza de
la prisionera, en la primera intervencién de este mismo personaje del relato de
jenofonteo (en el romance sera primera y {inica) se insiste en otras virtudes de la
prisionera, fundamentalmente su nobleza, su porte majestuoso y su situacion
destacada y preeminente entre los otros prisioneros, y ademas se refiere en estilo
directo el didlogo que mantiene con ella el soldado veterano; pero, en ningin
momento se mencionan datos concretos de su belleza fisica. En cambio, Cueva si
ha recogido bien en el poema la importancia que reside en el hecho de contemplar
o no a la prisionera repitiendo para ello insistentemente el verbo ver, algunos
derivados y otros términos semanticamente afines.

Llamamos la atencién sobre algunos pasajes en los que la coincidencia textual se
hace mas patente: el v. 44 podria tener reminiscencias de X. Cyr. 4.6.11 y 5.1.7
«la mas hermosa de las nacidas en Asia» (kaMiotn.. év 7§ ’Acla ywn
yevégbal), «una mujer asi en Asia» (yuvf... Tolattn €v TH 'Aciq). Y los vv. 49-
51 recogen la idea expresada en X. Cyr. 5.1.7 kal €U {06, édn, & Kipe, ds épof
Te €8ofe kal Tols dA\ols dmacl Tols i8ovot.. 0.

Vv. 55-96: la respuesta de Ciro ante la insistencia de Araspas es el pasaje mas
célebre de este episodio de la Ciropedia. No en vano Durdn cambiara el titulo del
romance para hacer referencia precisamente a este momento de la historia. Se
trata del pasaje en el que Ciro, haciendo gala de un dominio sobre si mismo
(éyxpdTeia) propio de un hombre dotado de inigualable fuerza de voluntad,
rechaza tajantemente visitar a esta prisionera de extraordinaria belleza’':

Hay cierta coincidencia, en general, entre el texto de Cueva y el original de
Jenofonte hasta el verso 74, donde en el original griego se estableceria el “dialogo
sobre el amor” (épwTikds Adyos) en el que los dos amigos discuten la
voluntariedad o no de este sentimiento y que ha sido suplido muy parcialmente
por los versos 75-86 en el poema. Pero, en general, insistimos, estan recogidas en
el romance las principales ideas expresadas por el caudillo persa. Se pueden
establecer, por tanto, un elenco de dichas coincidencias entre los dos textos:

- Utilizacién por parte de Ciro del mismo argumento de la hermosura de la joven
que esgrimen los que le instan a visitarla para tomar la decisién precisamente

% X. Cyr. 5.1.7: «Y —dijo-, tenlo por seguro, Ciro, asi me lo parece a mi y a todos los
demas que la han visto».

3! La anécdota fue recogida por Plutarco en Mor. 521F (cf. supra n. 12), sin embargo, no
es éste el tnico pasaje donde aparece; cf. otros lugares de Moralia comentados en nuestra
comunicacion “Las virtutes de Pantea y su tratamiento en la obra de Plutarco” presentada
en el VII Simposio espaiiol sobre Plutarco, Misticismo y religiones mistéricas en la obra
de Plutarco. Universidad de las Islas Baleares. Palma de Mallorca, 2-4 de noviembre de
2000
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contraria: vv. 57 s. “Por essa mesma razén / no vendré en lo que as pedido” (X.
Cyr. 5.1.8 €l ToravTn €oTiv olav ov Aéyeis «Si es tal como tu dices»).

- Cuanto mads insiste Araspas, tanto mas debe Ciro evitar la visita a la prisionera:
vv. 59 s. “que por donde mas me obligas / a huir <mas> soy compelido” (X. Cyr.
5.1.8 moAU ye fyTTov «mucho menosy)

- Referencia al intento (reiterado en el romance) de persuadir a Ciro con el
argumento de la hermosura: vv. 63-66 “y a las altas alabangas / con que me as
persuadido / a que vea essa cativa, / cuya beldad as subido”; vv. 75 s. “y aviendo
tanta belleza / cuanta me as encarecido” (X. Cyr. 5.1.8 oob dxovoas 6T kaki
€oTL «oyéndote ahora decir que es hermosa»)

- Insistencia en el peligro que reside en la ociosidad de Ciro: v. 61 “qu’estando,
cual ves, ocioso” (X. Cyr. 5.1.8 008¢ wdvvu pot oxohfjs olons «sin disponer yo de
tiempo libre»).

- Posibilidad de quedar persuadido de volver a verla: vv. 73 s. “y qu’el verla me
forgasse / a visitarla contino” (X. Cyr. 5.1.8 alfis dvameion kal TdAw éNBelv
Beacdpevor «aquélla me convenza a su vez de que vuelva a ir a verlay).

- Peligro de abandono y desatencion de los asuntos y deberes de estado: vv. 70 ss.
“que pusiesse en largo-olvido / los negocios de mi estado, / de mi dignidad y
officio” (X. Cyr. 5.1.8 éx & ToUTov lows dv dueiicas Ov pe 8el mpdTTeLy
«Entonces quizas descuidaria aquello de lo que debo ocuparmey).

- Referencia al topico del servitium amoris o esclavitud del amor: v. 86 “sea
siervo dél <y> cativo” (X. Cyr. dovietiovtas mas adelante en 5.1.12 durante el
€pwTLKOS AGYOS).

Y, por ultimo, dos ideas que estan en la segunda intervencion de Ciro, la que
cierra el didlogo en el texto de Jenofonte:

- Ciro insta a Araspas a que evite él también ver la prisionera: vv. 87 ss. “Mira,
Araspa, til si es justo / ser a este estremo traido, / y si €s mejor no mirar, / que por
mirar ser perdido” (X. Cyr. 5.1.16 008¢é ye ool ocuuPovkedw, €dn, & ’Apdora, év
Tols kalols éav Thv Ghv évdlatpiewv «-dijo-, tampoco te aconsejo, Araspas,
que dejes que tu mirada se entretenga en las cosas hermosas»).

- Designacion de Araspas como guardian de la prisionera: vv. 91 ss. “por lo cual
tenla ti en guardia, / ragalada en nombre mio./ Mira por su onestidad, / sirvela
como a mi mismo;” (X. Cyr. 5.1.17 ddhatte Tolvwy, €dn, domep o€ kelelw kal
émpelod auths «Pues bien, -dijo-, vigilala como te ordeno y cuidalay).
Finalmente, habria que destacar la renuncia de Cueva a uno de los elementos de la
intervencion de Ciro mas elocuentes para delinear el caracter del personaje.
Aparte de haber renunciado a gran parte del caracter sentencioso del parlamento y
su intencion propedéutica, en el momento de la despedida entre Ciro y Araspas, el
rey de los persas insiste en que cuide de la prisionera por la posible utilidad que
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ésta pueda reportarle en un futuro’’. Este detalle es uno de los muchos que
abundan en la Ciropedia y que ponen de relieve el interés del autor por dejar
patente la prevision estratégica militar y politica de Ciro, una de las principales
cualidades de este legendario gobernante. Admitimos, no obstante, que la
ambigiiedad de los vv. 94-96 quizds permita inferir algin atisbo de esta misma
idea si se entiende el pasaje de la siguiente manera: al designar a Araspas como
encargado de la guardia, Ciro prevé que el joven se vera dominado por la pasion y
sucumbird ante los encantos de la prisionera; de esta forma, se podra
desencadenar el resto de los acontecimientos que lleven a la victoria sobre Creso,
esto es, el envio como espia, la llegada de Abradates como aliado, etc., por tanto,
“le hard mas al caso, / qu’el visitarla el rei Ciro”. Sin embargo, no nos pasa
desapercibido que esta hipotesis esta en franca contradiccion con lo que el poeta
nos reserva en los romances dedicados a episodios posteriores de esta misma
historia.

Romance, de Araspa un soldado del rei Ciro, y cdmo se enamord de la reina
Panthea, y lo que le sucedio con ella.

Forgado del ciego Amor que a guardar es obligado,
y de su desseo incitado, ~ dio lugar a la crueza
el Medo Araspa se ardia, de Amor, y della forgado,
sin ver remedio en su estado, viendo qu’el fuego secreto 15
abrasandose en el fuego, 5  no lo dexa reposado,
que le enciende su cuidado y que toma mayor fuerga,
por la hermosa Panthea cuanto mas esta guardado,
que Ciro en guarda le a dado, assi con abiertas muestras,
cuya beldad le a movido, no con miedo recatado, 20
y alin de la razon privado; 10 sin mirar a su lealtad,
que traspassando la lei, ni a lo quel rei le a mandado,

2 X. Cyr. 5.1.17 {ows yap ar mdrv Mplir ér kap® yéroito av‘rn N yui(«Pues quizas
esa mujer nos haya llegado en un momento muy oportuno»).
3 Cf Duran, op. cit. (n. 1), n° 494, con el titulo “Araspa, capitan de Ciro, intenta forzar a
Pantea, a quien el rey puso bajo su amparo y guarda”.
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mas con suelta libertad,

a la reina le a rogado,

que remedie su tormento,
della y su beldad causado,
y que le da su palabra

que libre la dé a su estado.

La reina Panthea, aunque presa,

no por esso le a otorgado

su demanda, antes con ira
fue de nuevo desdefiado;

lo cual encendié en fiereza
al Medo, en fuego abrasado,
y lo alteré de tal suerte,

que assi le dize enojado:
—Panthea, si no te obliga

mi razoén ni mi cuidado,

ni mis ardientes suspiros
mueven tu pecho obstinado,
ni mis continuos servicios
te an a mi ruego inclinado,
ni el verte en mi cativerio
te ablanda, ni te a obligado,
la fuerga hara que seas

ta rendida, y yo pagado,
cumplida mi voluntad,

y tu don menospreciado.
Pondrete en dura prisién
donde del Sol no veas rayo;
cargarete de prisiones,

que no muevas pie ni mano;
cortarete, por mas mengua,
esse cabello dorado,

que ha puesto mi libertad

y mi vida en tal estado:
quebrart’e essas luzes bellas
de cuya luz so abrasado;
dexaré el divino rostro

de su beldad despojado,

con vergongosas heridas,
que quede dessemejado:
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tendrete desnuda en carnes

y de mi serd otorgado

a cuantos quisieren verte

desnuda assi, sin ornato,

si no me das oi respuesta,

y otorgas lo que demando.—
La onesta Panthea responde,

con semblante sossegado:

—Ni muerte, prision, ni fuerga

me pueden poner espanto,

que la virtud que me mueve

me da esfuerco en este caso;

y aunque tu violencia haga

la fuerga que ha protestado,

bien podra rendir el cuerpo;

pero no rendira el &nimo.

y dexando estas razones,

que son d’ombre apassionado,

pudieras, amigo Araspa,

ya qu’estas tan lastimado,

obligarme a tu demanda,

y no por fuerga de brago;

que no commueve mi pecho,

ni le altera el verte airado.

Los regalos y mercedes

que m’as hecho en mi trabajo,

son los que me hazen fuerca

a que remedie tu dafio,

y dexe la ingratitud

con que siempre t’e tratado,

y empiece a galardonarte

cual se deve a tu cuidado,

para lo cual te suplico

me des este dia de placo.—
Con esto se aparté el Medo

algun tanto sossegado,

creyendo que la respuesta

era cual avia escuchado.
Panthea a temor movida

del barbaro enamorado,
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no se dispussiese al hecho que se ofenda mi pureza,
de su ciego amor forgado, y se quebrante tu mando. 130
determina por remedio 105 Y si se me da licencia,
en tan peligroso estado y de ti m’es otorgado,
escrevirselo al rei Ciro, que llame al rei mi marido
al cual dize sobre el caso: que venga a ser tu vassallo,
-Gran sefior, en el destrogo y a servirte en esta guerra, 135
de nuestro Assiriano campo, 110 cual uno de tus soldados,
yo, Panthea, fui cativa donde pague alguna parte
de tus Persianos soldados; de lo mucho qu’es en cargo.-
y traida a tu presencia. La carta fue dada a Ciro,
tu valor alto mostrando, y leyéndola a quedado 140
a un Medo me diste en guarda, 115 lleno d’espanto, y de ira
el cual Araspa es llamado, congoxoso y alterado,
encargandole mi onra, de que Araspa hiziesse tal,
y en mi servicio el cuidado. siendo dél tan estimado;
Este, de ciego desseo, y assi mandé que al momento 145
commovido y alterado, 120 de alli fuesse desterrado,
vencido de su locura, concediéndole a Panthea
con amor desenfrenado cuanto le fue demandado
a intentado hazer fuerg¢a por su carta, y dio licencia,
a mi querer, y obstinado qu’entrar pudiesse en su campo 150
en este nefario intento 125 Abradata su marido,
oy de término m’a dado. qu’en su nombre fue llamado.

Suplico a tu Magestad,
que sea de ti estorvado

(v. 37 Cueva “sino”; v. 67 Cueva “sino”; v. 86 Cueva “airdo”; v. 102 “qu’el”
Duran; v. 119 “Este, ciego de deseo” Duran; v. 133 “llamaré al Rey” Duran; v.
143 “tal hiciese” Duran)

El contenido del segundo de los romances de Cueva dedicados a la serie de
Pantea -el que refiere el intento de seduccion por parte de Araspas y el rechazo de
la joven- corresponde a parte de los capitulos 5.1.18 y 6.1.31-46 de la Ciropedia
de Jenofonte. Hay que destacar, por tanto, como primera gran diferencia entre los
dos textos el corte episddico que se produce en el relato original y que el poeta no
ha sabido recuperar. En efecto, Jenofonte anuncia el enamoramiento de Araspas
en Cyr. 5.1.18 (AAiokeTo épwm) y retomara la historia varios capitulos mas
adelante, creando asi una situacidon de suspense que se pierde en el romance. La
otra gran diferencia entre los dos textos es la supresion por parte de Cueva de la
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conversacion sostenida entre Ciro y Araspas, una vez que éste ha sido delatado
por la joven (X. Cyr. 6.1.36-44). Este didlogo podria ser considerado de valor
fundamental para definir los trazos que van a delinear el caracter del gobernante,
ya que en él se concentran y se manifiestan algunas de las cualidades mas
sobresalientes de Ciro: capacidad de prevision estratégica e inflexibilidad ante el
enemigo, magnanimidad, capacidad de comprension ante los errores humanos
(Tév avBpumivey duapTnudTev), dominio absoluto de una situacidn critica, etc.
Son también significativas otras amplificaciones de Cueva ausentes en el original
griego que, aparte de afadir un dramatismo excesivo a la escena, sirven también
al poeta para su peculiar definicion de los caracteres de los personajes de la
historia: la amplificacién desmesurada de las amenazas de Araspas, la taimada
respuesta de Pantea para ganar tiempo y salvar asi su honradez o la primera parte
de la redaccién de la carta que Pantea envia a Ciro. Por lo demas, se pueden
destacar otras diferencias de detalle entre los dos textos: el ofrecimiento por parte
de Pantea de la lealtad de su marido antes de que se produzca el destierro de
Araspas o la total ausencia de referencias-al nuevo rey asirio en el romance.

En general, el espiritu del poema es bastante diferente del que preside el relato
jenofonteo. Cueva activa sus recursos literarios con la intencion de afiadir
patetismo a un episodio que ha sido tratado desde un punto de vista mucho mas
positivo en el original griego. Jenofonte desde un principio presenta los aspectos
mas propicios del suceso y la propia presentacion retrospectiva asi lo anuncia. El
abuso de autoridad de Araspas -que por lo demas se queda solo en la mera
bravata- permite a Ciro contar con un espia en el bando enemigo y mas tarde, a
consecuencia de la marcha de su subordinado, con un aliado excepcional en la
figura de Abradates. En el romance se pierde ademas la fina caracterizacion del
personaje de Ciro y gran parte de la intencionalidad narratoldgica de Jenofonte: el
enfado airado de Ciro y el destierro de Araspas que Cueva recrea en el poema
quedan fuera de lugar para la concepcion jenofontea del relato™.

3% Sirva para ilustrar estas consideraciones el léxico empleado en el poema de Cueva,
donde abundan los términos y giros cargados de connotaciones negativas (sigue a cada
término el nimero de verso en que aparece): forgado 1 (14, 104), ciego 1 (119), incitado
2, ardia 3, sin remedio 4, abrasandose 5, fuego S (15, 34), de razon privado 10,
traspassando la lei 11, crueza 13, no reposado 16, no recatado 20, sin lealtad 21, ira 31
(141), desdefiado 32, encendié en fiereza 33, abrasado en fuego 34 (58), enojado 36,
obligar 37 (44, 83), ardiendo 39, obstinado 40 (124), fuerga 45 (71, 76, 84, 89, 123),
menospreciado 48, prisién 49 (51, 71), vergongoso 61, dessemejado 62, sin ornato 66,
muerte 71, espanto 72, violencia 75, apassionado 80, air<a>do 86, dafio 90, ingratitud 91,
temor 101, peligroso 106, destrogo 109, commovido 120, alterado 120 (142), locura 121,
desenfrenado 122, nefario intento 125, quebrantar 130, espanto 141, congojoso 142.
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Vv. 1-37: en estos versos se recoge el enamoramiento de Araspas, el rechazo
sufrido, la promesa de libertad a la prisionera (ausente en el original) y el nuevo
rechazo. En ellos Cueva insiste en reforzar la idea del apasionamiento de Araspas
y sobre todo la de la traicion a Ciro por parte de su subordinado. Para ello omite
toda mencidn al trato generoso y amable que Pantea brinda al capitan Araspas en
el texto de Jenofonte (X. Cyr. 5.1.18)” y la magnanimidad de la joven al no
querer enfrentar a dos amigos (X. Cyr. 6.1.32). Pero lo que si constituye una
ausencia destacada es la justificacion que Jenofonte hace de la actitud de Araspas:
el joven se enamora porque era la consecuencia légica dados los condicionantes
que se habian producido (X. Cyr. 5.1.18 kal {ows ov8év BavpaoTov émaocxe). Por
altimo, tampoco se hace mencion alguna del marido de la joven, cuando en el
relato original Jenofonte insiste en la idea de que el comportamiento de Pantea es
por respeto a su esposo ausente, de quien estaba profundamente enamorada®’. Con
respecto al proceso de amplificacion llevado a cabo por Cueva podriamos
destacar que los 37 primeros versos del romance corresponden a dos tnicas frases
del texto de Jenofonte: X. Cyr. 5.1.18 filokeTo €pwti (“fue presa del amor™) y X.
Cyr. 6.1.31: Andbeis €poTi Ths yuvaikds nuaykdobn mpogeveykelv Adyous avTi
mepl ouvousias. 1) &€ dTTéd)T]O’ESS.

Vv. 38-68: los versos dedicados a las amenazas que Araspas hace a Pantea son
todos fruto de la imaginacién y la creatividad del poeta de sevillano. Para afiadir
dramatismo a la escena y caracterizar el personaje de Araspas como un bellaco sin
escrupulos Cueva recoge lo que en el texto de Jenofonte no es siquiera una frase

completa y la amplifica una treintena de versos. El texto de X. Cyr. 6.1.33 émel &8¢
0 ’Apdomas Bok®V UTnpeTHoELY TG TUXELVY d €BovheTo nMmeldnoe TR yuwakl 6T

¥ X, Cyr. 5.1.18: 'O 8 eaviokos dpa pér Opdv kakyw THU ywalka, dpa S
atoBaiéperos  TH'  kaiokdyabiar alThs, dpa 8¢ Bepamelwrr aldThHY  kal  oiduevos
xapilecbar adTh, dpa 8¢ aicbaidpuerros ok dxdpLoTor oboal, AN’ émpelopéimr da TOV
abTiis olkeT®' ws kai e€lodrm €in alT® Ta OéorTa kai e moTe dobeimoeiey, s
Unéeros érdéolto. €k TAITWI TOUTLI' NALOKETO EpwTL, Kai [ows oUdEr BauvpacTor Emacye
(«El joven, al tiempo que veia que la mujer era hermosa, se daba cuenta de su nobleza, y
al tiempo que la cuidaba creyendo que también la agradaba, se daba cuenta de que no era
desagradecida, sino que se preocupaba por medio de sus sirvientes de que cuando €l
llegaba tuviera todo lo necesario y, si alguna vez estaba enfermo, de que no le faltase
nada; por todo ello fue presa del amor, y quizas no fue éste un sentimiento extrafio»).

%X, Cyr. 6.1.32: o0 pértor katnydpnoe ToU ’Apdomou Tpos TOU Kipor, dkvodoa
oupPareirr dldovs drdpus («Sin embargo, no acusé a Araspas ante Ciro por respeto a
enfrentar a dos amigos»).

7 X. Cyr. 6.1.32: i moTh 7O d1dpl kaimep amdrTi: édirer yap abror toxvpds («Era
fiel a su marido a pesar de su ausencia, pues lo amaba apasionadamente»).

% X. Cyr. 6.1.31: «Presa del amor por la mujer, se vio forzado a proponerle que

conviviera con €l. Ella rehusé6».
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el un BothoiTo ékoloa, dkousa Tolhool Tabra’, bien podria corresponder a los
versos 45-46 del romance: “la fuerga hara que seas / ti rendida, y yo pagado”.

Vv. 69-100: la respuesta que Pantea da a Araspas y la proposicion que le hace de
diferir un dia su castigo -para asi ganar tiempo y poder pedir ayuda a Ciro- son
también fruto de la inventiva de Cueva. Pero en este caso el poema difiere -
incluso contradice en algunos momentos- el texto original de Jenofonte. En
efecto, los versos 90-94 (“a que remedie tu dafio, / y dexe la ingratitud / con que
siempre t’e tratado, / y empiece a galardonarte / cual se deve a tu cuidado.”)
parecen contradecir el texto de X. Cyr. 5.1.18, donde se pone de relieve el trato
exquisito que la prisionera y su séquito habian dispensado en todo momento a
Araspas mientras hacia la guardia o cuando habia estado enfermo, trato que, junto
con la belleza de la joven, indujo precisamente a que Araspas cayera
enamorado®.

De la misma manera que los versos anteriores, tampoco esta en el original griego
la aceptacion de Araspas de ese tiempo de espera (vv. 97-100).

Vv. 101-109: el miedo de Pantea a ser forzada y la solicitud de ayuda a Ciro estan
expresados en una unica frase en el texto de Jenofonte (X. Cyr. 6.1.33 éx TolTov
n ywnd, ws édetge Thy Plav, oUkETL kpUTTEL, AAA TEPTEL TOV €Vvolxov Tpds
tov Kipov kal kelevel MEar mdvta®'). Pero, ademas de la amplificacién llevada
a cabo por el poeta sevillano, si habria que destacar la variacion en el medio de
ponerse en contacto con el gobernante. Mientras que la joven Pantea del romance
recurre a una carta, la de Jenofonte se sirve de uno de los eunucos para comunicar
a Ciro sus temores. El verso 107, por tanto, no tendria correspondencia alguna
con el original.

Vv. 110-138: los versos dedicados al contenido de la carta de Pantea constituyen
una de las amplificaciones mas significativas contenidas en los romances
dedicados por Cueva a esta historia. Como ya se ha sefialado, Jenofonte resuelve
la escena con una tnica frase recapitulatoria en X. Cyr. 6.1.33 (cf. n. 61). Cueva,
al relatarlo en estilo directo (ndtese que reproduce por completo el contenido de la
carta), se ve obligado a referir nuevamente lo que ya el lector conoce (vv. 110-
126). Pero el poeta aprovecha también para introducir nuevos elementos
diferenciadores, como por ejemplo, la nueva apelacion a la falta de lealtad de
Araspas (vv. 127-130): “Suplico a tu Magestad, / que sea de ti estorvado / que se
ofenda mi pureza, / y se quebrante tu mando”.

% X. Cyr. 6.1.33: «Y cuando Araspas, pensando que le ayudaria a conseguir lo que
pretendia, empezé a amenazarla con que si no queria por las buenas, por las malas lo
hariax.

% Cf supran. 55.

' X, Cyr. 6.1.33: «Entonces la mujer, puesto que temia ser forzada, ya no lo oculta, sino
que envia a un eunuco a Ciro y le ordena que le cuente todo».
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vv 131-135: en estos versos se produce el ofrecimiento por parte de Pantea a Ciro
de que, si asi lo deseaba, podria contar con su esposo Abradates como aliado y
amigo aun mas fiel que el propio Araspas. La mayor tension intertextual con
respecto al texto original radica en la anticipacion que Cueva hace de la escena,
ya que en Jenofonte este ofrecimiento se producira cuando ya Araspas haya sido
“desterrado” (X. Cyr. 6.1.45)%2. Por otra parte, en el romance no se hace mencién
alguna de la figura del descendiente del rey asirio ahora en el poder. El nuevo
sucesor no cuenta con las simpatias del principe de Susa y eso hara que éste no
sienta escripulos de pasarse gustoso al bando de Ciro (X. Cyr. 6.1.45)". Y, por
altimo, la idea que Pantea y Abradates albergan de que tienen que devolver a Ciro
el gran favor que le deben esta también estratégicamente adelantada en el poema
de Cueva (vv. 137 s.). En el relato de Jenofonte aparecera varios parrafos mas
adelante y repetida de forma insistente (X. Cyr. 6.1.47, 6.1.48, 6.4.7, etc.). Habria
que precisar ademas que la consideracion de que Abradates se une a las tropas de
Ciro en calidad de vasallo (v. 134), aunque esta también en Jenofonte (X. Cyr.
6.1.48 BepdmovTa), no es la forma habitual de referirse a esta nueva alianza. En el
episodio original prima mas la idea de que se adhiere como aliado, amigo o
camarada (X. Cyr. 6.1.48 glupaxov, auvepyds; 6.4.8 dvdpa moTdTepov; 6.4.9 d&iw
8¢ Kipov oidw; 7.3.7 avdpl odidw; 7.3.10 didos déios; etc.), e incluso de forma
mucho mas familiar a juzgar por el trato brindado a Pantea (X. Cyr. 6.4.7): 67 pe
alxpdhwtov yevouévny kal €faipebeloav  alty olTe ws  Solhmy  MElwoe
kekTRiobar ovTe ws €Aeubépar €év dTipw ovdpaTL, Sledpvrake B€ ool  (WoTEP
adeldol yuvaika )\aBoﬁv64.

Vv. 139-146: la reaccién de Ciro al enterarse de la incorrecta actitud de su
subordinado es tratada por Cueva de una forma completamente diferente a la que

2 X. Cyr. 6.1.45: 'H & TldiBeta os HoBeTo oixéperor Tor Apdomar, méudaca oS TOV
Kipor elme: My tumod, & Kipe, 6Tt ’Apdomas olxeTal €is Tols Toepiovs: fv yap épe
édons mépdal mpds TON €uor didpa, éyw oot dradéxopar fifewr moAb Apdomou
mMOoTOTEPOl didor kal dlrapir 8¢ old’ OTL oméomrr dv dUiMTaL €xwr TapéoTal oot
(«Pantea, cuando se dio cuenta de que Araspas se habia ido, mandé recado a Ciro en estos
términos: “No te aflijas, Ciro, porque Araspas se haya ido con los enemigos. Pues si me
dejas enviar un mensaje a mi esposo, yo te garantizo que tendras un amigo mucho mas fiel
que Araspas; y sé que estara a tu lado con cuantas tropas pueda reunir”»).

&x. Cyr. 6.1.45: xai yap 6 pér maThp Tob 11 Baciretortos didos i adTd 6 & 1w
Baothebwir kal émexeipnoé moTe éué kai TOr didpa BSaomdoar dm’ dAMfAwy: UPpLoTi
ol vopilw’ abTor € old’ 8T doperos &1 mpos didpa ofos ob el dmaiiayein («Pues el
padre del que ahora reina era su amigo. Pero el que reina ahora ya intent6 una vez
separarmnos a mi y a mi esposo. Asi pues, dado que considera que éste es un soberbio, sé
bien que renunciara gustoso para unirse a un hombre como tu»).

% X. Cyr. 6.4.7: «Porque cuando fui hecha prisionera y fui reservada para €, no consider6
digno poseerme como una esclava, ni tampoco como una mujer libre pero con deshonroso
nombre, sino que me guardo para ti, tomandome como la mujer de un hermano».
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se describe en el original griego. Ciro, en el texto de Jenofonte, se toma -
literalmente hablando- a risa la debilidad y falta de dominio de Araspas, € incluso
esta dispuesto a dar el visto bueno a esa relacion, siempre que €l joven logre
convencer por medios no violentos a la prisionera (X. Cyr. 6.1.34)%°. No obstante,
Araspas es reprendido por su actitud y por su falta de dominio (dkpdTeia), pero
sera Artabazo, uno de los hombres de confianza de Ciro, el que se encargue de
ello®®.

vv. 145-146: merece ser destacado, no obstante, que en el romance de Cueva
Ciro, pese a su enfurecimiento ante la desobediencia de Araspas, lo castigue
precisamente con el destierro (“y assi mandé que al momento / de alli fuesse
desterrado™), con lo que de alguna forma Cueva se esta sometiendo a la tradicién
literaria, ya que el poeta podria haber optado por otras formas de castigo: el
corporal, el encierro en la carcel, la degradacion e incluso la pena capital. Ahora
bien, la escena del destierro en el texto jenofonteo se presenta mucho mas
elaborada y con una funcionalidad narrativa bastante mas acusada. Para empezar
la escena esta relatada de forma retrospectiva, procedimiento poco habitual en la
narrativa antigua®’ y, previamente a la escena, se desarrolla un interesante dialogo
entre el lider persa y su subordinado, en el que, como ya hemos indicado, se
delinean algunas de las mas singulares caracteristicas del personaje de Ciro (X.
Cyr. 6.1.36-44); en esa conversacion se esboza también por parte de Araspas una
mencidn a la teoria filosofica de las dos almas®; y curiosamente, por primera vez

X, Cyr. 6.134:6 8 s fkouoer, drayexdoas ém TO kpelTToil Tol épwTos ddokorT
elrar, mépmel 'ApTdPalor ol T elrovxw kai kexeler abTd eimelv Pidleabar pév ph
TolavTn yuralka, Teibewr 8¢ el Blrarto, otk é€dn kwiewr («Cuando éste (sc. Ciro) lo
hubo escuchado, riéndose de quien decia ser mas fuerte que el amor, envia a Artabazo con
el eunuco y le ordena que le diga (sc. a Araspas) que no trate de forzar a una mujer asi,
pero que le transmitiera que, si lograba persuadirla, él no se iba a oponer».

% X. Cyr. 6.1.35: &8 8 6 "AptdPalos mpds TOI 'Apdomar élodépnoer  aiTéy,
mapakaTaffikn  oroudlwr THI yuwaika, doéBerdrr Te alTob Aéywr ddikiar Te kal
dkpaTetar («Cuando Artabazo hubo llegado junto a Araspas lo reprendié severamente,
recordandole que la mujer le habia sido asignada para su custodia y censurandole su
impiedad, su injusticia y su falta de dominio»).

7 X. Cyr. 6.1.31: Bourdperos B¢ kaTdokomér T méppar émi Avdias kal pabefv 6 T
mpdTToL O 'AcoUplos, €8ofer alTm émTndelos elvalr 'Apdomas éxfelv éml TolTo O
GUAATTWI' TIN" KaATy yuraika. ouweBeBrker yap TG 'Apdomg Toudde... («Queriendo enviar
a Lidia un espia y enterarse de lo que planeaba el Asirio, considerd que le seria de utilidad
enviar para €so a Araspas, el encargado de vigilar a la hermosa mujer. Pues a Araspas le
habia sucedido lo siguiente...»). Esta frase introductoria permite a Jenofonte enlazar con la
historia de Pantea (que habia dejado en suspenso en 5.1.18) y relatar de forma
retrospectiva los sucesos que propiciaron el supuesto destierro de Araspas.

% X. Cyr. 6.1.41: Abo ydp, €dm, & Kipe, cuadis éxw Yuxds-... ot yap 8 pia ye oloa
dua dyafy Té€ €0m kal kakn, oUS dpa kaid Te kal aloxpdr €pywr €pd kal TalbTd
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en el texto de Jenofonte se menciona precisamente en estas lineas el nombre de
Pantea (6.1.41). Todo, en definitiva, esta en este pasaje enfocado a forjar la
caracterizacion del personaje de Ciro.

Adjudicandole una actitud de este tipo, Jenofonte esta creando un personaje
redondo desde el punto de vista narratologico, un personaje poco previsible,
frente al Ciro —con reacciones de personaje plano- descrito por Cueva.

Vv. 147-152: la escena en que Ciro concede el permiso a Pantea para que su
marido pueda reunirse con ella esta también significativamente anticipada en el
texto de Cueva. En el texto de Jenofonte habra que esperar al capitulo 6.1.46%.
Habria que destacar ademas una diferencia de detalle entre los dos textos.
Mientras que en el poema de Cueva se manda llamar a Abradates, en el texto
original es Pantea quien envia unos “simbolos™ (c0pfola) a su esposo.

dpa BoUAeTal Te kal ov PolheTar TpdTTEw, dAAG Sfror OTL 8lo éoTdr Yuxds, kal OTav
per n ayabn kpaTh, Ta kahd wpdTTeTar, 6Tav 8& 1N mwormpd, TG aloxpd émxelpelTat.
1o 8¢ s o€ ohppaxor éxaPe, kpatel N dyabn kal wdrv mwoiy («Ciro —dijo-, claramente
tengo dos almas... pues, en efecto, no se trata de una sola que es a la vez buena y mala, ni
que gusta a la vez de hechos hermosos y vergonzosos, y que a la vez quiere o no quiere
hacer las mismas cosas, sino que es obvio que han de ser dos almas; y cuando la buena
predomina, hace cosas hermosas, pero cuando es la malvada, pretende actos vergonzosos.
Sin embargo, ahora, puesto que te ha tomado a ti como aliado, predomina la buena y con
mucho»).

X, Cyr. 6.1.46: axoloas Talta O Kipos éxékeve wépmewr mpods Tov dvdpar 1 &
émepder («Habiendo oido esto, Ciro le ordend que enviara recado a su esposo, y ésta lo
envidy).
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nre

Romance, de la muerte del rei Abradata

Su exército mueve Ciro
contra el poderoso Cresso,
protestando de arruinarlo
si el hado no I’es siniestro,
y traerlo a sugecion
destruyéndole su imperio,
cual a los fuertes Assirios
y a los Egipcios a hecho;
para lo cual se adereg¢a,
en este intento resuelto:
manda que marche la gente,
y él también en orden puesto,
animando a sus soldados,
capitanes y prefectos,
prometiéndoles a todos.
gran gloria, y doblado sueldo
al qu’en aquesta jornada
mostrare mayor esfuergo.

Yendo su via derecha
a dar principio al sucesso,
Panthea, reina de Susa,
muger de Abradata, viendo
ir su marido a la guerra,

y a entregarse a Marte fiero,
no olvidando las mercedes
que Ciro siempre le a hecho,
rompiendo por entre todos,
en el escuadrdn se a puesto
y al marido en alta voz

assi le llego diziendo:

—Abradata, sefior mio,

a quien vida y alma entrego,

10
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30

quiero con pocas razones

dezirte el fin a que vengo,

y es que tU vas a la guerra,

que Ciro haze al rei Cresso;

vas en servicio de Ciro

€n cuyo servicio y reino

pido que des clara muestra

de tu virtud y tu esfuergo,

y que no buelvas a verme

sino vitorioso o0 muerto,

que mas te quiero sin vida,

que de onroso nombre ageno-.
Esto dicho, marcha el campo,

y el un campo al otro viendo

ordenan sus escuadrones,

tiros y armas proveyendo.

Dan principio al cruel combate,

la ronca sefial oyendo;

por todas partes se hieren

con fiera safia y sin miedo.

Los Persianos recogidos

a los de Lydia ofendiendo,

agora con fieros tiros,

aora con golpes horrendos,

por una vanda y por otra,

apretando y oprimiendo

al exército de Lydia,

que ya iva enflaqueciendo;

el cual, puesto casi al fin,

Abradata arremetiendo

con sus carros, por un lado,

fiero estrago en Lydia haziendo,
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7 Cf. Duran, op. cit. (n. 1), n° 495, con el titulo “Muere Abradata, esposo de Pantea, en

defensa de Ciro”.
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cercado de todas partes, 65 mas vencedor, cay6 muerto,
hiriendo a diestro y siniestro, siendo ya deshecho el campo,
Abradata, no vencido, y en poder de Ciro, Cresso.

(v. 4 “le es adverso” Duran; v. 21 “Siria” Duran; v. 30 “Asi le exhort6 diciendo”
Duran; v. 56 “Hora” Duran; v. 65 “por todas partes” Duran)

Para pasar a relatar el combate en el que cae muerto Abradates, Cueva renuncia a
una de las escenas mas entrafiables de la historia, el emotivo encuentro de los dos
esposos, asi como a la primera entrevista entre Abradates y Ciro, en la que se
ofrece como aliado para futuras contiendas (X. Cyr. 6.1.46-49)

Vv. 1-18: los primeros versos del romance recogen los instantes previos al
combate y la disposicion de las tropas. Estos mismos acontecimientos se
desarrollan en la Ciropedia en un largo pasaje (X. Cyr. 6.3.20-6.4.1), pero, pese a
su extension, en ningun momento se menciona la posibilidad de doblar el sueldo a
los soldados (v. 16), anacronismo moderno en exceso que Cueva ha introducido
en la arenga de Ciro. Quizas habria que destacar, como ausencia mas notable en el
romance, la renuncia de Cueva a especificar la posicién de Abradates en el campo
de batalla, dado que va a ser clave fundamental para el desarrollo de los
acontecimientos. Y tampoco se hace en el romance mencién alguna de la peticion
previa (y posterior sorteo) que Abradates hace a Ciro de que le permita situarse en
primera linea de combate, detalle que permite a Jenofonte realzar la valentia del
principe de Susa y su afan por cumplir las recomendaciones de su esposa. Si
llamamos la atencidn, no obstante, sobre cémo el poeta ha querido recoger dos
elementos que nunca van a faltar en los momentos previos de todas las hazafias de
la Ciropedia y que podrian recibir la consideracién de escena tipica: la constante
consulta a los oraculos y magos (v. 4) y la arenga al ejército, que en Jenofonte
ademas se suele hacer en estilo directo (vv. 13-18).

Vv. 19-44: para la escena de la despedida que tiene lugar entre Pantea y
Abradates justo antes del inicio del combate, Cueva renuncia una vez mds a
reflejar en el poema importantes elementos del original. Esta escena, cuyo
original griego ha sido comparado con otras importantes escenas de despedida -la
mas conocida la de Héctor y Andrémaca en el sexto canto de la Iliada-, pierde en
el romance momentos tan emotivos como el dialogo de los esposos (6.4.3-9) o los
gestos y palabras de amor que se prodigan, sefiales sin duda cargadas de erotismo.
Se pierden ademas elementos descriptivos tan plasticos como las lineas dedicadas
al vestido de Abradates o los elogios a la belleza de Pantea’.

n Cf X. Cyr. 6.4.2: énei 8 épele TOr Mrolr Oupaxa, Os €mxwplos A abvTols,
erdvectal, mpoodépel avTqp T TldiBera «xpuool> kai Xpusolr kpdros kal TeptPpaxidiia
kal Yéla TAaTéa Tept ToUS KApTOUS TON XELpdt KAl XLTOIa  Topdupoly  modrpn
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vv. 27-30: en estos tres versos se produce una importante variatio entre el poema
y el original griego. En el texto de Jenofonte Pantea arenga a su esposo en
privado: X. Cyr. 6.4.5 7 Tldvbera dmoxwpfical kelevoaca Tobs TapdvTas wdvTas
éefev... («Pantea, tras ordenar a todos los presentes que se retiraran, le dijo...»);
mientras que en el poema de Cueva lo hace en publico y a voz en grito
(“rompiendo por entre todos, / en el escuadron se a puesto / y al marido en alta
voz / assi le llego diziendo™).

vv. 31-44: en estos versos Cueva recoge brevemente la idea de la entrega
abnegada que Pantea profesa a su esposo (v. 32) y su deseo de mantener intacto
su honor, pero pierde datos del discurso de la joven importantes para delinear los
rasgos primordiales de su caracter. En efecto, Jenofonte no escatima elogios a la
hora de definir el caracter del personaje de Pantea, ya sea de forma directa o
indirecta. El amor al esposo por encima de su propia alma (pel{ov THs aiThs
Juxfis) es declarado abiertamente (6.4.5)> o bien mediante gestos que asi lo
prueban (las lagrimas de dolor a escondidas, el beso al carro cuando ya no alcanza
a besarlo a él, el empeifio en acompafiar al carro de su esposo desde una posicién
reservada...)”. Pero a esta cualidad hay que sumar otras que convierten a Pantea

oTOMBWTOr Td KdTw kal Addor vakuBuioBadh («Pero cuando iba a colocarse la coraza de
lino, que es propia de su region, Pantea le lleva un casco de oro, brazaletes, anchas
pulseras para sus mufiecas y una tiinica purpurea hasta los pies, plisada por abajo y con €l
cuello del color del jacinto»); 6.4.11: oi & difpwmol, kakob Sitos Tob Bedpatos Tob Te
"ABpaddTov kal ToU dppaTos, ol mpdaber édUrarto BedoacBar avTor wpiv 1§ Tldrbela
amii\@err («Los hombres, pese a que la contemplacion de Abradates y su carro era algo
hermoso, no pudieron contemplarlo hasta que Pantea no se hubo marchado»).

7 X. Cyr. 6.4.5: & "APpaddTa, €l Tis kal dAAn wdwoTe ywh TOU €auThs d1dpa peilov
Ths  auThs Yuxfs éTipnoer, olpal o€ yuyrdokewr &TL kal  éyo pia TolTwy eipl
(«Abradates, si alguna vez otra mujer honr6 a su marido mas que a su propia alma, creo
que sabes que también yo soy una de ésas»).

3 6.4.3: 00 dvmou, & ylral, cuykdbaca TO cauThs kéopor TG OmAa pot €mofow; Ma
A, édn M Tldirfela, odkour Tér ye mheioTov dEior ob yap éporye, fiv kai Tofs dilois
darfjs oléamep épol Bokels elrai, péyioTos k6opos €on. Talta 8 Aéyouoa dua €védue
T4 omia, kal AaiBdveir pér émelpdTo, €re{feTo 8 alT Ta Sdkpua kaTA TGV Tapeldr
(«-Mujer, ;no habras deshecho tus galas para hacerme las armas? ~Por Zeus, dijo Pantea,
no la que en mas estimo; pues tu, si también ante los demas te muestras como me pareces
ser, serds mi mayor gala. Y al tiempo que le decia esto le ponia las armas y, aunque
intentaba ocultarlo, las lagrimas le corrian por las mejillas»); 6.4.10: émei 8¢ dvaPdiros
abTod kaTékAeloe TOI' Sidporr O Lomiioxos, ovk €xovca 7 TldiBeta mAs dr &t diws
domdoatto abTor, kaTedilnoe Tov Bidpor. kal TG per mpohel WO TO dppa, n &€
Maboloa olTor ouredeimeTo, €ws émoTpadeis kal dwrr alThr  APpaddTas elme: Bdppel,
MdiBera, kal xaipe wai dmét 1dn(«Cuando, tras haberse montado, el auriga cerr6 el
pescante, no teniendo Pantea otra forma de poder seguir abrazandolo, besé el pescante. Y
cuando el carro ya avanzaba, ella a escondidas lo seguia, hasta que Abradates, que se

habia vuelto y la habia visto, le dijo: -“Animo, Pantea, y adi6s; retirate ya”»).
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en paradigma literario de esposa ideal’. Aparte del amor y absoluta fidelidad
demostrados a lo largo de todo el episodio, Pantea se presenta en la Ciropedia
como una esposa hacendosa, eficiente y discreta (X. Cyr. 6 4 2 Tabta &
émotioaTto AdBpa ToD dvdpOs EKNETPNOAPRELT) TA €Kelvou orr)\a) que rechaza
todo lujo por complacer a su esposo (X. Cyr. 6.4.3); que tiene absoluta confianza
y total comunicacion con el esposo mas alla de las palabras (X. Cyr. 6,45 7 ol
€ué Bel kab’ €v €kaoTov Myeww; TA yap €pya olpal ool TBavdTeEpa
Tapeaxfiobal TV viv Aex8évTwr ASyw)’®; y que su magnanimidad, nobleza,
honorabilidad, y agradecimiento demostrados en otros miultiples detalles la
convierten en objeto de admiracion no sélo para su esposo sino para todo aquel
que la conoce. No obstante, el momento mas trascendente del pasaje es aquel en
el que la heroina exige a su esposo que muestre un comportamiento ejemplar en la
batalla. El texto de X. Cyr. 6.4.6”" encuentra su correspondencia en los vv. 39-44
del romance: “pido que des clara muestra / de tu virtud y tu esfuergo / y que no
buelvas a verme / sino vitorioso o muerto, / que mas te quiero sin vida, / que de
onroso nombre ageno”. Esta actitud trasciende mas alld de su persona y logra
transmitir a Abradates el deseo de comportarse como un esposo honorable y
digno de tal esposa (X. Cyr. 6.4.9 6 8¢ ’APpaddTtas dyacfels Tols Aéyols kal
fryov abThs Ths kedaifis dvaphédas eis TOV olpavdv émmiEaTor CANN, @ Zed
péyloTte, 86s pou davijvar afie pev Tlavbelas dep[)78

Vv. 45-70: los versos del romance dedicados a la batalla y muerte de Abradates
corresponderian a los siguientes capitulos de la Ciropedia: 7.1.5-9 (prevencion de
la maniobra envolvente del ejército de Creso); 7.1.10-22 (revisién de todas las
tropas y flancos); 7.1.23-28 (batalla); 7.1.29-32 (ataque de Abradates); y 7.1.32
(muerte de Abradates).

™ Cf nuestra comunicacion citada en n. 51.

5 X. Cyr. 6.4.2: «Todo lo habia hecho ella a escondidas de su esposo, tomando las

medidas de su armadura».

% X. Cyr. 6.4.5: «Asi pues, para qué necesito relatarte una a una las pruebas (sc. de mi

amor). En verdad los hechos creo que ofrecen pruebas mas convincentes que las palabras

que yo pueda pronunciar ahora».

7X. Cyr 6.4.6: opmc 8¢ olTwg éxovoa TpdG o€ Gomep ol oloBa, €mourien gou THY Epf

kal ofr dkiar 7 umr €ym Povdeobor dr peTa ool dr8pds dyafol yevopévou ko YV

eméoacbal palor 1 (i petaloxuvropérov aioxumopéim («Sin embargo, pese a que me

comporto contigo como ti sabes, te juro por mi amor y el tuyo que mas querria cubrirme

de tierra contigo, si te has mostrado como un hombre valiente, que vivir avergonzada con

un hombre vergonzoso»). ‘

8 X. Cyr. 6.4.9: «Y Abradates, contento con esas palabras y acariciando la cabeza de ella,

levanto la vista al cielo idio: “;Ea!, grandisimo Zeus, concédeme mostrarme como un
yp i g

esposo digno de Pantea”»
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El poeta se ve obligado a simplificar la escena y para ello tiene que renunciar
también a la precision en lo que se refiere a la identificacion de los enemigos: no
resulta muy preciso asegurar que Abradates cae luchando frente a “los de Lidia”,
cuando en la Ciropedia se subraya la idea de que lo hace frente a la seccidn
egipcia, una de las facciones mas numerosa y peligrosa del ejército de Creso. Y
esto nos lleva a insistir una vez mas sobre la imprecision en este caso en los vv. 7-
8, donde se da por hecho consumado la victoria ante los egipcios y, cosa poco
clara, sobre los asirios. Pero donde si se ha producido una importante variacién
con respecto al original es en el momento de la muerte del principe de Susa. En el
texto de Jenofonte la muerte de Abradates se presenta de forma accidental, e
incluso en una escena poco heroica en un relato de tipo épico, ya que se produce
al caerse del carro (debido a los botes provocados por la carrera sobre los
cadaveres) y ser descuartizado por los mecanismos con los que estaban
pertrechados los célebres carros drepanéforos (X. Cyr. 7.1.32)°. Tiene, sin duda,
una intencionalidad mucho mas patética y heroica la version ofrecida por el poeta:
v. 68 “Mas vencedor, cayo muerto”®.

vv. 69-70: también en estos versos se simplifica sustancialmente la escena de la
derrota de Creso, que en el texto original abarcaria desde el capitulo 7.1.33 al
7.3.1, incluyendo el episodio del pacto con los egipcios, el de la toma de Sardes y
la anécdota de los caldeos, y el del encuentro con Creso, todos ellos de capital
importancia para enriquecer aun mas el retrato de Ciro como gobernante.

P X. Cyr.7.132:¢v 8 16 adinyiTy ToUTw Tapdxw UM TAI TarTodamil cwpevpdTwr
€Eadhopérwr THOr Tpox®i© exmitmTel 0 ' APpaddTas kal d\ov 8¢ TEHI cvrelofaldrTwr, kal
obtor pér értalfa didpes dyadol yerdperol kaTtexkdmnoar kai améBavor {(«En esta
indescriptible confusion, las ruedas se desencajan por los montones de todo tipo que habia
debajo y Abradates cae y también otros que habian atacado a su lado, y esos hombres, que
entonces se convirtieron en unos valientes, fueron mutilados y murieron»).

8 Cf. infra el comentario a los vv. 3-4 del siguiente romance.
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IVSI

Romance, de la reina Panthea, y como se dio la muerte en presencia del rei Ciro.
Llorando estava Panthea dando tan rezios suspiros,
a Abradata su marido, - qu’enellos rindiera el alma
que fue muerto en la batalla, si en esto no entrara Ciro,
muerto, pero no vencido, y viéndola desta suerte, 35
la cual le saco del campo 5  y muerto su caro amigo,
d’entre muertos y heridos, enternecido y llorando,
y sobre sus flacos ombros teniendo su mano, dixo:

lo puso en el campo amigo, —;O buen amigo Abradata,
con no pequeifio trabajo, o Abradata, amigo mio! 40
ni fuera de gran peligro, 10 ;Cdomo te vas y me dejas
para darle sepultura sin ti, puesto en tal peligro?
por ultimo beneficio. O mi fiel compafiero!

Mirandole esta las llagas, (Como assi te veo perdido,
que dan de su esfuergo indicio, sin poder darte remedio, 45
y lavando con sus ojos 15 ni el premio a tu esfuerco dino?

la sangre en qu’esta tefiido, lo cual haré yo en tu muerte,
juntava el purpureo rostro pues en tu vida no ha sido.—
al muerto y descolorido, Con esto soltd la mano
dando su amoroso aliento de Abradata el Persa Ciro, 50
al qu’estava sin sentido, 20 dando a Panthea muchos dones
aguardando que respire con que onre a su marido,
el espiritu rendido, la cual con nuevos clamores

llamandole por su nombre del rei los a recebido,
con dulce voz y alto grito, y puesta ant’él de rodillas 55
esparzia sus cabellos 25 dize: —O rei sélo te pido,

sobre el cuerpo muerto y frio, ya que la muerte imbidiosa
querellandose del cielo, robarme mi gloria quiso,
de la tierra y del destino, despojando de mi alma
bolvia a pegar el rostro el alma con que a vivido, 60
teniendo el del muerto asido, 30 que nos onres en la muerte,
haziendo tantos estremos, pues que no pudiste vivos.—

8 Cf Duran, op. cit. (n. 1), n° 496, con el titulo “Pantea, viendo muerto a su esposo
Abradata, se suicida en presencia de Ciro”.
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Esto diziendo furiosa cayendo muerta Panthea
con un agudo cuchillo sobre los bragos de Ciro.
hiri6 el pecho, y sali6 el alma 65 '
roto della el vital hilo,

(v. 6 “<los> muertos” Duran)

Vv. 1-12: la presentacién de la escena en que se relata como Pantea sostiene en
sus brazos a su esposo muerto se produce en el texto de Jenofonte mediante un
procedimiento altamente dramatico -incluso tragico-, el recurso del mensajero.
Ciro es hecho sabedor de la noticia de la muerte de Abradates, y del rescate del
cuerpo por parte de Pantea, por medio de uno de sus ayudantes. Se pierde, por
tanto, en el romance la figura del mensajero y también la preocupacion mostrada
por Ciro ante la ausencia prolongada de Abradates (X. Cyr. 7.3.2 5.)*. Tampoco
recoge el poema el engalanamiento del cadaver por parte de su esposa, ni los
presentes y sacrificios proporcionados por Ciro (aunque si se mencionara algo en
los vv. 51 s. “dando a Panthea muchos dones / con que onre a su marido™). El
pasaje, en cualquier caso, guarda una estrecha relacion con el texto de Jenofonte.
vv. 3-4 (la muerte de Abradates ha sido en calidad de vencedor): estos versos
equivaldrian a lo relatado en X. Cyr. 7.3.3, pero estan aiin mas estrechamente
relacionados con las palabras del propio Ciro en X. Cyr. 7.3.11: nikav ~ydp
TETG)\GUTT]KGSB‘

vv. 5-7: estos versos coinciden con el original en el hecho de que es la propia
Pantea la que recupera el cuerpo de su esposo de entre los caidos en combate,
pero mientras que la heroina de Cueva lo hace sobre sus hombros, la de Jenofonte
se sirve de un carro. La mencion de la sepultura en el v. 11 queda recogida en el

. X. Cyr. 7.3.2 5.:°0 8 Kipos xaréoas Tuds Tor TapdiTwrr vmnpeTdr, EimaTé pot,
édn, €wpaké Ts Ludr "ABpaddtar; Gavpdlw ydp, €dm, 6TL Tpéober Bapilwr €’ Muds
101 obBapod dalreTar. TGO obr UTMPETAOI TIS AmekpivaTo OTL Q) SéomoTa, ov (f, AAN
ér TH udym dméBarer épPadorr TO dppa els Tous AlyumTious... kal Vi ye, één,
AéyeTal avtoDd M yuf) dredopéim Tor 1ekpdr kal €rbepérn els T Gppdpakar, év nmep
abTh WyelTo, Tpookexopikéral altTor €1fidde mor mpos Tor TlakTwAdr moTtapdr («Ciro
Illam¢ a alguno de sus oficiales alli presentes y les dijo: “Decidme, ;alguno de vosotros ha
visto a Abradates? Pues me extrafia -dijo- que antes venfa verme con frecuencia y ahora
no aparece por ninguna parte”. Entonces uno de los oficiales le respondié: “Sefior, ya no
vive; muri6 en combate lanzando su carro contra los egipcios... Y ahora precisamente -
dijo- se dice que su esposa ha levantado el cadaver, lo ha puesto en el carro en que ella se
desplaza y lo ha traido aqui junto al rio Pactolo™»).

8 X, Cyr. 7.3.11: «Ha muerto como vencedor»; cf. supra, v. 68 del romance anterior:
“Mas vencedor cayé muerto™.
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original en X. Cyr. 7.3.5, donde se menciona el trabajo de los servidores de
Abradates excavando la sepultura®.

Vv. 12-33: en el original de Jenofonte sélo se menciona en este episodio el llanto
de Pantea en dos ocasiones: en la escena de la mano mutilada (X. Cyr. 7.3.9)% y
cuando pide a los sirvientes que se retiren para poder asi “llorar como quiera” a su
esposo (X. Cyr. 7.3.14)®. En cambio, en esta escena el poeta sevillano presenta el
personaje alejado por completo del ideal de sobriedad y serenidad que representa
la Pantea de Jenofonte (v. 24 “con dulce voz y alto grito”, v. 31 s. “haziendo
tantos estremos / dando tan rezios suspiros”; y mas adelante en el v. 53 “la cual
con nuevos clamores™)¥.

Vv. 34-52: en la escena de la llegada y el llanto de Ciro ante el cadaver de
Abradates, el poeta renuncia a algunos elementos del original en favor de
amplificar otros momentos. Se pierden en el poema los capitulos X. Cyr. 7.3.8-9
de Jenofonte, aquellos en los que se recoge la macabra escena del cuerpo mutilado
de Abradates y el dialogo entre Pantea y Ciro en el que la joven hace recaer sobre
si misma -e indirectamente sobre Ciro- la culpa por la muerte de su marido (X.
Cyr. 7.38 s)®. El poeta en cambio, amplifica sustancialmente el llanto y el

X, Cyr. 7.3.5: xal Tous pér ebrovxovs kal Tols BepdmorTas abrol opiTTelr daociy ém
Aodov Tros Ok 7O TedevThoarT («Y dicen que sus eunucos y sirvientes estan cavando
una tumba en alguna colina para el muerto»).

BX. Cyr. 7.3.9: § yuiy 8 drwdipato («La mujer lloraba a gritos»); cf. la misma forma
verbal en 5.1.6 cuando se le comunica a Pantea que ha sido reservada para Ciro.

5 X, Cyr. 7.3.14: 1 8¢ yuq Tols uév elrolxous éxéhevoer amoaThval, €ws dv, €odn,
TOrS €yn OdUpwpat ws Povdopar {«La mujer ordend a los eunucos que se marcharan
“hasta que —dijo- yo le llore como quiero”»).

%7 La serenidad de Pantea ante el trance llamé ya la atencién del sofista Filostrato, quien
en su descripcion de la escena insiste en los detalles de serenidad y sobriedad de la joven.
Cf. Philostr. Im. 2.9.4 «Ya se ha traspasado el pecho con una daga, con una fuerza atroz,
pero aun asi, no ha proferido ni un solo gemido»; Philostr. /m. 2.9.5 «Yace pues ahi, con
un gesto en la boca que denota su serenidad... El semblante no se ha alterado en absoluto
por el dolor...». Sin embargo, la amplificaciéon de los gestos de Pantea en el poema de
Cueva permite establecer algunas coincidencias de contenido entre el romance dedicado a
esta escena y el progymnasma filostrateo. Pero, sin descartar la hipétesis casi remota de
que Cueva hubiera leido el texto de las /mdgenes (la editio princeps del texto de Fildstrato
ve la luz junto con la obra de Luciano en los térculos de Manuzio en 1503 en Venezia y
ya en 1578 se editaba en Paris la traduccion francesa de B. de Vigenére), estos paralelos
podrian ser debidos a tdpicos y lugares comunes en este tipo de escena: la mencion del
color del rostro, los cabellos esparcidos, las heridas (sin hacer mencién ninguno de los dos
textos de la mano cortada), la sangre que tifie...

8 X. Cyr. 7.3.8 s.: kal dpa €deflobro abmor kal 1) Xeip Tob 1€kpol émmkohoUAnoel”
dmek€komTo yap komibl UTd TAI AlyumTion.. kal Sefauéim 8N mapd Tod Kipouv édiincé
Te T Xelpa kal WA s ofér T’ Mir Tpoofppooe, kal elwe Kai TAMd Tor, & Kbpe,
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lamento de Ciro. Habria que destacar ademas dos importantes coincidencias con
el original: el lamento de Ciro en estilo directo y el hecho de que el rey persa
tome entre las suyas la mano de su amigo (v. 38 “teniendo su mano, dixo”; v. 49
“con esto soltd la mano™), detalle -a nuestro entender- significativo, ya que podria
inducir a considerar que el poeta, aunque no haya querido reflejar en su obra este
elemento tan escabroso y efectista, casi extravagante®, del original, si ha querido
en cualquier caso dejar constancia de su respeto por el original jenofonteo.

vv. 51-52: en estos versos se mencionan los dones que Ciro ofrece a Pantea en
honor de Abradates y que, como ya se ha sefialado, fueron anunciados en Cyr.
7.3.7° y seran referidos nuevamente por Jenofonte en Cyr. 7.3.11°".

Vv. 53-62: el parlamento en el que se recoge la respuesta y la propuesta de Pantea
no existe en el original griego. Mas bien al contrario, en el texto de Jenofonte es

olmws éxe” dMa Ti Bei oe Opdr; kal Tabva, é¢m, ofd’ ST B’ épé oby fikiora Emaber,
{ows B¢ kal da oé, & Kipe, oldér MTTor. €yd Te yap 1 podpa TOMG Biekelevdumy
alt® obTw motelr, émws ool didos dEios yermooito («Y en €l momento que le cogid la
mano, al mismo tiempo la mano del muerto se vino con él, pues le habia sido cortada con
una espada por los egipcios... Y recibiendo ya de Ciro la mano, la bes6é y como pudo la
volvid a ajustar en su sitio, y le dijo: “Y el resto, Ciro, esta igual. ;Qué necesidad tienes de
verlo? Y sé que esto —dijo- lo ha sufrido en gran medida por mi culpa, pero quizds no
menos por la tuya, Ciro. Pues yo, en mi locura, muchas veces lo exhorté a que actuara asi,
de forma que llegara a ser digno amigo tuyo”»).

% Téngase en cuenta que algunos autores no aceptan la originalidad jenofontea de este
detalle (curiosamente Filstrato no lo menciona) y que otra gran parte de la critica lo
esgrime como argumento para defender que la historia narrada por Jenofonte es la
adaptacion en prosa de un texto de origen tragico (c¢f. supra, pp. 5 s.). Llama la atencidn,
ademas, que el pasaje sea utilizado por Hermédgenes para ejemplificar un tratamiento
especialmente emotivo para el estilo de Jenofonte (cf. supra n. 8).

% X. Cyr. 7.3.7: Taddtar & kai TwPpbar ékélevoer & T StrauTo Aaportas kardv
kéounpa adpl  didw kal dyabd TeTeleuTmk6TL peTabiuken kal 0oTis €lxe TAS
émopéras ayélas, kali PBods kal {Tmovs elme ToUTw kal dua wpdPaTta TOMA €lavietl
omoL dr avTor murbdimTar GrTa, ws émodayeln TG 'APpaddta («A Gadatas y Gobrias
les ordeno que le siguieran con un hermoso ornamento, el que pudieran reunir, para este
hombre, amigo y valiente, que habia muerto. Y quien se encargaba de los rebafios de
intendencia, a ése le dijo que llevara bueyes, caballos y también mucho ganado menor
donde le fuera indicado que estaba Abradates, para ser degollados en su honor»).

L' X. Cyr. 7.3.11: ov 8¢ aPodoa Tolo®e émikéopel abTor Tols map’ épodr wapfy 8¢ 6
FoBplas kal 6 TaddTas woA kal kalor k6éopor dépovtes: émetta 8, €dm, (0Bl OTL
oUdé Ta dMa dTipos €oTal, dAAG kal TO pIrfua moAkol  xwoouvor dfiws fpdv kal
émodaynoeTal avty Soa eikds ardpi dyabp («Ta coge estos presentes que te traigo y
engalanalo con ellos, -Gobrias y Gadatas estaban alli con muchos y hermosos adornos-.
Ademas —dijo- ten presente que no quedara sin el resto de los honores, sino que muchos
levantaran un timulo digno de nosotros y serdn degolladas cuantas reses cumplen a un

hombre valientey).
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Ciro quien ofrece los honores al muerto, y no Pantea quien los solicita. Se pierde
también en el poema el ultimo didlogo entre Ciro y Pantea, donde la joven se
muestra extraordinariamente sagaz: Ciro le ofrece, ademas de los honores
correspondientes, el hombre que desee como esposo, y ella asegura al rey que
pronto le hara saber con quién quiere pasar el resto de su existencia, evitando asi -
sin mentir- que Ciro pueda abortar su suicidio (X. Cyr. 7.3.12 5.)"%.

Vv. 63-68: en la escena de la muerte por suicidio de Pantea el romance no recoge
algunos elementos del original y otros los transforma significativamente. En el
texto de Jenofonte Pantea despide a los eunucos y solicita la colaboracion de la
nodriza, haciendo Jenofonte uso de un elemento, como es sabido, de profunda
raigambre dramética (X. Cyr. 7.3.14)”*; més adelante se menciona en el mismo
capitulo la daga que llevaba desde hacia tiempo escondida y se relata la muerte
por degiiello (cbdTrw) y la caida sobre el esposo’™. Es aqui, sin duda, donde se
produce la mas significativa variatio en el texto de la adaptacion. Al hacer morir a
Pantea en brazos de Ciro, Cueva renuncia a una de las escenas mas dramaticas y
plasticas del relato jenofonteo, que sin duda inspird la imagen de Filostrato.
Finalmente el poeta sevillano renuncia en su recreacion al resto de los elementos
que configuran el relato una vez muerta la heroina: el llanto de la nodriza y el
suicidio de los eunucos, que habian permanecido sin moverse del sitio en el que

2 X, Cyr. 7.3.12: kai ov &, &¢n, ovk épnuos €om, dA\N' €yd) o€ kal owdpoolhims évexa
Kal Tdoms dpeThHS kal TAMA TILHOw kal OuoTHOwW O60Tis dmokoulel o€ Omol av abmh
€8éxns povor, €om, Srlwoor mpos €ué mpos Grmiva xpilels koutobfrat. kai N TldiBera
elmerr AN Odpper, €dm, © Klpe, ob pnf oe kplfuw Tpds OrTiva PBollopar ddixéodat
(«Y tu —dijo- no estaras sola, sino que yo por tu castidad, y tus otras virtudes te daré los
restantes honores y te casaré con quien te lleve adonde ti quieras. S6lo —dijo- muéstrame
con quién deseas ser llevada. Y Pantea le dijo: ;Vamos, Ciro, animo! —dijo- no te ocultaré
con quien quiero ser llevada»).

X, Cyr. 73.14: 1 8 yurh) Tols pérr elrolyxous ékéleucser amooTiival, €ws dr, é€oém,
TOrd &yl S8Upwupar s Bollopar TR B Tpod( elwe mapapérer, kol émétafer aiTi,
emeldar dmobdim, mepikakibar abThir Te kal TOr didpa éri {patiy («La mujer ordend a
los eunucos que se marcharan ‘hasta que —dijo- yo le llore como quiero’. Pero le dijo a la
nodriza que se quedara y le ordené que, después de que muriera, la envolvieraaellay a su
esposo en el mismo manto»).

#UX. Cyr. 7.3.14: §) 8¢ dkurdknr TdAa TapPECKEUQOIEIOl OTAoapél oddTTEL Eaqutir kal
emPefoa ém Ta oTépra ToU didpos T €auTiis kedaiyr damébimoker («Y ella sacé una
daga que tenia dispuesta desde hacia tiempo, se degoll6 a si misma y, apoyando la cabeza
sobre el pecho de su esposo, murio»). También Fildstrato, al igual que Cueva, ha preferido
la herida en el pecho frente al degiiello llevado sin duda por un interés en no mostrar
detalles especialmente truculentos o escabrosos. Recuérdese que el sofista también evita
hacer referencia a la mutilacion del cuerpo de Abradates y s6lo menciona heridas de sable.
En cualquier caso, no se puede descartar una posible contaminatio del texto jenofonteo
con otro —hoy perdido- en el que aparecieran suavizados este tipo de detalles.
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se les habia ordenado estar, dando prueba, una vez mas, del poder soberano de la
princesa. Ciro, cuyo intento por ayudar a la joven habia resultado vano, decide
finalmente el levantamiento de los tamulos, no sin volver a expresar su
admiracion y colmarla de postumos regalos.

Del analisis realizado en las paginas precedentes podemos concluir que, en efecto,
Juan de la Cueva se nos muestra como exponente indiscutible de un género
literario con unas peculiaridades genéricas muy concretas. Como bien expresa
Cossio, los representantes de este género no trataban de “poner en romance lo
leido en prosa, aunque a veces por limitaciones del versificador poco mas se hacia
que esto, sino de amplificar, o condensar o glosar el pasaje o episodio que parecia
mas propio para ello por su interés, por su fuerza patética o por su misterio
poético, o bien abreviar una historia dilatada reduciéndola a sus lineas
indispensables, a su esquema mas expresivo”™’. El poeta sevillano, imbuido, en
efecto, de esta tendencia al fragmentarismo, escoge un episodio de la Ciropedia
llamativo por su singular dramatismo y reserva para sus romances cuatro
momentos de la historia especialmente significativos por su componente patético
y heroico. Se trata, por tanto, de una recreacion de tipo parafrastico y de caracter
episodico en la que se da forma poética a un texto escrito originariamente en
prosa y en distinta lengua, lo que, desde el punto de vista de la confrontacion
intertextual, imposibilita practicamente un estudio de la relacién formal entre el
texto original y el texto de los romances. Pero, si bien no se puede estudiar el
proceso de immutatio léxica, si es posible, no obstante, sacar algunas
conclusiones con respecto a la aplicacion de otras categorias modificativas que
afectan a la brevitas o la copia verborum, esto es, la detractio y la adiectio.

En lo que se refiere al capitulo de las detractiones con respecto al texto original,
éstas se van a presentar en dos modalidades: o bien de caracter parcial, esto es,
cuando se minimiza alguno de los elementos presentes en el texto original; o bien
de caracter total, cuando se elimina algun pasaje o elemento del original. Por otra
parte, esas detractiones van a tener distintas finalidades. En ocasiones se trata de
la eliminacién de elementos accesorios o marginales: la supresion del didlogo
erdtico entre Ciro y Araspas, la escena de despedida de los esposos y los detalles
sobre la belleza, los vestidos o el amor que ambos se profesaban, o la falta de
referencias a los sirvientes o la nodriza de Pantea que tanto se prodigan a lo largo
de todo el relato jenofonteo. Otras veces la eliminacién o minimizacion es debida
a preferencias del poeta a la hora de primar unos elementos sobre otros: la
supresion de referencias a Abradates hasta el final del poema II o el silencio del
poeta a proposito de las desavenencias con el joven rey asirio. La detractio

% Cf. Cossio, op. cit. (n. 37), 141.
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también puede ser debida a una busqueda por parte del poeta de imprimir al
romance una intencionalidad literaria distinta de la que posee en el original, es
decir, mediante la supresion intencionada de algunos elementos se puede dar a la
escena un caracter mas o menos positivo, mas o menos dramatico, e incluso variar
significativamente la caracterizacion de los personajes; asi, por ejemplo, la
eliminacion del didlogo entre Ciro y Araspas en el poema II no permite conocer
los sentimientos enfrentados y el arrepentimiento del lugarteniente de Ciro, tan
claramente expresados en el texto griego; la eliminacion del encuentro de los
esposos o de la primera entrevista de Ciro y Abradates en el poema III supone la
presencia de un elemento mas lirico; y la eliminacion de toda referencia a la
mutilacion del cuerpo de Abradates y de gran parte del didlogo entre Ciro y
Pantea en el poema IV (principalmente aquella en la que la joven hace caer sobre
si e indirectamente sobre Ciro las culpas de la muerte de Abradates) imprime, de
una parte, un caracter menos escabroso al episodio en el romance y, de otra, evita
que se polarice sobre estos dos personajes cualquier carga negativa. Y, por altimo,
las detractiones pueden estar motivadas por la adaptacion del texto original a un
nuevo contexto literario con unas caracteristicas genéricas muy concretas: el
romance. Ello supone la eliminacion de elementos mas novelescos, como aquellos
que tienen la funcion de definir la caracterizacion psicoldgica y funcional de los
personajes, como, por ejemplo, el citado dialogo entre Ciro y Araspas detraido del
poema II o la escena de despedida en el poema III, donde se eliminan importantes
detalles caracterizadores del personaje de Pantea. Las principales consecuencias,
por tanto, de la aplicacién de la categoria modificativa de la detractio se van a
dejar notar en dos aspectos fundamentales: de una parte, un cambio de actitud del
poeta con respecto a la historia que va a diferir sustancialmente de la de Jenofonte
con respecto a este mismo episodio en la Ciropedia, cambio que se va a
incrementar ain mas con la aplicacion de la categoria modificativa de la adiectio;
y de otra, una devaluacion literaria del episodio provocada por la pérdida de
contenidos accesorios y, fundamentalmente, por la simplificacién de la carga
funcional y de la caracterizacion de los personajes.

En cuanto al capitulo de las adiectiones, la finalidad de la amplificacién o el
afiadido va a estar encaminada a suplir el contexto, que ldgicamente esta ausente
en el poema (por ejemplo, los primeros versos del poema I), suplir algun tipo de
detractio (cf. los vv. 75-86 del poema I que de alguna forma compensan la
ausencia del didlogo erdtico entre Ciro y Araspas), busqueda del lucimiento
literario del poeta mediante un wsus auctoris marcado por la verbosidad (asi el
parlamento de Ciro en el poema I) y def ornato del poema (la arenga de Ciro a los
soldados en los instantes previos a la batalla en el poema III) y, finalmente, la
busqueda por parte del poeta de plasmar en el romance una intencionalidad
literaria distinta de la que posee el original. De esta forma ese tipo de afiadido le



[a historia de Pantea en cuatro romances de Juan de la Cueva 295

permite presentar la historia desde un punto de vista mas subjetivo (la respuesta
engafiosa que Pantea da a Araspas y el envio de la carta —estilo directo- a Ciro en
el poema 1), realzar los valores negativos de algin personaje (las amenazas de
Araspas en el poema Il que incluyen la promesa de libertad o la violacién y
vejacion fisica) o incrementar el dramatismo y los elementos patéticos del poema
(el llanto y los lamentos de Ciro en el poema V). La consecuencia primera, por
tanto, de la aplicacion de la categoria modificativa de la adiectio sobre el texto de
los romances va a ser la presentacion de una serie de poemas con una vision que
difiere en ocasiones sustancialmente de la ofrecida por el ateniense en la
Ciropedia, ya que se presenta mas subjetiva, mas dramatica y patética, y menos
positiva, didactica y provechosa para el lector; y la segunda sera la repeticién
innecesaria de los contenidos; asi, por ejemplo, el afiadido de la carta de Pantea, al
reproducir su contenido de forma integra, obliga al poeta a volver a relatar lo que
el lector ya conoce.

Por altimo, hemos de sefialar otro tipo de variationes sobre el contenido del texto
original cuyas consecuencias van a ser también la presentacion del episodio y de
los personajes desde puntos de vista ajenos al texto fuente. Valga de ejemplo
cémo el desprecio con que Pantea trata a Araspas contrasta con el trato amable
que la princesa susiana habia dispensado siempre al lugarteniente de Ciro; cémo
también la ira de Ciro ante la debilidad de Araspas no tiene nada que ver con el
trato condescendiente y conciliador con que el rey trata el incidente en la
Ciropedia; el contraste de la “arenga” publica de Pantea a Abradates en los
momentos previos a la batalla con el tratamiento discreto y privado con que
Jenofonte desarrolla el episodio; la propia muerte de Abradates, relatada por el
poeta de forma espectacular, contrasta también con la desafortunada caida del
carro en el relato jenofonteo; la actitud de plafiidera de Pantea en el poema IV,
rozando la histeria, estd diametralmente opuesta a la serenidad y dominio de si
mismo que destila el personaje jenofonteo tras la muerte del esposo y en los
instantes previos al suicidio; o, por ultimo, la muerte de Pantea en brazos de Ciro
y no sobre el pecho de Abradates es absolutamente contraria al espiritu erético y
de fidelidad conyugal que intenta transmitir el relato jenofonteo.

En definitiva, dando por inevitable las limitaciones literarias que el formato
genérico impone a la adaptacion de un original en prosa, admitiendo una mas que
deficiente demostracion de sus dotes artisticas por parte del poeta y sin entrar a
juzgar la calidad formal de los romances, lo cierto es que los poemas de Cueva
nunca superan o siquiera igualan la frescura literaria del texto de Jenofonte. Los
poemas pierden el componente fatalista que Jenofonte presenta en el episodio del
enamoramiento de Araspas; pierden también la serenidad y la reflexién de la que
todos los personajes implicados hacen gala a lo largo de la historia y aparecen en
los poemas como seres despiadados (Araspas), vengativos e incontrolados (Ciro)
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o rozando la histeria (Pantea); y, lo que es peor, los romances anulan el elemento
erético tan sugerente, tan novedosamente expresado y tan artistico que inunda
cada uno de los episodios de esta historia en la Ciropedia. El resultado es, por
tanto, la presentacion en verso de una conocida historia inoportunamente
revestida de un ropaje literario pedantén y deformante del original. Pero, si bien
Juan de la Cueva habia cometido esta desafortunada manipulacién literaria, no
podemos dejar de reconocerle, no obstante, el mérito —al igual que a otros autores
de romances inmersos en esta misma corriente difusora- de haber sido el primero
en ofrecer al gran publico en las letras castellanas uno de los relatos de amor mas
dramaticos y enternecedores de la literatura griega clasica.



