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LA SKHNH EN LOS FRAGMENTOS TRAGICOS ANTERIORES A LA
ORESTIA

MYRIAM LIBRAN MORENO"

Summary: The oxnvn-building in the fragments of tragic authors
before the Oresteia (458 BC). This paper is concerned with the often-
denied existence of the oxmvn-building before ca. 458 BC. as
evidenced by the fragments of tragedies and satyr plays written before
that date and by vascular paintings dealing with early dramas.

1. CONSIDERACIONES PREVIAS'

A lo largo del siglo XX ha surgido una gran polémica sobre qué forma
fisica tenia el Teatro de Dioniso en Atenas antes de la llamada reconstruccion
periclea (421-404 a.C.)’. Basicamente, el desacuerdo de los estudiosos se centra
en si habia o no ocxnvy, el edificio escénico de madera situado en el extremo mas
alejado de la opxfotpa y conectado con ésta por dos o tres escalones bajos, antes
de la Orestia de Esquilo (458 a.C.). Desgraciadamente, la arqueologia no acaba
de decidir la cuestion, debido a las multiples y contradictorias interpretaciones a
que se prestan los miseros restos pertenecientes al s. V a.C. encontrados en el

* Direccién para correspondencia: Dra. M. Libran Moreno. Avda. Ruta de la Plata, 10-
4° 1. 1000 1-Caceres (Espatia).

'Abreviaturas utilizadas: 7+GF 1 (Snell B.-R. Kannicht [1986], Tragicorum Graecorum
Fragmenta Vol 1. Didascaliae Tragicae, Catalogi Tragicorum et Tragoediarum,
Testimonia et Fragmenta Tragicorum Minorum, Gotinga), TrGF 2 (Kannicht R.-B. Snell
[1981], Tragicorum Graecorum Fragmenta Vol. 2. Fragmenta Adespota, Gotinga), TrGF
3 (Radt S. [1985], Tragicorum Graecorum Fragmenta vol. 3: Aeschylus, Gotinga), TrGF
4 (Radt S. [1977], Tragicorum Graecorum Fragmenta vol. 4: Sophocles, Gotinga), PCG
(R. Kassel-C. Austin, Poetae Comici Graeci IV, Berlin-Nueva York 1983-). La
bibliografia sobre el tema del presente articulo es tan inmensa e hiperespecializada que
hemos resuelto citar (inicamente estudios conocidos y generales.

2 Pickard-Cambridge (1946), 17. Sobre la historia de la estructura y reconstrucciones del
Teatro de Dioniso en Atenas el resumen mas claro estd en Tomlison (1996%), 1495 y
Green (1996%), 1493,
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Teatro de Dioniso en Atenas, tantas veces reconstruido y re-excavado’. Por ello, y
a la espera de algun hallazgo arqueoldgico providencial, no queda mas remedio
que buscar la respuesta principalmente en los datos proporcionados por los
mismos textos dramaticos y por las pinturas vasculares contemporaneas.

Actualmente, la mayoria de los estudiosos no acepta la existencia de una
oxnvn para las tragedias anteriores a la Orestia (458 a.C.) porque, segin afirman,
los textos no ofrecen sefiales inequivocas de la presencia de un palacio del que
salgan y entren los actores (cf Green [1995], 84). Taplin (1977), 452-9,
resucitando una vieja idea de Wilamowitz, argumenta que sélo en el texto de
Agamenon encontramos mencion explicita de la existencia en escena de un
palacio y una puerta, mientras que Persas, Suplicantes, Siete contra Tebas y
Prometeo Encadenado parecen escenificarse en lugares abiertos, desligados del
tradicional templo o palacio tipicos de las obras de Séfocles o Euripides®. Esta
opinién se ha convertido en la nueva ortodoxia y de hecho es facil encontrarla en
manuales de divulgacion y en sitios web introductorios sobre la historia del Teatro
griego’.

Por el contrario, los principales defensores de la introduccién de la oxnvn
desde fecha temprana, Amott (1962), 4-5 y Webster (1970%), 8, sostienen que
desde el principio de la historia de las representaciones tragicas es necesaria la
existencia de una construccion solida que funcionara como camerino, almacén de
atrezzo y lugar de descanso de los actores, y que sirviera como muro de
resonancia para ayudar a éstos a proyectar la voz®. Tal construccion temporal, de
ereccion sencilla y rapida, como indican Plat. Leg. 817c y Xen. Cyr. 6.1. 54, pudo
haber sido utilizada como elemento de escenografia para representar una tumba,
un altar comunal, un monticulo, una gruta, la fachada de un templo o un palacio
ante los que ambientar la escena.

* Cf ex. gr. Taplin (1977), 42, 435, Simon (1982), 5, Tomlison (1996%), 1495.

4 Cf. ex. gr. Sommerstein (1996), 33-5, quien sigue punto por punto a Taplin. Este dato de
la divisidn Persas / Siete / Suplicantes y Orestia / Prometeo en el que se fij6 Wilamowitz
no es enteramente cierto: Persas 140-1 probablemente se escenificaba delante de un
Consejo que mas tarde se transformaba en la tumba de Dario, y es posible que
Suplicantes, como la tragedia homonima de Euripides, se escenificara delante del templo
de Artemis (cf A. Supp. 146 ~E. Supp. 1-2 y Wilamowitz ed. maj. p. 335, [1914], 5).

* Un ejemplo puede ser una de las paginas mas completas y serias sobre la materia,
“Introduction to the Greek Tragedy”, en Didaskalia: Ancient Theater Today
(http://didaskalia.berkeley.edu/stagecraft/Greek.html) revista electrénica editada por Sallie
Goetsch y C.W. Marshall, que informa a sus lectores de que “there was no stage building
until roughly 460 BCE™.

6 Cf. ademas Dale (1969) 26, Simon (1982), 5-6.
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Es evidente que no podemos postular para los afios anteriores al 458 a.C.
una oknun como la que se construyé en el Teatro de Dioniso reformado por
Licurgo (338-26 a.C.): esto es, un edificio de madera y cimientos de piedra, con
pintura escénica, columnata, proscenio, TapacKNVI, AOYELOV, EMCKAVIOY, tres
puertas, EKKOKANUQ, epioktol y pnyovh’. Debia ser algo mucho mas sencillo.
Pero el error fundamental de quienes sostienen que no habia ckmvf antes de la
fecha de la Orestia es, a nuestro juicio, partir de un argumento ex silentio y
circunscribir la funciéon de aquélla exclusivamente a representar una fachada de
edificio, sin tener en cuenta la libertad e imaginacion del dramaturgo. De los datos
que poseemos solo cabe deducir que antes de la Orestia (458 a.C.) no hay
referencia explicita a la utilizacion de la oxknvi como palacio con puerta; lo cual
es muy distinto de afirmar que no existia oxnyn de ningln tipo. Bastaria pensar
en Coéforos 1-584, Euménides 235-1047 (456 a.C.), Prometeo Encadenado de
Esquilo (;457/6 a.C.?), Edipo en Colono (401 a.C.) y Andromeda (ca. 450 a.C.)
de Sofocles, Suplicantes (428/4 a.C.) y Andromeda (412 a.C.) de Euripides e
incluso el pseudoeuripideo Reso (;s. IV a.C?.), para darnos cuenta de que no
siempre el tragediografo piensa que escenificar sus tragedias delante de un palacio
o templo, pese a que la oxnvn estuviera ya disponible, redundaria en un claro
beneficio dramatico®. En el teatro griego, ausencia de utilizacion no equivale a
inexistencia: piénsese en el escaso uso que hace Soéfocles de los efectos
mecanicos, a pesar de que existian ya en su tiempo, o en cémo los tragediografos
desaprovechan las posibilidades dramaticas que ofrecen las dos puertas de la
oknvA, tal vez porque tal uso se hallara asociado a efectos comicos’.

Partiendo de estas dos ideas, la multiplicidad de usos a la que se presta la
oknvn y la posibilidad de pasarla por alto en una representacion, rastrearemos los
fragmentos de los tragedidgrafos arcaicos, de Esquilo y de Sofocles y las pinturas
vasculares de asunto tragico anteriores al afio 458 a.C., para comprobar si hay
pruebas de que existia la sxnvf) antes de esta fecha.

7 Cf. Pickard-Cambridge (1946), 138-68, Green (1996°), 1493.

¥ Rosenmeyer (1982), 56.

’ Respecto a la existencia de mds de una puerta en la oknvn, cf. Simon (1982), 6-7, 24,
Pickard-Cambridge (1946), 43, Garvie (1986), xlvii-xlviii. Sobre la probabilidad de que
los tragediografos griegos abandonaran ciertas posibilidades escénicas por ser éstas
técnicas tipicas de la comedia ¢f Taplin (1977), 105.
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2. TESTIMONIOS DE LA EXISTENCIA DE LA 3KHNH EN LA
TRAGEDIA ARCAICA

Quienes sostienen que la ckmnvn se introdujo poco antes del estreno de la
Orestia parten del testimonio aportado por tres de las siete tragedias que se nos
han conservado de Esquilo, Persas, Siete contra Tebas y Suplicantes. Pero el
numero de tragedias transmitidas a la posteridad, por desgracia, es dolorosamente
escaso: de las aproximadamente noventa fabulas compuestas por Esquilo, ha
sobrevivido el misero nimero de siete. Lo mismo podemos decir de la produccién
temprana de Séfocles, perdida para siempre hasta que se invente la Maquina del
Tiempo: la primera tragedia conservada integramente, Ayax, pertenece a la
segunda mitad del s. V a.C. Por no hablar de la catastrofe total de la tragedia
primitiva, de la que s6lo nos han llegado algunos misérrimos restos, poco mas que
titulos desnudos y citas de lexicografos que impiden hacernos una idea incluso del
argumento general. A la vista de la existencia de este corpus perdido, parece un
poco imprudente hacer afirmaciones tajantes sobre la existencia o inexistencia de
la oxmvn antes de 458 a.C. basandonos so6lo en tres dramas, Persas, Siete contra

Tebas y Suplicantes.

(Hay rastros del uso de la oxmvfl como fachada de edificio en los
fragmentos pertenecientes a la llamada época severa de la tragedia, antes de la
Orestia (458 a.C.)?. Ya Pickard-Cambridge (1946), 37, 46-7 supuso que
determinados fragmentos esquileos presuponen su existencia, pero se limitd a
exponer su posicion sin aducir pruebas. Por nuestra parte, trataremos de analizar,
en la medida de lo posible, el corpus tragico anterior al afio 458 a.C., dividiendo
los fragmentos tragicos y satiricos que creemos testimonian la existencia de la
oknyn y ordenandolos de mayor a menor relevancia en: 2.1) fragmentos en los
que hay mencion explicita de un edificio escénico como fondo de la accion,
utilizado como palacio, templo, caverna o tienda; 2.2) fragmentos que testimonian
indirectamente la existencia de la oxnvn por la utilizacion de recursos
indisociables de ella, como el ExkOkAnua, el Beoloyetov o la unxovn; 2.3)
fragmentos de dramas cuyo planteamiento y asunto exige la existencia de un
edificio escénico, aunque la escasez de restos impide asegurarlo; 2.4) fragmentos
de los que, pese a no sobrevivir mas que el titulo, es factible deducir, gracias a
imitaciones en dramas posteriores, que utilizaban la ocxknyf como fachada de
palacio o templo.

Procederemos exponiendo el nombre del drama, la trilogia a la que
pertenece si fuera pertinente (ya que, si la oxnun esta testimoniada en una
tragedia de una trilogia, I6gicamente también estaria disponible para el resto de
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ella), tema o argumento, fragmento del que se deduce la existencia de la ocxnvfy y
posible fecha.

2.1. Fragmentos en los que hay mencion explicita de un edificio
escénico, utilizado como palacio, templo, caverna o tienda

Incluimos en este apartado referencias irrefutables encontradas en los
restos textuales y testimonios claros de las pinturas vasculares.

2.1.1 Tragicos anteriores a Esquilo

i) Frinico, Fenicias, TrGF 1, 3fr. 8 Sn.-K.: [EYNOYXOZ} octopvug
Bpbvoug Tolg thg Apxng mopédporgt Tad &oti Ilepodv tdv mdhar
Bepnxotwv (&yyEAielr tiv Zépov frttawv). La tragedia, al parecer, formaba
parte de una trilogia junto con Persas o Consejeros o Justos (Lloyd-Jones [1966],
23). La obra dramatizaba la derrota de Jerjes en Salamina, de la que informa un
eunuco mientras prepara los asientos para el inminente consejo de notables
persas. Evidentemente, el consejo se reuniria delante del palacio de Jerjes o de
cualquier edificio pablico (c¢f Pers. 140-1 168 * evelopevol / otéyog ApyoLov),
de acuerdo con la costumbre oriental de reunirse a deliberar o impartir justicia al
aire libre'’. No es licito suponer que estamos ante una escena de interiores:
veremos mas adelante casos que nuestro gusto o habito realista y occidental
exigiria que se desarrollaran en el interior de un edificio, y que el teatro griego
representa consistentemente como escenas de exterior.

Con respecto a la datacion, se acepta generalmente que Fenicias se
represent6 en 477/6 a.C. (ex. gr. Lesky [1983], 34).

it) Frinico, Persas o Consejeros o Justos, TrGF 1, 3fr. 4a Sn.-K: aunque
no queda un solo fragmento de esta tragedia, algunos estudiosos consideran que
su reestreno inspir6 una cratera apulia del s. [V a.V. (Napoles 3253) del llamado
Pintor de Dario, que representa una tragedia llamada especificamente Persas (cf.
TrGF 2, p. 18). En ella se muestra a Dario con tiara y cetro sentado en el solio
real; ante €l un mensajero anuncia la derrota de Maratén. A su alrededor se
sientan los consejeros persas, horrorizados por la noticia del desastre. Por encima
de ellos, unas figuras divinas explican la dimension religiosa de los
acontecimientos: a la derecha Apate o Engafio atrae a una representacion de Asia
(cf A. Pers. 92-3), a la izquierda Grecia es conducida por Atenea hasta Zeus (cf.
Pers. 181-97)'".

'® Harmon (1932), 14-7.
" Hall (1997), 8.
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Es evidente que el escenario de Persas de Frinico seria el mismo que el
de Fenicias y el de Persas de Esquilo: la fachada de la oxnvn representaria el
palacio real de Dario y Jerjes o un edificio publico en el que reunirse a deliberar.
En cuanto a la datacion, esta tragedia pertenecia a la misma trilogia que Fenicias,
por lo que debemos fecharla en 477/6 a.C..

iii) Orestia anénima, TrGF 2, fr. 8bb Snell. Una cratera atica (Boston
63.1246, ARV* 1652, ca. 470 a.C.) del pintor de Dokimasia muestra a Agamendn
atrapado por una tinica transparente, a Egisto y Clitemestra en el proceso de
asesinarle y a Casandra tratando de huir. La cara B presenta a Orestes abatiendo a
Egisto sobre el trono de su padre. Kannicht-Snell (7rGF 2, p. 16) se inclinan por
pensar que la ilustracion esta inspirada en una tragedia anonima anterior a la
Orestia de Esquilo (458 a.C.). En la imagen vascular estan pintadas unas
columnas que representan evidentemente la cxnvfi empleada como fachada del
palacio de los Atridas.

2.1.2 Esquilo

i) Cabiros fr. 97 R. xoi €l Tig dvniotpéyag altirto toug AloyvAov
KaBetpovg "éEong omavileiv doua” mothcarvtog, donep abtol mailovteg
hneiinoov. A este fragmento debe afiadirse las otras tres piezas de la tetralogia
de Jason, Argo, Mujeres de Lemnos, Hipsipila (Ganz [1980], 159-61).
Aparentemente, este drama satirico versaba sobre las bodas de Jason e Hipsipila
en Lemnos (TrGF3, p. 214)"2. La oxnv1 representaria el palacio de Hipsipila, al
que acuden los Argonautas ebrios por el convite de bodas (¢f. A.R. 1.853-4 £v8 ©
ey - Yyumoing Boaoctifiov k¢ dépov dpto / Alcovidng kti, A.R. 1.857
abrika & &dotv yopoiot kai gthamtivnot yeyhOe). Desconocemos la fecha en
que se llevo a escena este drama satirico.

ii) Circe (TrGF 3, pp. 227-9), junto con las restantes obras de la tetralogia
de Ulises: Psicagogos, Penélope, Ostologos (Ganz [1980], 151-3). Este drama
satirico escenificaba las aventuras de Ulises en el palacio de Circe (¢f Od.10.210-

2 Asi lo propuso Welcker. Si bien sélo se han conservado restos muy exiguos, la
conjetura de Welcker nos parece muy razonable por los siguientes motivos: la primera
pieza de la tetralogia, 4rgo, trataba sobre la construccién de la nave y la partida de los
Argonautas (TrGF 3, pp. 135-6, ¢/ A.R. 1.1-362 y A. fr. 20 R.). La segunda tragedia,
Lemnias, dramatizaba el crimen de las mujeres de Lemnos (7rGF 3, p. 233, ¢f A.R.
1.609-25). La tercera, Hipsipila, presentaba las arduas negociaciones de matrimonio entre
las belicosas Lemnias y los Argonautas y el desembarco final de éstos (TrGF 3, p. 352, ¢f.
A.R. 1.625-850). Evidentemente, Cabiros, el drama satirico, trataria sobre el convite de
bodas de Hipsipila y Jason (¢f. A.R. 1.851-60).



La oxnyn| en los fragmentos tragicos 63

45). Una cratera (Siracusa 23508, ARV? 613, ca. 460/50 a.C.) que seglin Webster
(1967%), 142 y Green (1995), 129 representa esta tragedia, muestra a Circe
expulsando a un satiro de la puerta de su palacio.

Con respecto a su fecha, se puede suponer que es anterior a 463 a.C., ya
que en opinion de Wilamowitz (1914), 246-7 n.1 Séfocles pudo haberse inspirado
en la tetralogia esquilea sobre Ulises a la hora de componer su Nausicaa,
estrenada probablemente en esta fecha (cf infra 2.3.3. ii). Sommerstein (1996),
352 aduce varias razones para datar la tetralogia sobre Ulises antes que la
Aquileida, que, como se vera infra en 2.1.2. vii), se estreno ca. 490 a.C.

iii) Edonos, junto con las demas partes de la Licurgia: Basdrides,
Neaniskoi, Licurgo (TrGF 3, pp. 178-84). Parece casi imposible negar que habia
oknvt en esta tragedia por tres motivos: la mencidén explicita del palacio de
Licurgo, la imitacion del escenario en Bacantes de Euripides y el testimonio de
las pinturas vasculares.

La oknvn representa el palacio de Licurgo, donde éste ha encerrado a
Dioniso, que el terremoto provocado por la epifania del dios sacude hasta los
cimiéntos": ¢f f. 58 R. kvBovoid & ddua, Bakyevel atéyn. Ps. Longino De
Sublimitate 15 atestigua explicitamente que, tras la epifania de Dioniso, el
palacio de Licurgo es fisicamente poseido por el trance baquico del mismo modo
que la mansion de Penteo en Bacantes de Euripides (mopa pév Ailoyviwt
nopadolwe 1o 1oL Avkolpyon Baciisi kotd Ty EMIGAVELQV  TOD

Aroricou Beodopeltar).

Se podria objetar que el palacio de Licurgo no apareceria en escena, ya
que este verso que describe su trastorno podria provenir del relato de un
mensajero'®. Para refutar esta objecién, baste decir que, desde el propio Ps.
Longino, todos los eruditos estan de acuerdo en que Euripides imité de cerca
como minimo dos escenas de Edonos en sus Bacantes: el interrogatorio de
Dioniso por Penteo (f. 61 R. Edonos~E. Ba.453-60) y la perturbacion fisica de la
casa del tedmaco con la aparicion sobrenatural del dios sobre el techo del palacio
(fr. 58 R. Edonos~E. Ba.726, Nevio fr. 20 Lucurgus)”. Esta imitacion indica
claramente que el palacio de Edonos era una realidad fisica indudable, como lo es
en Bacantes. Por otra parte, Pickard-Cambridge (1946), 82-3 fig. 9 aduce una
cratera de Ruvo del s. IV a.C. como ilustracion de esta tragedia. En ella se
muestra a Licurgo enloquecido asesinando a su hijo Driante ante el pértico de su

¥ Wilamowitz (1914), 245, Pickard-Cambridge (1946), 46, Casorran, (1968), 53.
" Bibliografia en T*GF 3, p. 180.
5 Cf Wilamowitz (1914), 245, Dodds (19602), xxxi-xxxiii, Taplin (1977), 2, 440.
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palacio. Esta pintura vascular presta apoyo definitivo a la hipotesis de que la
okmvn representa el palacio de Licurgo en Edonos o en Basdrides.

Con respecto a la fecha, los estudiosos estan divididos: los hay partidarios
de una datacion baja, entre 466 y 459 a.C., posterior a la Licurgia de Polifrasmon,
que quedo en tercer lugar en el mismo concurso que gané Esquilo con su trilogia
tebana (467 a.C.), y los hay que prefieren una fecha alta, en torno a 486-4 a.C.,
coincidiendo con la campafia ateniense en Tracia en la que probablemente
participé Esquilo'®. El intento de West (1990), 48-9 de acercar la fecha de
composicion de la Licurgia a la Orestia (458 a.C.) no se sostiene, puesto que basa
su argumentacion en la malinterpretacion de los restos de un testimonio sobre
Crates encontrado en un papiro de Herculano (=TrGF 3, T 69): o y[ap] o1
Kpatng (test. 8 K.-A) xata tov abftov] ypdvov ye[yolvadg [Alclyviw,
toUtov dia twv Hdwvov [eb)dokipunolavtogl<...>. West cree que esta frase,
truncada y carente de contexto, indica que Crates, quien segin Melero (1998), 22
escribié entre 451 y 430 a.C., coincidio en el tiempo con Edonos de Esquilo, lo
cual convertiria a la Licurgia en una de las Gltimas obras del viejo tragedidgrafo.
Pero en primer lugar no es seguro que Crates obtuviera su primera victoria en 451
a.C.: el testimonio de Euseb. (Hieron.) Ol. 82, 2 (451/50 a.C.) parece indicar que
en esta fecha Crates concursé por primera vez (Crates comicus et Telesilla ac
Bacchylides lyricus clari habentur [Crates T 7 K.-A.])"". De todo ello se deduce
que Crates, que anteriormente habia sido actor de Cratino, empez6 a componer
comedias cuando Esquilo llevaba cinco afios muerto (fallecié en 456/5 a.C.): esto
es, ambos dramaturgos no pudieron coincidir nunca en el tiempo. Por si fuera
poco, habria que apuntar que la erudicion antigua solia confundir los fragmentos y
testimonios de Crates con los de su maestro Cratino, cuya primera victoria tuvo
lugar en el afio 456 a.C., e incluso con los de su discipulo Ferécrates (fI. 440/30
a.C.)'%; por lo que no tenemos seguridad ni siquiera sobre la identidad del

1 A favor de la fecha baja, entre otros, Wilamowitz (1914), 245. A favor de la alta,
Pohlenz. Bibliografia completa sobre una y otra postura en TrGF 3, p- 234, West (1990),
26-50, Casorran (1968), 52 n. 6.

7 Cf Sync. Chron. p. 470, 13 Dind: Kpdtng o xwuikég kol Telécviia (...)
eyvopifovto (sc. 451/0 a.C.) ~ Sync. Chron. 469, 20 Dind. Aloybrog tparymdomoiée
eyvapileto (sc. 496/5 a.C.). Puesto que Esquilo logré su primera victoria en 485/4 a.C.
(Marmor Par. A 50), el verbo empleado (Eyvwpileto) sdlo puede referirse a la primera
vez que el tragediografo participé en el concurso tragico, no a su primer éxito. Otro tanto
sucedera, en consecuencia, con el testimonio sobre los inicios de Crates.

'® Cf Melero (1998), 10, PCG IV, p. 121.
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protagonista de la noticia transmitida por el papiro. Asi pues, el testimonio
papiraceo, desgraciadamente, no tiene ningun valor para datar la Licurgia.

iv) Etneas (TrGF 3, pp. 126-30). Gracias a P.Oxy.2257 fr. 1, 5, sabemos
que en esta tragedia se producian cinco cambios de escenario. Uno de ellos, con
bastante probabilidad, era la cueva u oquedad donde la ninfa Talia, embarazada de
los Palicos, es ocultada por Zeus y de donde salen los Palicos a la luz (fr. 7 R.)".
La oknvn representaria la gruta, como en Heracles en el Ténaro de Sofocles,
donde Hércules descendia por una de las bocas del Hades para capturar a Cerbero,
mientras los satiros esperaban su regreso al mundo superior junto a la oquedad
(Taplin [1977], 448). No era inusual que la oknv} representara una caverna: otro
tanto sucedia en Filoctetes, Andrémeda y Rastreadores de Sofocles, Antiope,
Ciclope y Andromeda de Euripides, Forcides y Psicagogos de Esquilo.

La fecha de estreno de esta tragedia fue ca. 475 a.C., en la ciudad
siciliana de Etna.

v) Forcides fr. 261 R. Aloyvlog yovv v ®opkiot, mapeikdlwy tov
MMepota Tl &ypimt TovTwL ovl, ¢noiv: "E€8v & Eg dwtpor doyédwpog Og".
La tragedia pertenecia a la misma tetralogia sobre Perseo que Dictiulcos y
Polidectes, notable por sus sicilianismos léxicos (¢f Ganz [1980], 149-51). La
oxnvn representaria una cueva en la que entra Perseo. En cuanto a la fecha de
estreno, se supone que fue ca. 475/1 a.C. (¢f. infra 2.2.2. ii).

vi) Glauco Potnieo (IrGF 3, pp. 148-57). La localizacion de esta fabula
era la ciudad de Potnia, segiin Serv. in Verg. 3. 268. El argumento es la marcha de
Glauco a los juegos de Pelias y su muerte en un accidente sufrido en la carrera de
carros (cf [Prob.] in Verg. Georg. 3, 267). En el transcurso de la narracion de la
mortal carrera que hace un mensajero a la esposa de Glauco (¢f ybvou fr. 2 11 9
R.), aparece la palabra T@]v pueddOpwv (fr. 36b II 9 R.). No es descabellado
interpretar, de acuerdo con estos datos, que la escena se desarrolla delante del
palacio de Glauco: desde él parte éste a competir en la mortal carrera de los
Jjuegos funebres de Pelias, a pesar de los desesperados intentos de su esposa por
disuadirle de la idea (cf. fr. 37 R. &ydv yop dvdpog ob HEVEL AEAEUUEVOLG), Y
a él llega el mensajero para traer a la mujer de Glauco la noticia de la muerte de
su marido. Con respecto a la datacién, la obra pertenece a la tetralogia de Persas
(472 a.C.) junto con Fineo 'y Prometeo Encendedor del Fuego.

% Garzya (1997), 214-5.
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vii) Mirmidones, junto a Nereidas y El rescate de Héctor (TrGF 3, pp.
239-57). La oknwn representa la tienda de Aquiles, segin el . 131.3-4 R.%,
Pese a que el escenario es muy claro, Taplin (1972), 60, 66-9, (1977), 456
sostiene que la escena transcurre en el interior de la tienda, no delante de ella.
Taplin ha aducido Pers. 140-1 para apoyar su teoria, lo cual ha suscitado
numerosas criticas’’. Por nuestra parte, creemos que hay que desechar esta idea
de Taplin por tres motivos:

En primer lugar, no hay una sola indicacion en toda la tragedia griega de
que una pieza sea escenificada integramente en el interior de un edificio. Incluso
las mismas costumbres de los griegos, tan dados a desarrollar su vida en la calle,
harian tal recurso extrafio, chocante y contrario a su norma: escenas que en la
vida real tendrian lugar necesariamente entre las cuatro paredes de una habitacion,
en la tragedia se representan en el exterior, bajo la luz del sol, en piblico. Seria
innecesario y erroneo, por tanto, postular que ciertas escenas se desarrollarian en
interiores simplemente porque ésta es la localizacion que hubiéramos utilizado
nosotros®. Por si fuera poco, de aceptar la reconstruccion escénica de Taplin, nos
veriamos forzados a admitir que un coro (en este caso, los soldados de Aquiles)
puede entrar en la ckmvn. Esta opinion se desentiende de una de las convenciones
mas firmemente asentadas y observadas de la tragedia griega, segin la cual el
coro, no siempre respetando las exigencias de la ldgica, nunca entra en los
edificios que representa la oxnvn, pese a proponérselo a si mismos, exigirlo la
situacion o ser invitados a ello (¢f ex. gr. A. Ag. 1343-71, S. Ai. 327-8, Ant.
1253-4, E. Med. 1273-82, Hipp. 575-8, Hec. 1041-2, HF 746-7, Andr. 817).

En segundo lugar, la interpretacion de Taplin de que Mirmidones se
desarrolla en el interior de la tienda de Aquiles se basa en la expresién gicw
kMoiog (/. 131.4 R.). Pero el verbo de esa frase no aparece en el papiro que ha
transmitido el fragmento (Pap. Oxy. 2163 fr. 1-6):

[<XOP>} 1d8e putv Aevooerg, paidin” AYIALeD,
doprAvpudvtovg Aovawv ndybovg,

ol ob lpomivav Bdcoeic] elow

KALCLOG ...

Por la propia ausencia del verbo, es imposible decidir si la permanencia
obstinada de Aquiles dentro de su tienda se refiere al pasado (i.e., al tiempo no

f° Cf. ex. gr., entre muchos, Pickard-Cambridge (1946), 37, Wilamowitz (1914), 245-6.
A1 Cf. ex. gr. Garvie (1986), xlvii, n.10, Di Benedetto (1989), 85-7.
22 Cf. ex. gr. Rosenmeyer (1982), 68, Arnott (1989), 133.
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cubierto por la representacion) o al presente dramatico. La reconstruccion obg cv
nfpornivov Bdcoerg] eicw kAwsiog, modificada por Taplin (1972), 66 n.27 con
algunas dudas en odg cU nfponiverg Bdcocwv] elcw kAloiag, no hace mas que
retrotraer a 131.4 R. la forma .a.cceig de un fragmento posterior, 132 a8.3 R,
que en su contexto original no prueba mas que Aquiles aparece sentado en
escena, pero no necesariamente dentro de la tienda. El vocativo dva&’ Ax1Arev
(132a8.4 R.) y las palabras iniciales del drama en boca del coro, 1&de pev
revocELg, daid” AxiAArey (. 131.1 R.) demuestran que Aquiles esta en esos
momentos en el exterior de la cxmun, pero no afiaden nada sobre su localizacion
precisa.

En tercer y ultimo lugar, el claro precedente homérico abonaria el que
Aquiles estuviera ante la tienda, no dentro de ella: en 1. 1.327-30 los heraldos
Taltibio y Euribates encuentran a Aquiles sentado delante de su tienda (329-30
oV & ebpov mopd Te KAoin kol vni' pelaivn/ fievov: KTA.).

Asi pues, para resumir, la extrafia idea sostenida por Taplin de que
Mirmidones se desarrolla en el interior de la tienda, y por tanto no hay necesidad
de una oknvn que la represente, va contra los datos del texto, la tradicion y la
propia practica tragica.

Con respecto a su datacion, se cree mayoritariamente que pertenece a la
. i . , . o 23
primera década del s. V a.C., entre las tragedias mas antiguas de Esquilo™.

viii) Niobe (TrGF 3, pp. 265-80). Como apunta Pickard-Cambridge
(1946), 36, la ocxnyn representa la tumba de los hijos de Niobe, sobre cuyos
escalones se sienta esta mater dolorosa (cf. fr. 157a R. 1i dai oV Bdcoeig
1608 TuuPnpelg E8pac ddpel xoAvmtog [® EEvn;]); del mismo modo,
afiadimos nosotros, que la Electra sentada en los escalones del sepulcro de su
padre que podemos ver en la conocida anfora de Lucania (Napoles 2858 ca. 350
a.C.) que representa A. Ch. 183-204**, De hecho, hay varias pinturas vasculares
(ex. gr. Napoles 3246 ca. 330/20 a.C.) que ilustran escenas de Niobe, en las que
Niobe aparece sentada o de pie en el interior de un vaioxog,el edificio finebre
que alberga la tumba de sus hijos (Garzya [1997], 155, 159-61 fgs. 2, 3, 4)*.

3 ex. gr. Taplin (1977), 62 n.4.

0 como el coro de Persas, segin Dale (1969), 262.

® Otra escenificacion, a nuestro parecer bastante menos creible, es la propuesta por
Webster (1967%), 4, 74: segun el fr. 160 R., péiaBpo kol Sdblouve ' Aupdiovog
KatanBoddg / mupddbpoicy aietolg, la oxmun representaria el palacio de Niobe y
Anfion en Tebas (Sch. T Hom. JI. 24, 602) y una contruccion portatil sobre el exx{OxAnpa
la tumba de los nidbidas
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En cuanto a la datacion, Pickard-Cambridge (1936), 107, (1946), 36 y
Garzya (1997), 172-3 sefialan los elementos arcaicos de la pieza (falta de prologo,
preponderancia de la parte lirica en detrimento de la accion, presencia constante
del protagonista) para situarla entre las obras mas tempranas de Esquilo, muy
proxima a la fecha de Persas (472 a.C.).

ix) Sacerdotisas (TrGF 3, pp. 208-9). Se supone que pertenecia a la
misma trilogia que ffigenia y Talamopoioi (Ganz [1980], 162). La oxnvf
representaria el templo de Artemis, segun el fr. 87 R. eboopelte’ peAiocovéuot
déuor 'Aptépdog mérog olyew. La mayoria de los estudiosos cree que el
argumento tiene que ver con alguna parte de la historia de Ifigenia, pero
carecemos de datos precisos. La fecha de esta tragedia es completamente
desconocida.

x) Teoros o Istmiastas (TrGF 3, pp. 194-205). La oxnvn simboliza el
templo de Posidon en el Istmo, en cuya fachada los satiros cuelgan sus mascaras.
cf fr. 78a18-19, 78c col. I 7-8 R.:

{<ZEIA.>} ela 81, oxonelte ddpa [Movtiov ZeisiyBofvoc,
KAMTACSAAEY £xactog TN K[a]Ang nopdng t[Omov,
dyyelov, kNnpuk’ dvavdov, Eundpwy KwAvtopla,

bl v'] Emoxnoel keiebBou Tovg EEvoluc] 06[Bov BAERWY.
xotp', dvaé, xatp, & IMoéceidov, Exitpond[g 6’ hutv yevoo.
(..)

{<TZAT.>} &AL obmot &g’ E[yd

1oL 1epod, kol Tl poi[

oVt drelhete £y [wy;
"IoBuiov dvte[LoEpyopon

Hoocedavoc oflkov.

Con respecto a su datacidn, segin la reconstruccién de Melero (1995), 70-
1, sélo requeriria dos actores, por lo cual seria necesariamente anterior al 463
a.C., probable término ante quem de la introduccién del tercer actor (¢f infra
2.2.2 i)*®. Se podria afinar mas en la fecha, puesto que, como indica Griffith

 Segin la reconstruccion de Melero, el protagonista interpretaria a Sileno y el
deuteragonista sucesivamente a Teseo y Dioniso. De igual forma, en Dictiulcos, estrenada
ca. 475/1 a.C., el protagonista interpretaria a Sileno (f+. 46a R.) y el deuteragonista a
Dictis (fr. 46a R.) y, posteriormente, Danae (fr. 47.9-21a R). No es necesario postular un
tercer actor para interpretar a un pescador en el didlogo esticomitico de fr. 46a R.: el
hablante es probablemente Sileno (Taplin [1977], 418-9). Posiblemente, Danae es
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(1978), 116-7, Epicarmo probablemente parodio este drama satirico de Esquilo en
su comedia Oeapot (fr. 94 K.), que trataba sobre una visita comica al templo de
Apolo en Delfos®’. Como sabemos por Sch. in Eum. 626 (=TrGF 3, T 115 R.),
TiHoAGOOUEVOY: cLVEXEG 1O duopa map  AloyxOiw: o okdrrel abrov
"Eniyxoppog (f. 214 K.), Epicarmo parecia mantener una relacion con Esquilo
semejante a la de Aristéfanes con Euripides, ya que parodio al menos tres de sus
obras: Dictiulcos en Aiktuec, Persas en Ilépoat y Teoros en @sapoi®. Pickard-
Cambridge (1927), 353-5 data la labor de Epicarmo en Siracusa durante los
reinados de Gelon (485-478 a.C.) y Hieron (478-467 a.C.), aunque Epicarmo
llevaba escribiendo muchos afios antes de 487 a.C. (¢f Ar. Po. 1448a32). Para
que el comico siciliano se inspirara en la obra de Esquilo, es necesario que
coincidiera con €l en la corte de Hierdn en Siracusa. Dado que la fecha mas baja
de la que tenemos noticia de la actividad de Epicarmo es 472/1 a.C.*, que
Epicarmo parodié a Esquilo y que Esquilo viajo a Siracusa probablemente dos
veces entre 475 y 471 a.C. con motivo de las representaciones de Etneas y Persas,
es logico proponer que Esquilo estrenara Teoros antes de su segunda visita ca.
471 a.C. Webster (19672), 142 sugiere que una cratera de columna guardada en
Sabucina, procedente de los afios 480/70 a.C., ilustra este drama satirico.

xi) fr. inc. fab. 388 R., atribuido a Nodrizas por Hartung: 18plovto 8¢
ol [sc. a Hécate] xai npd 1@V Bupdy, Mg dnow Aicybrog "dtcmow’
"Exdtn t@v Baciieiov mpddopog peddBpwr”. Segin este fragmento de una
obra desconocida, la oxnvn representaria la fachada de un palacio, junto a cuya
puerta estaba aposentada la estatua de Hécate, a la que saludan los personajes de
la obra al entrar y salir de escena. Como se sabe, era costumbre de los griegos
dirigirse piadosamente a las estatuas de los dioses que situaban a las puertas de
sus casas, como las imagenes y 8axou de los dioses en el palacio de Agamenén
en A. Ag. 518, 1085-6, las estatuas de Apolo en S. El 1334-5y OT 919 o las
estatuas de Afroditay Artemis en E. Hipp. 101, 113-20, 725-7.

interpretada por un extra mudo en la escena final en la que es rescatada por Dictis, al igual
que Alcestis en la prosatirica Alcestis 1008-59. Contrastese con un drama satirico que
utiliza claramente tres actores, Ciclope de Euripides: en 203-355 participan
simultaneamente en el didlogo el protagonista (Sileno), el deuteragonista (Ulises) y el
tritagonista (Polifemo).

?7 pickard-Cambridge (1927), 394.

** Herington (1967), 80 n.29, Griffith (1978), 116, 134 n.84, Melero (1998), 19-20.

* Pickard-Cambridge (1927), 354-5.
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2.1.3. Sofocles

i) /iyax de Locros o Cautivas (TrGF 4, pp. 102-23) fr. 10c R.: la tragedia
dramatizaba el sacrilegio de Ayax locrio, quien viol6 a Casandra en el interior del
templo de Atenea, delante del mismisimo Paladion. Los griegos, escandalizados,
trataron de lapidarlo, pero Ayax se libré refugiandose en el altar de la diosa (cf:
Proclo Chrest. 239.15-8, p. 89 Bernabé). Los griegos aceptaron someterlo a
juicio, donde intervino Atenea como dea ex machina’’. El escenario seria el
templo de Atenea en cuyo altar se refugia Ayax, como se puede comprobar en las
pinturas vasculares que segin Webster (1967?%), 146-7 ilustran esta tragedia (sobre
todo Capua 7554). Con respecto a la fecha, sabemos que Polignoto pint6 algunas
escenas de esta tragedia en el mural titulado Saco de Troya con el que decor6 la
stoa poikile en Atenas. Por ello, Ayax de Locros tuvo que ser estrenada
necesariamente antes del 462/1 a.C., fecha en la que Polignoto acabé su pintura’.

ii) Tamiras o Musas (TrGF 4, pp. 234-8). La fabula trataba acerca de la
competicion de canto entre Tamiras y las musas y el castigo de éste. Seglin una
hidria aducida por Webster (1967%), 152 como ilustracion de esta tragedia (Nueva
York 16.52, ARV? 1341 ca. 410 a.C.), la accion tendria lugar ante un altar situado
delante de un templo de las Musas. En cuanto a la datacion, dos datos inducen a
considerarla una de las tragedias mas antiguas de Sofocles. En primer lugar,
sabemos que el propio tragediografo interpretd el papel principal de Tamiras
(Athen.1, 20E-F). Puesto que Séfocles abandono la actuacion muy pronto debido
a la debilidad de su voz y a la creciente profesionalizacion del arte interpretativo,
es logico adjudicar esta tragedia a la época temprana de su produccion. En
segundo lugar, nos consta que Polignoto representdé a Sofocles interpretando a
Tamiras y tocando la lira en la stoa poikile (Vit. Soph. 5), terminada como hemos
dicho supra en 2.1.3. i) en 462/1 a.C.; lo cual nos da esta fecha como término ante
quem para esta tragedia®’.

*® Ruiz de Elvira (1975), 434, Lucas (1983), 36-7.

' Webster (19692), 201-2, Lucas (1983), 35-6 )

32 Webster (19692), 174-5, 200-1. Wilamowitz, apoyado parcialmente por Lesky (1983),
184-5, propuso que Rastreadores de Sofocles, en el que la cknvr representa la caverna de
Cilene, pertenecia a la época mas temprana de éste, puesto que sélo utiliza dos actores;
pero los criterios métricos sitiian este drama satirico después de la Orestia de Esquilo. Cf.
Lucas (1983), 155.
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2.2. Fragmentos que atestiguan indirectamente la existencia de la
oknv; mediante el uso del Bsodoyelov, EkKOKANU, Py

A los fragmentos estudiados en 2.1. debe afiadirse aquellas tragedias entre
cuyos escasisimos restos no se ha transmitido mencion alguna de un palacio o
edificio, pero que exigen la utilizacién de recursos escénicos indisociablemente
ligados a la oxmun: el ExxOkAnua, el Beoloyetovy la unyavn. Como se sabe, el
EKKOKANUQ es una plataforma rodante que se extraia del fondo de la oxnvn para
mostrar al piblico escenas que tenian lugar en el interior del edificio. EEbotpa es
un tipo primitivo de exxOkAnua. Osoroyetov es el techo de la cknyn, desde el
cual suelen hablar los dioses, que puede significar cualquier elevacién. Mnyowvnf o
vépavog es una especie de grua utilizada para dar la impresion de que el actor o
un objeto podian volar. Estaba anclada en el 8eoAoyetov y al parecer podia
resistir casi una tonelada de peso™.

2.2.1 Frinico, TrGF 1, fr. inc. fab. 21a Sn.-K. eéwotpa. e€dotpa se
refiere, segun Hesiquio € 4014, a un tipo de ExxUxAnuo mas primitivo, una
especie de plataforma con ruedas extraida de la oxnvf (Emt Thg oxmvig 1o
gxkOkAnua). Taplin (1977), 442 n.1 parte de su postura en contra de la oxnn
temprana para sugerir que este fragmento pertenece a Frinico el aticista (s. 11 d.C.)
y no al tragedidgrafo hijo de Polifrasmoén y rival de Esquilo, pero no aduce ninglin
argumento para apoyar tal hipétesis. Dado que este fragmento de Frinico estd
atestiguado en el cédice encontrado en el monasterio de Zabord con los escritos
del patriarca Focio (s. IX a.C.), que, como se sabe, pudo leer y nos dejo
resimenes de muchisima literatura griega posteriormente perdida para siempre™,
y visto que entre los fragmentos conservados de Frinico aparece otra palabra
utilizada como término técnico de la escenografia primitiva (f+. 23 R. cguéin o
Buugim), nos parece que es una petitio principii negar, sin otro argumento que
una posicidn aprioristica contraria a la existencia temprana de la oknvf, la
utilizacion por parte de Frinico el tragico del término eEdotpar.

Con respecto a la datacion de Frinico, vencié por primera vez entre los
afios 511/508 a.C. (IrGF 1, 3T 1, p. 69). Se considera que naci6 en torno al 530
a.C. y que su representacion de Fenicias en 477/6 a.C. llegd practicamente al final
de su carrera, ya que su hijo Polifrasmén tuvo su floruit en la década de los
setenta (TrGF 1, DID A 3a, 13, DID C4, TrGF 1, 7T 5)°. Por tanto, este término

B Cf Green (19967), 1493.
3 Reynolds-Wilson (1986), 65-6.
% Segiin Sommerstein (1996), 19 Frinico murié en 473/2 a.C.
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técnico debia referirse a una tragedia o drama satirico estrenado antes de ca. 473
a. C.

2.2.2 Esquilo

i) Carios o Europa (TrGF 3, pp. 217-22). Segiin Webster (1967%), 7, 74 y
Green (1995), 108, comentando un vaso de Apulia de figuras rojas (Nueva York
16.140 ca. 400/380 a.C.), cuya reproduccion puede verse en Pickard-Cambridge
(1946), 105 fig. 30, el cadaver de Sarpedon es transportado por el Suefio y la
Muerte mediante la unyovn (JI. 16.681-3). Desconocemos la fecha en la que se
representd esta tragedia, aunque, dado que solo requeria dos actores (Europa y el
mensajero) al estilo de Persas, es necesariamente anterior a ca. 463 a.C., afio en el
que probablemente Sofocles ya habia introducido el tercer actor. En efecto,
creemos que podemos conjeturar razonablemente que la fecha en la que se
comenzd a emplear el tercer actor fue muy poco antes de 463 a.C.: segin la
reconstruccion mas aceptada de la didascalia de la Danaida de Esquilo
conservada en Pap. Oxy. 2256 fr. 3, en el afio en que fue arconte Arquedémides
(464/3 a.C.), Esquilo venci6 en el concurso tragico con Suplicantes, Egipcios,
Danaides y Amimone, mientras que Sofocles quedd segundo con Nausicaa,
Bacantes o Timbaleros, Pastores y Necios™. Curiosamente, en algunos de estos
dramas se precisan dos actores y en otros tres. En Esquilo, Suplicantes, Egipcios 'y
Amimone sélo requieren dos actores, pero es muy verosimil que en el juicio de
Hipermestra que tuvo lugar en Danaides (c¢f Paus. 2.19.6) intervinieran tres
actores, como en Euménides: Danao como acusador, Hipermestra como acusada y
Afrodita como abogada defensora (cf. fr. 44 R.)”’. En cuanto a Séfocles, Nausicaa
tal vez necesitara tres actores: el protagonista interpretaria a Ulises, el
~deuteragonista a Nausicaa y el tritagonista a Alcinoo o Arete (¢f infra, 2.3.3. ii).
Bacantes o Timbaleros solo exigiria dos: el protagonista interpretaria a Fineo (f.
645 R.) y el deuteragonista a Idétea (fr. 636 R.) y Boreas (fr. 637 R.). Pastores
muy probablemente utilizaba tres actores: el protagonista interpretaria a Héctor
(fr. 498 R.), el deuteragonista a Cicno (fr. 501 R.) y el tritagonista a un Pastor (/.
502 R.). Necios de nuevo regresaria al drama de dos actores: el protagonista
interpretaria a Sileno y el deuteragonista a Prometeo y probablemente Zeus (f.
362 R.). Esta fluctuacion entre los dos o tres actores apunta a que la introduccién
del tritagonista por parte de Séfocles era recentisima, tal vez del afio anterior. Asi
pues, creemos que no es descabellado proponer como fecha ante quem de la
introduccioén del tercer actor el afio 463 a.C.

36 Nos basamos en la discusion de la didascalia de Garvie (1969), 1-28.
%7 Sobre los indiscutibles lazos entre la Danaida y la Orestia, cf. Herington (1983), 123-
37.
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ii) Dictiulcos (T¥GF 3, pp. 161-74), a la que debe afiadirse las tragedias
de la tetralogia de Perseo, de las que sélo conocemos los nombres de Forcides y
Polidectes. 1.os pescadores, ayudados por los satiros, sacan del interior de la
oknvn el cofre 0 embarcacion donde viajan Danae y Perseo tirando de cuerdas. El
cofre era extraido probablemente sobre el exkUkAnua. Aristéfanes parodid en
Paz 289 la escenificacion de este mismo suceso’ .

Con respecto a la datacion, Radt (7#GF 3, pp. 161-2) sostiene que debe
ser ligeramente posterior a la primera visita de Esquilo a Sicilia (ca. 475 a.C.),
dados sus abundantes dorismos. Ademas, como hemos podido comprobar supra
2.2.1.x), Epicarmo probablemente parodié este drama satirico en su comedia casi
homonima titulada Aixtvec. Ya que la fecha mas baja de la que tenemos noticia
de la actividad de Epicarmo es 472/1 a.C., y que Esquilo viajé a Siracusa
probablemente dos veces entre 475y 471 a.C. con motivo de las representaciones
de Etneas y Persas, es logico proponer que Dictiulcos fuera estrenado entre los
afios 475 y 471 a.C.”’: es decir, entre la primera visita a Sicilia (ca. 475 a.C., cf.
Vit. Aesch. 33-4 R.), en la que Esquilo recogio varios sicilianismos que luego
utilizé en su tetralogia sobre Perseo (como el llamativo dorismo 8wcBau de
Dictiulcos fr. 47a.818 R.), y el segundo viaje con el objeto de representar Persas
en Siracusa (ca. 471 a.C., ¢f Vit Aesch. 68 R.), durante el cual Epicarmo
recogeria suficiente material para parodiar en los afios inmediatamente posteriores
Dictiulcos en su Aixtvegy Persas en su ITépoot y Baquilides tomaria el extrafio
vocablo &BpoBatav (Pers. 1073) para su epinicio 3.48 (468 a.C.)"°. Esta
impresion queda corroborada por los dos vasos datables entre 470/60 a.C. que
aduce Webster (19672), 139 como ilustracion de este drama satirico.

iii) Psicostasia y las tragedias pertenecientes a esta trilogia: Memndn y
Frigios (TrGF 3, pp. 374-7). La oxnvn representaria el monte Olimpo, en cuya
cima (Beohoyelov) Zeus pesa las suertes de Aquiles y Memnon: ¢f. Plu. De aud.
poet. 2, 16f-17a (emypdwag Yuyootaciav Kai tapactioag Taig tAdctiyéL
oL A1og EvBey pev v OtTw £vlev 3¢ v H®, deopévag Lrep @V LiEwy
poxopuevwv); Sch. A Hom. Il. 8.70, Eust. 1. 6999, 30, PSlux 4.13 (&nd 8¢ tov
Beodoyeiov dutog LmEp THY oKMYNY EV Dyel Empaivovtal Beoi, (g o Zelg
kol ol mept abtov v Wuyxootaoior 7| 8¢ yEpoavog unyduvnud ESTw EK

%Asi Webster (1970%), 18, Dale (1969), 121, 270. Acerca de la imitaciéon de Paz, cf.
Webster (1970%), 18-9. La escenografia de Dictiulcos debio de causar sensacion:
Aristofanes y Epicarmo la imitaron en sendas comedias, y otro tanto hizo probablemente
Cratino en Serifios, aunque no nos han llegado suficientes fragmentos para garantizarlo.

** Wilamowitz (1914), 242, Herington (1967), 76.

“0 ¢f Green (1995), 104.
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HETEDPOV KoTadepopevoy EO  &pmoynl couatog, ou  kéxpnrol Hog
aprafovoa 16 cwua 1 Méuvovog).

Seglin estos testimonios, parece incontrovertible que Zeus pesa en una
balanza gigante situada en el Beoloyetov las keres de Aquiles y Memnon en
presencia de las angustiadas madres (Plu. De aud poet 2, 16f-17a).
Posteriormente, Eos arrebata desde ahi el cadaver de su hijo Memnon sirviéndose
de la punyovn (Polux 4.13). Esta escenificacion ha sido aceptada por la
abrumadora mayoria de los eruditos*'. Dos indicios muestran que Psicostasia es
una tragedia bastante tardia en la carrera de Esquilo, probablemente posterior a la
tetralogia sobre las Danaides (463 a.C.): la utilizacion de la unxavh para levantar
el cuerpo de Memnon y el probable uso de tres actores (Zeus, Tetis y Eos).

2.2.3 Sofocles, Triptolemo fr. 596 R. Spdkovie Ooipov AuMaAig
eilndodte. Sabemos que en esta tragedia o drama satirico, muy influida por el
estilo y la escenografia esquileos, Deméter entregaba un carro tirado por dos
dragones a Triptolemo para que difundiera la agricultura por la Tierra®. Este
carro era movido obviamente por el yépawvog o la unyovn (cf. supra 2.2.2.ii).
Con respecto a la fecha, todos los estudiosos estan de acuerdo en que Triptélemo
fue una de las cuatro obras con las que Sofocles se presentd por primera vez al
concurso tragico en 468 a.C. (Webster [19697], 198).

2.3. Dramas que presuponen el uso de la oxnvn, de los que no quedan
suficientes fragmentos

2.3.1. Tragicos preesquileos

1) Pleuronias de Frinico TrGF 1, fr. 6 Snell-Kannicht kpvepov yop obk
/ dAvéev popov, dwketo O& vv OAOE katedaicato / Sadov mepBopévov
Hatpdg LI alvag kakopoxdvov. Esta tragedia trataba acerca de los sucesos
posteriores a la muerte de Meleagro, causada por su madre Altea®. Aunque no
tenemos datos al respecto, es razonable postular que la accion tendria lugar
delante del palacio de Meleagro (cf. ex. gr. Il. 9.579-89, Bacch. 5.136-54), donde
Altea, desquiciada por el asesinato de sus hermanos a manos de su propio hijo
Meleagro, quemo el tizon que simbolizaba la vida de éste. S6focles volvio a tratar

* ex. gr. Gantz (1980), 148, Arnott (1962), 4, Wilamowitz (1914), 58, Pickard-Cambridge
(1946), 46-7, 128. Contra Taplin (1977), 431-3.

2 TrGF 4, pp. 446-7, Lucas (1983), 313.

“ TrGF 1, p. 75, Lloyd-Jones (1966), 20.
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la historia en su Meleagro, que probablemente siguié muy de cerca el tratamiento
homérico; al igual que Euripides, quien centra su novelesco Meleagro en la
pasion amorosa de Meleagro por Atalanta®. Independientemente de si Frinico
decidio seguir a Homero e incluir la retirada iracunda de Meleagro del combate
contra los Curetes, como Sofocles, o simplemente dramatizar el episodio del
tizén, como Euripides, el resultado escénico no varia: en uno y otro caso, el
escenario continua siendo el palacio de Meleagro.

ii) Adesp. Creso en la pira, TrGF 2, fr. 5¢ K-Sn. Unos fragmentos de una
hidria de Corinto (ARV? 571, 74, ca. 460 a.C.) muestran a un coro de soldados
persas aterrorizados ante el espectaculo de un rey barbaro, Creso, subido en una
pira. Si bien Hammond (1988), 16-22 ha tratado de interpretar esta imagen como
recuerdo de la evocacion de Dario en Persas de Esquilo, el consenso actual es que
representa un Creso arcaico, del que tal vez dependan también las narraciones de
Baquilides y Herédoto”. Aunque no tenemos mas datos, no seria ilegitimo
proponer que la escena seria la tienda de Ciro en el campamento persa (Hdt.
1.86.7) o delante del palacio de Creso en Sardes (Bacch. 3.30-5).

2.3.2. Esquilo™

i) Edipo (TrGF 3, pp. 287-8). Podlecki (1975), 11 sostiene que Androcion
FGH 324 F62 (=Sch. Od.11.271) podria conservar el recuerdo del Edipo de
Esquilo, que seria, segin este testimonio, muy semejante al Edipo en Colono
sofocleo. La oxnvn serviria como templo de Deméter en Eteonos, en cuyo altar
Edipo se habria acogido como suplicante, en una escenografia idéntica a la de
Suplicantes, Euménides y Télefo de Esquilo y Heracles, Heraclidas y Suplicantes
de Euripides, entre otras muchas. Quienes no han creido la pertinencia del
testimonio de Androcidn para reconstruir el Edipo esquileo aceptan sin embargo
que la escena de Layo y Edipo se desarrolla delante del palacio de los Labdacidas

* Lucas (1983), 205-6, Webster (1967), 233-6. Sobre las distintas variantes de la muerte
de Meleagro, la homérica (seguida probablemente por Sofocles) y la “popular” y mas
difundida, basada en la idea del tizon como alma externa de Meleagro (la de Frinico,
Esquilo y Euripides), ¢/ Ruiz de Elvira (1975), 318-29, Ganz (1993), 331.

“ Ex. gr. Taplin (1977), 178-9, (1997), 71 n.4. Tal vez se podria afiadir Adesp. Giges fr.
664 Kannicht-Snell, pero la métrica parece indicar una fecha posteuripidea. Cf Lesky
(1983), 404,

“ Webster (1970%), 17 afiade una tragedia o drama satirico mds a este grupo, Sisifo
Fugitivo, donde la cxnvn representaria una caverna (¢f. frs. 227, 233 R.) segun la analogia
de Rastreadores de Sofocles.
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(ex. gr. Dale [1969], 26). Edipo pertenece a la misma tetralogia que Layo, Siete
contra Tebas y Esfinge, estrenada en el 467 a.C.

i) Egipcios y las otras tres piezas de la tetralogia de las Danaides,
Suplicantes, Danaides y Amimone (IrGF 3, pp. 125-6). Su escenificacion en
todas las versiones transmitidas exige la existencia de un palacio en el que las
Danaides, tras sus forzadas bodas con sus primos egipcios, puedan perpetrar el
crimen sin molestos testigos. Hacia este acontecimiento parece apuntar la
sorprendente proposicion de Pelasgo en Supp. 957-61, a saber, si las Danaides
prefieren vivir como huéspedes de Pelasgo en su palacio o en viviendas
independientes; universalmente interpretado como una preparacién para los
sangrientos acontecimientos de Egipcios (ex. gr. Wilamowitz [1914], 21). La
fecha de esta tragedia es ca. 463 a.C.

iii) Ostologos (TrGF 3, pp. 291-59) junto con Psigagogos, Penélope y
Circe, parte de la tetralogia sobre la Odisea. La fabula trataba acerca de la
recuperacion de los cadaveres de los pretendientes de Penélope por parte de sus
parientes. El escenario, como en Od. 24.415-7, seria indudablemente el palacio de
Ulises, ante cuya fachada se reunian los padres de los muertos (Sommerstein
[1996], 351-2).
Con respecto a la fecha de representacion cf. supra 2.1.2 ii).
iv) Penélope. Por el unico fragmento conservado, 187 R. {<OAYZZ>}
TEY® Yé€vog uév eiun Kpnig &pyxéctotov, nos consta que esta tragedia
dramatizaba el coloquio que Ulises, haciéndose pasar por nativo cretense, tuvo
con su esposa Penélope antes de darse a conocer a ésta (¢f. Odisea 19.172 Kprtn
g Yot EoTt pécw vt oivomt moéviw). Huelga decir que tal asunto exige que la
escena sea el palacio de Ulises en Itaca. No significa esto, faltaria mas, que el
coloquio transcurriera necesariamente en el interior del palacio, como propone
Taplin (1977), 454 para Mirmidones y Persas: también en Lavatorio de Séfocles
se dramatiza el reconocimiento de Ulises por Euriclea y nadie supondria (quiza
porque hasta la fecha nadie se ha atrevido a poner en discusion la existencia de la
oknvhy en Sofocles) que la tal escena, por desarrollarse en interiores en
0d.19.355ss, tenga que recibir el mismo tratamiento en la tragedia®’.

Con respecto a la fecha de representacion cf. supra 2.1.2 ii).

v) Sémele o Hidroforos (IrGF 3, pp. 335-6), junto con Atamante,
Toxdtides y Nodrizas de Dioniso, parte de la tetralogia tebana de Esquilo. En este
drama se representaba el parto de Sémele y la muerte de €sta consumida por el

*7 Lucas (1983), 229.
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rayo (Dodds [1960%], xxix-xxx). El coro de la pieza estaba formado por las
sirvientas que acudian a ayudar como comadronas a Sémele (Sch. A.R.1, 636 a:
EvOev Kol TNV Zepédny Qubvny kaiovoly, £neldn Aioyviog Eykvor abtiy
TapELSHYAYEY oboav kol evbealopévny, opoiwg 8¢ xol tdg EdomTonEvog
Mg yoaotpdg abtng evbealopévag). Logicamente, Sémele daria a luz en su
propio palacio y hasta alli se desplazaria el coro de parteras. Tenemos una
situacion exactamente igual en E. £/ 651-60, donde Clitemestra, como el coro de
comadronas de Sémele, visita la casa donde viven Electra y su esposo para
auxiliar a su hija, a la que cree parturienta. Guiandonos por este ejemplo, nos
parece razonable proponer que la accion se desarrollaria delante de la fachada del
palacio en cuyo interior da a luz Sémele.

Nada sabemos de su datacion, aunque parece que solo exigiria dos
actores: el protagonista interpretaria a Sémele y el deuteragonista a Hera y al
mensajero que traeria la noticia de la muerte de aquélla. Por tanto, es concebible
postular el afio 463 a.C. como fecha ante quem (cf. supra 2.2.2.1).

2.3.3. Sofocles

i} Mujeres de Colquide: este drama trataba sobre la llegada de Jason y los
Argonautas a la Coélquide, la recepcion y prueba impuesta por Eetes a Jason (f7-.
341 R.), la ayuda proporcionada por Medea a éste a cambio de su mano en
matrimonio (f7. 339-40 R.), la muerte del pequefio Apsirto (f+. 343 R.) y la huida
de la pareja culpable. El escenario mas probable para esta tragedia es,
evidentemente, el palacio de Eetes (cf A.R.3.215-1405, 4.). Con respecto a la
datacion, se acepta generalmente que, por su estilo barroco y cuasiesquileo y su
tematica maravillosa, pertenece a la época temprana de Séfocles, como él mismo
reconoci6 en la anécdota transmitida por Plut. de prof. in virt. 7.79B (¢f. Lucas
[1983], 185). Una cratera de columna (4R}? 524) fechada entre 475/50 a.C. que
ilustra este drama corrobora esta opinion (Webster [19677], 149).

i) Erifila o Anfiarao: una pélice atica (ARV? 629 nr. 23, 460/50 a.C.)
muestra a Polinices sobornando a Erifila con el collar de oro de Harmonia. Es
bastante seguro que este vaso proviene de una ilustracion tragica. Webster
(1967, 166 y Kannicht-Snell (7rGF 2, p. 8 fr. 3a) sospechan que representa
Erifila o Anfiarao de Sofocles, dado que, de entre los tragicos que conocemos,
solo Sofocles tratd este asunto antes de 460/50 a.C. Seria muy razonable suponer
que la tragedia se desarrollaria delante del palacio de Anfiarao en Argos.

iil) Nausicaa (TrGF 4, pp. 361-2). Esta tragedia o drama satirico
dramatizaba el encuentro de Nausicaa con Ulises en la playa narrado en el canto 6
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de la Odisea. Si bien no han quedado restos suficientes para afirmarlo,
probablemente se producia un cambio de escenario, desde la playa donde la
princesita feacia encontrd a Ulises al palacio de Alcinoo y Arete, donde Ulises
contaria sus aventuras y suplicaria que se le hiciera merced de un navio con el que
regresar a su patria (Od. 7.139-347); de modo semejante a como Ayax cambia la
escena desde la tienda de Ayax a la playa, o en Andrémeda de Euripides la escena
se traslada de la costa donde esta expuesta Andromeda al palacio de Cefeo®. La
suposicion de que toda la tragedia versaria exclusivamente sobre el incidente en la
playa entre Ulises y Nausicaa hizo exclamar a Webster (1969?), 200, con toda
justicia, “where was the tragedy?”, debido a la ausencia de material
adecuadamente tragico. En cambio, si aceptamos que Séfocles incluyera también
la materia tratada en el canto 7 de la Odisea, con Ulises abrazando las rodillas de
Arete en el palacio de Alcinoo e impetrando auxilio, tendriamos una perfecta
tragedia de suplica, del estilo de Swuplicantes de Esquilo, Edipo en Colono de
Sofocles y Télefo, Suplicantes, Andromaca, Alejandro, Heracles, Helena o
Heraclidas de Euripides, entre otras muchas.

Con respecto a la datacién, Nausicaa fue, junto con Bacantes o
Timbaleros, Pastores y Necios, una de las tragedias con las que Soéfocles se
presento al concurso tragico en torno al afio 463 a.C. Dos indicios lo demuestran:
en primer lugar, segun Garvie (1969), 9, se puede reconstruir el titulo Nausicaa
entre las obras de Séfocles mencionadas en la didascalia de la Danaida de Esquilo
(ca. 463 a.C.), encontrada en un fragmento papiraceo (7+GF I, DID C 6, 5). En
segundo lugar, Séfocles fue muy celebrado por la gracia con la que interpreto a
Nausicaa jugando con una pelota. Esto indica una fecha de produccién muy
temprana, puesto que Soéfocles abandonéd la actuacion muy pronto en su carrera
(TrGF 4, pp. 46-7).

iv) Polixena (TrGF 4, pp. 403-7). La fabula ilustraba la inmolacion de
Polixena a los manes de Aquiles, una situacion que Euripides imit6 en Hécuba
(TrGF 4, p. 405). Probablemente estaba escenificada delante de la tienda de
Agamendn (cf. frs. 522, 524 R. y Lucas [1983], 263). En cuanto a la datacion,
basandonos en la aparicion de este tema sofocleo junto con otros varios en las
pinturas murales de Polignoto en los Propileos, se da como fecha ante quem los
afios 462/1 a.C. (¢f. supra2.1.3 i)*.

“ Webster (1967), 197. Otros cambios de escenario en Sofocles ocurren en Troilo y
Amantes de Aquiles. Cf. P. Oxy. 2257 (TrGF 4, pp. 165, 453).
® Webster (1967%), 151 y (19692, 201, Hammond (1988), 16.
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2.4. Fragmentos de dramas cuyos paralelos posteriores permiten
suponer la existencia de la cxnwh

2.4.1. Tragicos anteriores a Esquilo

i) Alope de Quérilo (TrGF I, p. 67). Esta obra dramatizaba un asunto
eminentemente tragico, el castigo de Alope a manos de su padre Cercion por
haber dado a luz a Hipotoonte, hijo de Posidon (2 f+. 1 Sn.-K.). Se podria
conjeturar que el escenario de esta fabula, como muchas otras euripideas cuya
protagonista tiene un bebé en situacion irregular (ex. gr. Cretenses, Ddnae,
Melanipe la sabia, Antiope, Eolo), seria la morada de Cercion en Eleusis.
Euripides volvié sobre el mismo material en su tragedia homoénima Alope
(Webster [1967], 94).

Sobre la fecha de esta tragedia, s6lo sabemos que tuvo que estrenarse
entre los afios 510 a.C. y 467 a.C. (TrGF 1, p. 67, Lloyd-Jones [1966], 13).

ii) Alcestis de Frinico (TrGF 1, p. 73): entre lo poco que conocemos de
esta tragedia o drama satirico, destaca que Frinico sacaba a escena a la mismisima
Muerte con una espada en la mano para cortar un cabello a Alcestis, cosa que
afios después adapté Euripides en su altercado entre Apolo y la muerte en Alc. 28-
76 (3 fr. 3 1c-3 Sn.-K. Euripidem Orcum in scaenam inducere gladium ferentem
quo crinem Alcestidi abscidat, et Euripidem hoc a Phrynicho antiquo tragico
mutuatum)*’. Por ello, lo mas razonable seria postular que, al igual que en E. 4ic.
74-6 la Muerte entra en casa de Admeto para sacrificar a Alcestis, lo mismo
sucederia en Frinico. Asi pues, no seria descabellado suponer que el palacio de
Admeto y Alcestis seria el escenario también en Frinico’'.

Con respecto a la datacion, pudo estrenarse en cualquier afio entre
511/508 y ca. 472 a.C.

iii) Licurgia de Polifrasmén (7rGF 1, 7 F 1). Polifrasmon, hijo de Frinico,
se presentd al concurso en el afio 467 a.C. (de forma poco gloriosa) con una
tetralogia sobre Licurgo (TrGF 1, 7 T 3), que fue derrotada por la Edipodia de
Esquilo. Aunque no se ha conservado un solo fragmento de ella, el paralelo con la
Licurgia de Esquilo induce a pensar que la accion tendria lugar delante del
palacio de Licurgo (cf. supra2.1.2. ii).

'Webster (1967), 48, Lesky (1983), 34, 209.

*! Probablemente Frinico escribié un Troilo (¢f. f. 13 Sn.), en el que pudo inspirarse el
Troilo de Séfocles, en cuyos labios pone lon de Quios una cita de la tragedia de Frinico
(Ath. 13, 603E). El Troilo sofécleo estaba escenificado delante del templo extramuros de
Apolo Timbreo (TrGF 4, p. 453).
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iil) Ciclope de Aristias (TrGF 1, 9F 4). Este drama satirico escenificaba
Od. 9.104-566, el conocidisimo enfrentamiento entre Polifemo y Ulises en la
cueva de aquél y el engaiio del vino (¢f fr. 4 Sn.-K. <[IOAY®.> arwAiecag tov
otvov Emuxéag VOwp). Como posteriormente Euripides en Ciclope 82-95, el
drama se escenificaria delante de la caverna de Polifemo. En cuanto a la datacion,
el floruit de Aristias fue ca. 460 a.C., y quiza el afio de su primer concurso fue
467 a.C., con tres obras de su padre Pratinas (TrGF 1, p. 85).

2.4.3 Esquilo

i} Palamedes (TrGF 3, pp. 295-8). Esta tragedia dramatizaba la trampa
que tendi6 Ulises a Palamedes, el juicio por traicion al que los aqueos sometieron
a éste (frs. 181a-182 R. ~E. firs. 578, 583 N2.), su muerte y la llegada de su padre
Nauplio a pedir cuentas a Ulises y Agamenon de la ejecucion injusta de su hijo
(fr. 181 R.~S. fr. 479 R, E. fr. 588 N2). El escenario de la accion seria la tienda
de Palamedes en el campamento de los aqueos en Troya, como en las tragedias
homénimas de Sofocles y Euripides (cf Hyg. fab. 105, Sch. in E. Or. 432)™.

En cuanto a la fecha, s6lo sabemos que es posterior a la institucién de la
taxiarquia ateniense (fr. 182.1 R.), que tuvo lugar en 487/6 a.C. (Wheeler [1993],
134), aunque parece necesitar tres actores (;Palamedes/Nauplio, Ulises y
Agamenén?).

ii) Polidectes (TrGF 3, p. 302). Esta tragedia, perteneciente a la tetralogia
sobre Perseo junto con Forcides y Dictiulcos, escenificaba la muerte del malvado
rey de Sérifos, Polidectes. Polidectes deseaba desposar a Danae. Para deshacerse
del principal obstaculo, su hijo Perseo, le encomend¢ la tarea de traer la cabeza de
Medusa (Sommerstein [1996], 62-3). La accion tendria lugar delante del palacio
de Polidectes o en la casa de Dictis, como en el Dictis euripideo, que trataba el
mismo asunto> . Con respecto a la fecha, cf supra 2.2.ii).

iii) Psicagogos (TrGF 3, 370-7). El argumento de esta obra es la nekyia
del canto 11 de la Odisea, esto es, la consulta de Ulises a la sombra del difunto
Tiresias en un Nekyomanteion u Oraculo de los Muertos (. 137 R.). El escenario
es una gruta oracular a orillas del lago campano Averno, junto a la que actitan los
Psicagogos o evocadores de almas™, segiin se deduce de f. 273 R., Maximo de

32 Higino seguia en esta fabula la tragedia de Séfocles. Cf Lucas (1983), 245.
» Webster (1967), 61-4, Ruiz de Elvira (1975), 158.
** Bibliografia en TrGF 3, pp. 371-2.
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Tiro 8.2b, Pyth. Agén 1-18, S. fv. inc. fab. 748 R., Strab. 5.4.5.12, D.S. 4.22.1. La
oknvn representaria la caverna de la que sale el alma de Tiresias.

En lo que hace a la datacion, se ha postulado que, debido a sus
conexiones italiotas, sea algo posterior al primer viaje de Esquilo a Sicilia (ca.
475 a.C.).

iv) Tracias (TrGF 3, pp. 205-8), junto con Juicio de las Armas y
Salaminias, pertenecientes ambas a la trilogia sobre Ayax. La oxmvf, como
indica Pickard-Cambridge (1946), 37, representaria la tienda de Ayax como en la
tragedia de Sofocles, puesto que Tracias fue objeto de oppositio in imitando por
parte del tragico mas joven (Sch. S. Ai. 815). Desconocemos, por otra parte, la
fecha de representacion de esta tragedia, pero dado que Juicio de las Armas
parece necesitar tres actores (Tetis, Ulises, Ayax) segun los frs. 174-5 R., seria
posterior a ca. 463 a.C.

3. CONCLUSIONES

Ante la ausencia de pruebas arqueolodgicas incontrovertibles, los datos
textuales y vasculares permiten postular que existio, casi desde el principio de la
historia del Teatro de Dioniso en Atenas, una construccion temporal de madera
que, situada en una tangente de la opynoTpa, servia como muro de resonancia,
camerino, almacén y elemento escenografico. Los atenienses llamaron a dicha
construccion “barraca” o “tienda” (oxnvn). Los tragedidgrafos aprovecharon la
estructura fisica de la oxnvn y su semejanza con las viviendas privadas helenas
cuando convenia a su planteamiento dramdtico, aunque evidentemente no habia
ninguna ley que forzara a utilizarla siempre de este modo: no existia ningin
obstaculo para que el edificio escénico representara una tumba (Persas, Anfiarao
de Carcino), una caverna (Fdrcides, Filoctetes), una tienda (Mirmidones, Ifigenia
en Aulide), un templo (Teoros, Ifigenia entre los Tauros), una elevacién
(Psicostasia, Suplicantes de Euripides), o simplemente nada (Siete contra Tebas,
Edipo en Colono), si el dramaturgo consideraba que se prestaba mas a su
proposito dramatico. Esquilo utilizd la oxnvn como fachada de una tienda en su
tetralogia sobre Aquiles, Mirmidones, Nereidas y el Rescate de Héctor (ca. 490
a.C.) y no lo hizo en Siete contra Tebas (467 a.C.), parte de Coéforos y
Euménides (458 a.C.) y Prometeo Encadenado (;457/6 a.C.?) porque planted la
accién dramatica de un modo tal que excluyera la utilizacién de la oxnvn como
palacio. Del mismo modo, Sofocles prefirié no utilizar la cxknvf en 401 a.C. en
Edipo en Colono y si en la anterior Filoctetes (409 a.C.) y Euripides escenifico su
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obra mas temprana, Peliades, ante el palacio de Pelias (455 a.C.) y no asignd
funcion alguna a la oxnvn en Andrémeda (421 a.C.), por poner un ejemplo.

El no haber tenido en cuenta esta posibilidad ayuda a explicar por qué
campea actualmente el dogma de la inexistencia de la oxnvn antes de la Orestia
esquilea en manuales de divulgacion y en introducciones al teatro griego.
También ha contribuido a ello el haber pasado por alto el hecho de que, de entre
los cientos de dramas presentados a concurso antes de la muerte de Esquilo, solo
han sobrevivido siete (la primera tragedia conservada de Séfocles, Ayax,
pertenece a la segunda mitad del siglo V a.C.). Nos parece, por tanto, bastante
arriesgado emitir juicios categdricos sobre la morfologia del Teatro arcaico sin
tener en cuenta la informacién que pueden aportar todos estos dramas perdidos,

Presentamos de forma resumida los dramas fragmentarios que, segin
esperamos haber demostrado, presentan huellas e indicios razonables de la
existencia de la oxnun antes del afio 458 a.C., junto con su datacion
aproximada’’:

s. VI a.C.-491 a.C. Tragediografos anteriores a Esquilo: Alope,
JAlcestis?, ;Pleuronias?.

490-81 a.C. Esquilo: Psicagogos, Penélope, Ostilogos, Circe,
Mirmidones, Nereidas, Rescate de Héctor, Alejandro.

480-71 a.C. Tragedidgrafos anteriores a Esquilo: Fenicias, Orestia.
Esquilo: Etneas, Forczdes Polidectes, Dictiulcos, Persas, Glauco de Potnias,
Niobe, Teoros.

470-60 a.C. Tragediografos anteriores a Esquilo: Licurgia, Ciclope.
Esquilo: Carios, Memnon, Psicostasia, Frigios, Edonos, Basdrides, Muchachos,
Licurgo, Layo, Edipo, Atamante, Toxdtides, Sémele, Nodrizas, Penteo, Bacantes,
Cardadoras, Suplicantes, Egipcios, Danaides, Palamedes, Juicio de las armas,
Tracias, Mujeres de Salamina. Sofocles: Triptolemo, Tdmiras, Nausicaa,
Pastores, Ayax de Locros, Polixena, Erifila, Mujeres de Célquide.
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