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Summary: The Polish linguist M. Kruszewski, a contemporary of
Saussure, made a distinction between two basic factors in the life of a
language, that is to say, two prevailing kinds of associations: similarity
and contiguity. The idea was popularized in the western countries by R.
Jacobson, who applied this dichotomy in his studies on Poetics by
convincingly arguing that metaphor and metonymy were the rhetoric
outcomes of similarity and contiguity respectively, and therefore
providing a twofold basic approach to poetry. In this paper, we attempt to
show that in order to understand the grammar of poetry, besides poetic
illusion (metaphor) and poetic allusion (metonymy), we need at least a
third and, maybe, most powerful and efficient factor, namely the elusion
(ellipsis).

El silencio de Ayante

Al referir el Poeta la visita de Odiseo—Ulises al mundo de los difuntos,
cuenta como, tras dialogar con otros muertos, el héroe de ftaca se acerca al hijo de
Telamédn, a un distante Ayante y en toda apariencia aiin enojado con Odiseo por
haberse quedado éste -y no €l- con las armas del difunto Aquiles, contingencia
que, en ultima instancia, es causa del suicidio de Ayante. Odiseo se aproxima
conciliador a Ayante y con amigables palabras le exhorta a deponer su funesta
colera:

“Dijele asi mas nada me respondid y con las otras almas

fuese hacia el Erebo de los difuntos muertos
desde alli acaso me hubiere hablado aun con ira

* Direccion para correspondencia: Prof. X. Ballester. Dpto. de Filologia Clasica. Paseo
al Mar 32, Universidad de Valencia, 46010-Valencia (Espafia). El texto de este articulo
responde a una conferencia pronunciada en la Facultad de Letras de la Universidad de
Murcia el 15 de febrero del 2001 en el marco del [V Curso de Actualizacion en Filologia
Clasica, organizado por la Seccidon de Murcia de la Sociedad Espaiiola de Estudios
Clasicos.
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0 yo a €l pero el animo incitome en el pecho
a visitar las almas de los demas difuntos”
(Hom. Od. A 563-7).

En el capitulo nono de su De lo sublime €l Andnimo (9,2) afirma que aqui
el silencio (ciwnf) de Ayante contiene mayor sublimidad que ninguna otra frase
o palabra posibles. La importancia y fama del pasaje en la Antigiiedad quedaria
apuntalada ademas por los escolios al mismo, asi como en la imitacidn virgiliana
del pasaje cuando Eneas, también en su viaje al mas alla, en su xkataBoocig al
mundo de los muertos, se encuentra con la que fue su amante, la reina Didon y se
dirige a ella para justificar por qué, aun a su pesar, se vio obligado a abandonarla:

“Con tales queria palabras ablandar Eneas a su aiin enamorada
y que torva lo miraba mas solo provocaba sus lagrimas
y entonces ella apartandose baj6 su mirada
y en cuanto aquel le empezo a hablar su rostro quedo tan impasible
cual el duro silex o el marpesio marmol”
(Verg. den. 6,467-71)".

Lo simil y lo contiguo. El fetiche y 1a uiia

Aunque penosamente fagocitada ahora por algunas escuelas lingiiisticas
(en su origen) hostiles a la linea antropoldgica e interdisciplinar propuesta por
Roméan Jakobson, se debe a este enorme lingiiista la aplicacién® de la siguiente
idea®: 1a relacion entre signo y significado producese basicamente mediante dos
estrategias, a saber, contigiiidad y similitud, de modo que, cuando pensamos,
basicamente relacionamos, y cuando relacionamos, basicamente lo hacemos
pasando a lo contiguo de algo, como, por ejemplo, de un perfume a una mujer, o
pasando a lo simil de algo, como, por ejemplo, de un perfume a un aroma.

Son muchos los saberes y disciplinas donde ha podido verificarse la
operatividad de las aplicaciones de ese binomio: contigiiidad (C) y similitud (S).
Asi, por ejemplo, ya Sigmund Freud distinguiera como basicas aquellas
interpretaciones de los suefios derivadas del desplazamiento o la condensacién

"talibus Aenéas ardentem et torua tuentem/ lenibat dictis animum lacrimasque ciebat/ illa
solo fixos oculos auersa tenébat/ nec magis incepto uultum sermone mouétur/ quam si
dura silex aut stet Marpesia cautes.

? Véase Jakobson-Halle, Fundamentos...pp. 133-43 y Jakobson, Lingiiistica... pp. 129-39.
* En ultima instancia la idea parece deberse al prematuramente fallecido Mikolaj
Kruszewski, discipulo y colaborador apreciadisimo de Jan Baudoin de Courtenay, ambos
polacos.
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(C) de aquellas derivadas de la identificacion o el simbolismo (S)*. También y al
menos desde James G. Frazer suelen en los estudios sobre la magia los
especialistas diferenciar la magia por contacto (C), verbigracia las uiias o el
cabello sobre el que opera la bruja veneciana, de la magia por simpatia (S),
verbigracia el fetiche imitativo sobre el que opera el hechizero vudd’. Asimismo,
mutatis mutandis, los bédsicos conceptos musicales de tono y modo,
corresponderian a las operaciones de contigiiidad y similitud respectivamente.
También en sus estudios sobre la afasia lingiiistica el mismo Jakobson® creyé
mostrar la diferencia entre las afasias denominadas morriz (alteraciones en lo
sintagmatico, fundamentalmente en la emision) y sensorial o de Wernicke
(alteraciones en lo paradigmatico, fundamentalmente en la recepcion) como
debidas a perturbaciones respectivamente por contigiiidad’ y por similitud®.

Entrando ahora en aspectos mas cercanos a la Filologia, se dird que en
Morfosintaxis solemos hablar de sintagma u horizontal eje en la que se manifiesta
la lineal t&&1g de la lengua (C) y paradigma o vertical embudo combinatorio
donde seleccionase la morfologia (S). También en Grafematica podemos
distinguir el significado de aquellos signos, como <{> ‘cementerio’ o <3<>
‘peluqueria’, que captamos por una relacion de contigiiidad, del significado de
aquellos otros signos, como <¥> ‘sol’ o <> ‘estrella’, donde podemos percibir
una relaciéon de similitud. Segin una mas reciente propuesta de Moreno’,
similitud y contigiiidad encauzarian los cambios lingiiisticos, la contigiiidad mas
bien hacia la lexicalizacidn y la similitud mas bien hacia la morfologizacion. Mas
bien decimos, pues no faltan, por ejemplo, lexicalizaciones via similitud', asi,
como ejemplos latinos que ahora interesaria citar, tenemos dos tipos de hierba
relacionadas con los lobos: /uparia, hierba empleada para envenenar a los lobos,
expresién por contigiiidad pues, y /upinus o hierba que por su sabor amargo
aseméjase 0, si me permiten la metifora, recuerda a los lobos''. La doble
operacion de ambos polos resultaria también bien perceptible en Fonologia, asi

* Jakobson-Halle, Fundamentos... p. 141.

5 Jakobson-Halle, Fundamentos... p. 141.

® Langage... p. 139; Lingiiistica... p.134.

7 Jakobson-Halle, Fundamentos... pp. 125-32.

¥ Jakobson-Halle, Fundamentos... pp.113-24,

® The Limits... pp. 211-27.

' Santana (Semdntica... p. 100): “La creacion de metaforas, unida al proceso de
lexicalizacion, es un medio importante de enriquecimiento del vocabulario”.

"' Fruyt, Sens...287 (otros posibles ejemplos de metaforas devenidas léxico ibidem 284s:
apriuculus, mustela, pastinaca, pectunculus...). Aparentemente, lo menos comun seria la
morfologizacion por contigilidad.
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los comunes intercambios entre velares y labiales (del tipo [p b <=> k g] o afines)
son de motivacion esencialmente acustica, es decir, por similitud, mientras que
cambios tan frecuentes como las palatalizaciones (del tipo [ti > t'i tsi si] o afines)
son de motivacion esencialmente articulatoria, es decir, por desplazamiento, es
decir, por contigiiidad. Recientemente Escobar'? ha podido incluso asociar ambos
principios a la disciplina de la Critica Textual, al relacionar las variantes de
contigiiidad con obviamente la contigiiidad, y las variantes de seleccion con la
similitud.

Debe quedar claro que las operaciones de contigiiidad y similitud no se
excluyen, al contrario con bastante frecuencia suelen darse conjuntamente. Pero
claro debe quedar también la substancial diferencia, en cualquiera de las
aplicaciones o campos donde operaren, entre ambos procedimientos, asi como el
caracter basico -postulamos- de estas operaciones en nuestro proceder mental. La
contigiiidad tiende al analisis, al nombre, al fonemograma, al discernir, es
disimilar, como si espacio y presencia. La similitud propende a la sintesis, al
verbo, al logosilabograma, al comprender, es asimilacion, como si tiempo y
ausencia. Ha resultado asi tentador para algunos relacionar ambas facetas con los
hemisferios cerebrales, situando entonces la contigiiidad en el hemisferio
izquierdo, el que principalmente regula las cuestiones analiticas y tiende a la
diseccion y a la logica, y la contigiiidad en el hemisferio derecho, més propenso a
la consideracion de las cosas como un todo, a la intuicién".

Figuras y tropes. Diccion y pensamiento

Pero de todas aquellas y otras muchas aplicaciones del modelo similitud—
contigiiidad hoy queremos detenernos, para mostrar su general y aproximada
validez pero simultineamente también su insuficiencia, en la aplicaciones
verificadas en el campo de la Poética, donde algunos estudios' han reconocido la
general operatividad de la distincion o incluso contraposicion'® jakobsoniana
entre metafora, o variaciones por similitud, y metonimia, o variaciones por
contigiiidad, una vez que, aunque en la conducta verbal normal, ambos procesos

"2 Myrtia 15, 2000, p. 155 n86.

B Leakey, La Formacion... p. 132.

'* Verbigracia Le Guern, La metdfora y la metonimia. Véase item Henry, Métonimie et
métaphore. La dicotomia habria sido ya avanzada en la distincién ciceroniana entre
formas tralata y mutata (or. 27, 92): tralata dico [...] quae per similitudinem ab alia re
[..] transferuntur; mutata in quibus pro uerbo proprio subicitur aliud quod idem
significet, sumptum ex re aliqua consequenti.

'* Jakobson, (Lingiiistica... p. 134): “dos tropos radicalmente opuestos -la metonimia y la
metafora-, que son transformaciones artisticas, una de la contigiidad, la otra de la
similitud”.
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operen y operen continuamente'® “una observacién cuidadosa revela que se suele

conceder a uno cualquiera de ellos preferencia sobre el otro por influjo de los
. . . 7
sistemas culturales, la personalidad y el estilo verbal” "’

Ya hace unos afios tuve ocasion de ocuparme del tema en un pequefio
trabajo, una especie de apéndice inexcusable a mi tesis doctoral que versara sobre
los poetas neotéricos y proneotéricos. Comenzaba entonces citando unos versos
de Helvio Cinna, el caposcuola de la poesia neotérica, versos conservados gracias
a una cita de San Isidoro (or. 6,12,1) y que literalmente podrian traducirse:

“Estos poemas bien velados en arateas lucernas
y con los cuales aprendimos los fuegos del aire
escritos en sequito libro de lisa malva
de regalo te traje en navecilla prusijaca”
(Cinna fr. 11 Bléinsd.)18

Lo que, menos literalmente, podria glosarse desmenuzando asi esa suma
de metonimias, a saber, el poeta Cinna regalaba al lector de tal epigrama un
ejemplar, traido en una nave desde Bitinia -donde reinara mas de un Prusias- y
copiado en hojas de malva, de los Phaenomena, obra que versa sobre los astros y
otros cuerpos celestes, y que fue escrita con mucho estudio y grandes desvelos por
Arato.

La conclusion entonces del aludido trabajo y que sigue pareciéndome
valida hasta hoy es que el (ab)uso de la metonimia (creativa u original) frente a la
parquedad de la metafora (original o creativa) constituia una caracteristica mas de
la poesia neotérica, de los Calvo, Catulo, Cinna y compaiiia, una caracteristica
que, en Gltima instancia, emergia superficialmente como cierta obscuridad para el
lector indocto, al no poder seguir éste las continuas referencias eruditas del autor.
Era precisamente esa superficial obscuridad la imitada por autores paraneotéricos,
cuales Furio Bibaculo o Varron Atacino, como deseosos de sumarse a la
triunfante moda literaria pero quienes, al no conseguir profundizar en la esencia
de aquellas atractivas tinieblas poéticas, se limitaban a producir violentas o
disgustosas y a veces también obscuras metaforas, como aquella tan criticada'® de
Bibaculo:

' Asi “En poesia, en la que la similaridad se sobrepone a la contigiiidad, cualquier
metonimia es ligeramente metafdérica y toda metéafora tiene una tonalidad metonimica”
(Jakobson, Ensayos... p. 382).

"7 jakobson-Halle, Fundamentos... p. 134,

"® haec tibi Arateis multum inuigilata lucernis/ carmina quis ignis nouimus aerios/ leuis in
aridulo maluae descripta libello/ Prusiaca uexi munera nauicula.

'Y criticada ya en la Antigiiedad (Hor. serm. 2,5,40s; Quint. 8,6,17).
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“con cana nieve Jupiter escupe a los invernales Alpes”
(Fur. Bib. . 15 Blansd.)*

Dispuestos ahora a seguir adentrandonos en la selva de la Poética antigua
y antes de abordar algunas cuestiones mas especificas, se hace menester un previo
caueat. Los tratados antiguos no presentan ni conceptos ni términos poéticos
uniformes, diversos autores -a veces incluso el mismo autor- ofrecen distintos
elencos y definiciones. Asi, por ejemplo, bajo el nombre de metafora (uetapopd)
Aristételes incluye alguna vez (poet. 1457°) ejemplos de lo que practicamente
toda la tradicién posterior y también la moderna definirain como cabales
metonimias. En cualquier caso y previas las dichas cauciones, para nuestro
proposito de reactualizacion de las aplicaciones del binomio metafora —
metonimia cabria comenzar diciendo que las figuras (oxfuata) u ornatos de
pensamiento (sententiarum exornationes) corresponderian basicamente al polo
metaférico y los tropos (tpémot) también denominados figuras® u ornatos de
diccion (uerborum exortationes) al polo metonimico™. Ya el autor de la Retérica
a Herennio (4,13,18) dice: “Las figuras de diccion se obtienen atendiendo de
manera especial y exclusiva a la expresion empleada. Las figuras de pensamiento
son aquellas que consiguen la distincién no en las palabras sino con los propios
contenidos expresados””. Los ornatos de diccion (AEErg en términos aristotélicos)
resultarian ser, en definitiva, los ornatos de la palabra, y los ornatos de
pensamiento (Sravora en términos aristotélicos), como queda bien expresado con
la forma latina sententia, ornatos de frase u oracion®*. Asi que diccion equivaldria
generalmente a palabra, y palabra a nombre, mientras que pensamiento
equivaldria generalmente a oracion, y oracion a verbo, de ahi que, dada la general
mayor extension del polo metaforico, la metafora suela aparecer asociada con mas

* luppiter hibernas cana niue conspuit Alpeis.

*! Asi Aristoteles habla de oy hiuota thig Aékewe (poet. 1456).

> Ambos ornatos obedecen al tan aristotélico y fundamentalisimo principio de que la
diccién poética no debe ser ordinaria (poet. 1458%), ambos son, pues, manifestaciones de
esta necesaria divergencia o primaria y elemental uariatio de la lengua poética

¥ Traduccién de Nufiez (Retérica... p. 241s: Verborum exornatio est quae ipsius sermonis
insignita continetur perpolitione. Sententiarum exornatio est quae non in uerbis sed in
ipsis rebus quandam habet dignitatem).

* Lo que podria cabalmente quedar ejemplificado con el siguiente ilustracion de la
antitesis por el autor del tratado retérico dedicado a Herennio (4,45,58): contentio est per
quam contraria referentur. Eq est in uerborum exornationibus [...] huiusmodi “Inimicis te
placabilem, amicis inexorabilem praebes”. In sententiarum “Vos huius incommodis
lugetis, iste rei publicae calamitate laetatur. Vos uestris fortunis diffiditis, iste solus suis
eo magis confidit”.
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frecuencia a las figuras de pensamiento. En efecto, a diferencia de la metonimia,
la metafora, como basicamente comparaciéon comporta, explicita o
implicitamente, dos elementos®, por lo que de sélito necesita mayor extension
para la realizacién que la metonimia. Se entiende asi también que Aristdteles
(poet. 1456) considerara el estudio de los ornatos de pensamiento mas propios de
la Retorica que de la Poética.

Adicionalmente ha de tenerse en cuenta que de modo general en la
doctrina antigua “no existen limites precisos entre lo que es o no es figura”®® y
que la division en ornatos de diccion y de pensamiento “en muchos casos conduce
a arbitrarias decisiones sobre la pertenencia de una figura a uno u otro grupo”?’.
En cualquier caso, como se dijo, las figuras de pensamiento, en el sentido de
ornatos con incidencia del factor temporal, serian en principio metaféricos, por
ejemplo, la hipérbole®™, mientras que los tropos de diccion, en el sentido de
ornatos basicamente sintagmaticos y espaciales, suelen ser metonimicos, por

ejemplo, el hipérbaton.

Por otra parte, una vez que iteracion (lo que contiene la idea de similitud)
y linealidad (lo que contiene la idea de contigiiidad) son consubstanciales al
discurso lingiiistico y al literario, la asignacion a un polo u otro de un ornato no es
algo inmediato o mecanico®. Ornatos como la antonomasia o como la catacresis o
abusion pueden manifestarse metaféricamente o metonimicamente. Unase la
dificultad de la posibilidad de doble emergencia de ambos polos, en forma y
significado, para un ornato. Una atribucién que resulta aun mas compleja en el
caso de ornatos -que denominariamos dobles o hibridos- conteniendo ambos
polos.

Ilusion: del Zeus de los persas a las nevadas cabezas

Al introducir mayor variedad en el contenido o pensamiento, la metafora
nos hace viajar mas lejos, porque viajamos en el tiempo, aunque a veces a costa

¥ Fruyt (Sens... p. 280s): “Pour qu’il y ait figure métaphorique, il faut et il suffit que
I’enoncé contienne [...] I'entité comparée [...] et [...] ’entité comparante”. Santana
(Semdntica... p. 103): “esta figura retdrica encierra siempre una comparacion tacita”.

% Nufiez, Retdrica... p. 241 n50.

7’ Nufiez, Retdrica... p. 241 n51.

8 Santana (Semdntica... p. 101): “las mas celebradas hipérboles son asimismo metaforas
amplificadoras”.

** Jakobson (Lingiiistica... p. 137): “no hay que olvidar que no existe una barrera
infranqueable entre similitud y contigiiidad, que ambas se combinan”. Waugh (Verbal... p.
152): “the tendency is to invest such evident contiguity relations with similarity and
equivalence”.
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de algin que otro sobresalto, por lo que es comprensible que ya los antiguos
prescribieran cierto limite, cierta moderacion para las metaforas™. Llamar, en
efecto, a Jerjes el “Zeus de los Persas” o a los buitres “sepulcros vivientes”, como
se dice (subl. 3,2) hizo Gorgias, nos transporta ciertamente del mundo de lo
humano a la esfera de lo divino, y de la zoologia volando a la arquitectura.

En el conjunto de la metafora se dejarian inscribir figuras como
notoriamente y en sus definiciones clasicas y manifestaciones mas habituales las
figuras de la alegoria, la antitesis, la comparacion, la hipérbole, la parabola o el
simil. Las expresiones por similitud, como sitire segetes (cf. Quint. 8,6,6) o ‘estar
sedientas las mieses’ son mas propias del habla comun y popular que las
expresiones por contigiiidad. Numerosas locuciones coloquiales son metaforicas,
incluyendo especialmente el grupo de los proverbios o refranes’’. Las razones
pueden resultar diafanas. Las bien denominadas frases hechas, por largas que
sean, tienen la ventaja de su automatismo, exigen un menor esfuerzo creativo,
digamos que el hablante pone en funcionamiento el piloto automatico y
desconecta durante un tiempo>>. La motivacién o explicacion de algunas de estas
frases hechas pueden incluso ya no ser reconocibles o accesibles para el hablante,
tal como la mayoria de los hispanohablantes no entiende de donde provengan
expresiones tan comunes como, por ejemplo, hacer sus pinitos”, poner a alguien
en el candelero”, ser la pera3 5 0 ser un cabron®® aunque suelen saber en qué

3% Aristot. poet. 1458%; ad Her. 4,34,45: translationem pudentem dicunt esse oporte?e.
{tem Quint. 8,3,38.

3! Santana (Semdntica... p. 101) secundando a Aristoteles: “los refranes son metaforas de
especie a especie”.

> Se ha observado que incluso la habitual gesticulacién concomitante disminuye
notoriamente o incluso desaparece en estos casos.

* Se ha propuesto que etimologicamente signifique ‘hacer sus plumitas’ o ‘alitas’ y se
aplicara en origen a los rudimentarios vuelos de las avecillas cuando abandonan por
primera vez sus nidos.

* Probablemente de la practica de ofrendar mayor niimero de velas a los santos mas
populares.

3% Quiza de Pera (gr. TINpa) ‘zurrén, morral’, el eutépico pais de los cinicos (¢f. Diog.
Laert., Crat. 6,1).

% La metafora de ‘cabrén’ para el marido engafiado por su mujer procederia de la
particular actitud de! macho de esta especie que, tras haber montado a la hembra por la
que ha peleado violentamente con otros machos, con total indiferencia deja a estos que la
disfruten. La expresion se gesta en el seno de culturas pastoriles, como bien mostraran
Block (QuadSem 1, 1980, pp. 347-62) o Alieni (QuadSem 1, 1980, pp. 363-72).
Versiones metonimicas como ser un cornudo o ponerle los cuernos son bien explicables
en aras de mayores discrecion, seguridad y eufemismo.
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contexto utilizarlo, es decir, conocen su valor y significado como metéfora, suelen
decimos porque, perdida su motivacion, es facil que -y perdon por la insistencia-
por contigiiidad pasen a significar otra cosa. Asi la expresion de ser un cabron
pasé hace ya tiempo a utilizarse también sin la original referencia a la infidelidad
de la mujer. Como dijimos, metafora y metonimia encauzan los cambios
lingiiisticos, pero no solo en el nivel de fonemas, silabas o palabras... Por otra
parte, cuanto mas imaginativa sea la expresion, serd mejor recordada -ergo otra
vez menor esfuerzo mnemotécnico- y obviamente nada hay mas imaginativo que
una imagen, es decir, que una metéafora®’. Cuando decimos mads vale ser cabeza de
raton que cola de leon no queremos, por supuesto, literalmente significar que uno
haya de transformarse en la extremidad -orejas, ojos y hocico- de tan simpatico
roedor, aunque la imagen -sin palabras- que nos creamos, es tan conspicua y
llamativa, diriase, tan impactante que no nos costara memorizarla. E incluso
pasarla 4 o tomarla de otras lenguas. Al menos, pues, en este aspecto son muchas
las ventajas de la metafora, lo que explicaria también por qué literariamente es
mas fecunda y proteica, algo que Jakobson empero no supo acaso reconocer,
presentando ambos polos como estrictamente equivalentes y parejos, cuando en
realidad la metafora es mas, mas varia y mas ubicua®®.

Se entenderda que, y como consecuencia indirecta del caracter
contrapopular -ergo hasta cierto punto antimetafdrico- de la poética clasica de
griegos y latinos, la metonimia, por naturaleza mas culta, por fuerza menos
popular, resultara, como de seguida veremos, la gran beneficiada. Una expresion
como capitis niues (Hor. carm. 4,13,12) o ‘nieves de la cabeza’ para referirse a
las canas, aunque no original, es ciertamente llamativa, pero quizd demasiado
llamativa, demasiado dura, con una similitud demasiado forzada y distante para
un Quintiliano™. Virgilio habla del nadar de las abejas, pero al menos tiene
cuidado por ablandar o dulcificar la metafora asegurando que el verano era muy
humedo (georg. 4,59: nare per aestatem liquidam suspexeris agmen). El caracter
mas popular de la expresion por similitud, de la metafora, se ve también en el
fendmeno inverso de la recepcion de poetismos por la lengua hablada, la cual
preferentemente adopta expresiones metaforicas como surcar (el mar) en
castellano o adopta en latin un dilapidare ‘arrojar piedras’ para ‘derrochar
(dinero)’.

f 7 Santana (Semdntica... p. 100): “Las metaforas son imagenes”.
% Waugh (Verbal... p. 152): “the metaphoric is the dominant mode”.
% durae, id est a longingua similitudine ductae (8,6,17).
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Autores basicamente metaféricos serian Homero, Platon*® o el anénimo
autor del tratadito De lo sublime. Cicerén lo seria también, aunque la escasa
entidad (cuantitativa y, segiin muchos, cualitativa) de sus versos que se nos han
conservado impediria determinar si esto era mas bien efecto de la forma de
dicciéon empleada, ya que la mas larga prosa es mas propensa que la mas breve
poesia al empleo del mas largo polo metaférico antes que el mas breve polo
metonimico.

Alusion: del madero de Arato al naval pino de Maroén

Al introducir mayor variedad en la forma o diccién, la metonimia nos
hace viajar no mas lejos, pero si de modo mas ameno, como visitando en familiar
excursion parajes cercanos a la via principal pero poco visitados, son desvios -
verdaderos tropos- de la ruta principal, auténticos excursos espaciales. Cuando
describiendo a unos navegantes en zozobra Arato (phaen. 299) dice “un escaso
madero los separa del Hades” consigue no s6lo mantener sino acentuar la
sensacion de peligro de naufragio para el pequeiio esquife, ya que con la
metonimia -y aqui tan apropiada- no nos salva de la tormenta*’, mientras que casi
cualquier metafora nos hubiese mentalmente fransportado alejandonos, al menos
por un momento y contra el efecto buscado por el poeta, de la angustia ante la
tempestad.

En el conjunto de la metonimia se dejarian inscribir notoriamente y en sus
definiciones clasicas y manifestaciones mas habituales los tropos de la gradacion
(xAtuoé), la litotes, la onomatopeya, la perifrasis, la sinécdoque y el uso del
verbo simple por el compuesto o viceversa, o también el uso de la forma abstracta
por la concreta o viceversa. Aunque el uso de simples y abstractos pueden
cointegrarse, como enseguida veremos, en un tercer conjunto. En el capitulo de
metonimias célebres de la Antigiiedad citemos ejemplos tan ubicuos como llamar
a una nave ‘abeto’ (abies o aun disilabo abjes), ‘quilla’ (carina) o ‘viga’ (trabs),
los tres calcos seménticos del griego. Publio Virgilio Marén llamé nautica pinus
(ecl. 4,38) es decir, ‘pino naval’ a la nave o simplemente ‘pino’ (den. 10,206;
como también Horacio en epod. 16,57). Y era y es considerado un poetazo. Un
artificiosidad poco sorprendente para una concepcion en cuyo seno naturaleza y
arte eran elementos contrapuestos y a veces antdnimos, y si la lengua hablada
correspondia a la naturaleza, la lengua poética debia de corresponder a...

“0 Véase verbigracia el comentario el autor del Sobre lo sublime (32,5) a usos platénicos
como llamar ‘ciudadela’ a la cabeza, ‘istmo’ al cuello, ‘goznes’ a las vértebras, ‘anzuelo
del vicio’ al placer, ‘nudo de arterias’ o ‘fuente de sanguineas corrientes’ al corazon, etc.
1 Aliter subl. 10.6.
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Aunque en la preceptistica antigua -o, si se quiere, aristotélica- la
expresion debia ser clara y se reprendia y castigaba lo obscuro, excepcionalmente
un cierto tipo de oshcuritas era, debe aclararse, permitida, respetada y hasta
elogiada. Esa excepciéon era precisamente metonimica, scilicet, cuando la
expresion comporta doctrina, es decir, erudicion, por lo que en la practica esta
licentia queda limitada a metonimias con cirionimos o nombres propios. Asi es
buena poesia Memnonis Aethiopis unigena (Catull. 66,52s) para referirse a Céfiro,
hermano uterino de Memnon, rey de los etiopes, ya que su obscuridad puede
iluminarse con estudio y erudicién. Asimismo los nombres de los dioses eran
regularmente empleados en la Antigiiedad para aludir a alguno de sus atributos en
lo que es uno de las mas banales fendmenos de la expresion por contigiiidad, y asi
se decia Baco por ‘vino’, Marte por ‘guerra’ o Neptuno por ‘agua’. También,
naturalmente, habia metonimias con menos doctrina, menos pedantes como decir
aequora, altum, gurges, fretum, pontus, pelagus, sal o uada en vez del contiguo o
general mare, en vez de simplemente ‘mar’.

A causa de su general mayor cercania material al referente, la metonimia
suele ser mas instructiva que la metafora para aspectos de realia. Algunas
metonimias nos son especialmente interesantes, como faedae ‘teas’ por ‘nupcias’,
dado que pueden arrojar luz sobre aspectos cotidianos de la vida antigua y de otra
manera apenas accesibles, cual aqui el profuso uso de este tipo de luminarias en
los bodorrios romanos (o griegos)*’. Y a propésito de luminarias, las metonimias,
mas que las metaforas, nos iluminan incluso aspectos mas intimos y profundos del
ser humano, incluso a veces sus procesos mentales. Asi la forma lumina
literalmente ‘luces’ empleada como metonimia para ‘ojos’ se explica por la
concepcion de los antiguos (o primitivos) seglin la cual los ojos son cuales
linternas que proyectan luz sobre los objetos, iluminacién que hace posible su
visién®”. Bésicamente metonimicos serfan Calimaco, los neotéricos, Virgilio y
Horacio.

# Naturalmente, en ninguno de estos casos puede a priori excluirse la posibilidad de que
sean solo simples calcos del griego.

* Una concepcion antropologicamente muy interesante y no sin paralelos, asi el “lenguaje
gestual de los indios de las praderas de los Estados Unidos tenia un gesto muy
representativo para ‘ver’: los dedos corazén e indice extendidos, los demas unidos al
pulgar, y la mano situada delante de los ojos y apuntando hacia fuera. Y en samoano y
otras lenguas polinesias, ver no es exactamente un verbo transitivo sino de movimiento: el
objeto va acompaiiado de la preposicion que sefiala habitualmente direccion hacia un
lugar”, asi Bernéardez (;Qué... p. 217). En esa linea estaria también la probable asociacion
entre albanés drité ‘luz’ y griego dépxopon ‘mirar (de modo penetrante)’ (cf. expresiones
como op odpBaiuol ot dedopkg ‘tras mirar con ojos llameantes’).
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Por qué clasicos, por qué metonimicos

Como corresponde a una concepcidn basicamente filoldgica y alejandrina,
la literatura latina, como en general la griega, es caracteristicamente metonimica
frente a otras literaturas, como las tradicionales islandesa o judaica, que son
basica o preferentemente metaféricas. En una cultura como la alejandrina
esencialmente escrita y escriptil, libraria y libresca, grafica y grafematica,
bibliografica y bibliotecaria hasta la saciedad, en una cultura ya no oral, tal
caracteristica tiene cierta logica, pues dadas las naturales alianzas metafora—
tiempo y metonimia—espacio mas, por otro lado, lengua—tiempo y escritura—
espacio®, como por una regla de tres, era esperable una asociacion... metonimia—
escritura.

De modo que a vista de pajaro lo caracteristico de la literatura y lengua
latina (y al menos la helenistica) es, desde luego, la grande incidencia de la
contigiiidad, la general prevalencia de la metonimia, especialmente la metonimia
docta, diré, doctisima y, dentro de esta, la de los ciridnimos, especialmente de los
nombres mitologicos y geograficos. Sin estos, la literatura antigua nos pareceria
perder una de sus sefias de identidad mas llamativas, resultaria como
irreconocible. Entre los tipos mas comunes de estas sefias estdn tan claros
grecismos cual el uso del patronimico, por ejemplo, llamar Latornia a Diana, ya
que el sistema antroponimico latino no comprendia esta practica. Otra posibilidad
es la espacial, como denominar Dulichius o Ithacus a Ulises, Cytherea o Idalia a
Venus y usar Ausonia para Italia o bien Hesperia. Pero incluso para nombres
comunes queda siempre el docto recurso de la metonimia mitoldgica, como
denominar al mar Amphitrite, Oceanus o Tethys. En suma, otra vez mito y
geografia. La geografia del mito. EI mito de la geografia.

Por representativo ejemplo de lengua poética latina (aunque no de su
métrica) podria pasar una secuencia como sulcarant caerula puppes (Sil. 15,239),
es decir, “hicieran surcos en turquesas las popas”, dos metonimias (‘turquesas’ y
‘popas’) por una metafora (‘surcaran’) para el aliter banal mensaje de que
“navegaran en el mar los barcos”. Una proporcion normal en la alta poesia latina.
Y cuando digo alta, ya saben a qué me refiero.

Elusion: como la sal en el océano

Entiendo que hactenus las opiniones aqui vertidas serian aceptables en
sus aspectos mas genéricos por un buen numero de colegas o, por lo menos, no

“ Otra vez ya Jakobson (Lingiiistica... p. 77): “una de las diferencias esenciales entre la
lengua hablada y la escrita. La primera tiene un caracter puramente temporal; la segunda
combina el tiempo y el espacio”.
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escandalizarian ni levantarian grandes desacuerdos. Al fin y al cabo hay todavia
muchos hijos del romano hijo del judio Jakob, muchos seguidores jakobsonianos,
y es posible que muchos los haya sin saberlo, ahora que, aunque bajo pomposas
rubricas rutilantes, algunos creen estar descubriendo el Mediterraneo, lo que, en
definitiva, no es sino descubrir que la literatura y la lengua son antropologia, es
decir, forma, materia y evolucion, es decir, mi lingiiista preferido, Charles
Darwin. Pero ahora, sea al menos para ser fiel a mi mismo y cumplimentar las
expectativas de algin puablico, es momento de declarar algo provocativo. O
moderadamente provocativo.

“asi que todavia preguntais qué clase de ciudad
digna de la célera sulfiirica donde esta esa ciudad
en los cables de qué viento bajo qué columna de aire
y quién viva alli si gente con el color de la piel parecido a nosotros
si gente con nuestras caras 0”
(Z. Herbert, Ciudad desnuda 1961)

Al traducir afios atras al eximio poeta polaco Zbigniew Herbert cai de
bruces en la cuenta de la insuficiencia de la lectura poética exclusivamente
bipolar, sélo metafora y metonimia. Al mismo Herbert y aprovechando una
metafora suya sobre un tranvia le habia definido en otro trabajo como un irénico
transatldntico, tanta es la preeminencia, tamarfia la grandeza y aparatosidad en su
obra de la ironia. En verbigracia “La historia del Minotauro” expone Herbert su
version del conocido mito comenzando asi:

“La verdadera historia del principe Minotauro est4 referida en escritura
lineal A, la cual todavia no ha sido descifrada. En contra de todo el posterior
chismorreo, fue realmente hijo del rey Minos y Pasifae. El muchacho nacié con
salud, pero con un cabezorro anormalmente inmenso, lo que fue interpretado por
los adivinos como un signo de futura sabiduria”

Después viene el relato de la construccion del laberinto destinado a la
privada educacion del muchacho ya que

“El sistema de galerias, desde la mas sencilla a la mas complicada, la
diferencia de planos y escaleras de abstracciones iniciarian al principe Minotauro
-supusieron- en los fundamentos del correcto pensar.

Asi el desdichado principe erraba por los pasadizos de la induccion y la
deduccion apremiado por sus preceptores, observaba los instructivos frescos con
una mirada vacia. No lograba entender nada.

Habiendo agotado el rey Minos todos los recursos decidié librar a su
prosapia de tamana deshonra. Hizo venir (también de Grecia, famosa entonces por
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sus talentudas gentes) al mafioso asesino Téseo. Y Téseo matd a Minotauro. En
este punto mito e historia estan de acuerdo.

Por el laberinto -una cartilla escolar ya innecesaria- Téseo regresa
portando la inmensa cabeza sangrante de Minotauro y sus ojos desorbitados,
donde por primera vez a brotar comenzaba la sabiduria —cosa que normalmente
adviene con la experiencia”

(Z. Herbert, La historia del Minotauro 1974)

Aunque en aspectos retdricos y poéticos, Herbert es un poeta pura,
totalmente clasico y con abundancia de metaforas y parabolas, de metonimias y
sinécdoques, su obra, realizada en su mayor parte en la época de la dura censura
comunista, resulta(ria) incomprensible sin la complicidad moral y cultural del
lector, sin la capacidad de este para captar y degustar la ironia que, invisible pero
omnipresente como la sal en el océano, lo sazona todo, lo impregna todo, lo puede
todo. Desde el estricto binomio de la metafora metonimia dénde clasificar la
ironia o simplemente cémo considerar aquel o abrupto con el que inopinadamente
Herbert sin mas concluye el poema Ciudad desnuda Qué hacer con ese silencio
clamoroso y enorme que deja al lector frente al abismo de la nada De qué valdria
un sistema que no es capaz de clasificar siquiera un minimo monosilabo, siquiera
un simple silencio Y entonces me acordé de otro silencio enorme y antiguo Del
silencio de Ayante

Y volvi a Ayante y volvi mi mirada a la preceptistica antigua. Y después
volvi también a Jakobson y volvi mi mirada a lo que habia conformado en tltima
instancia la base de la clasificacion, la distincion de tres tipos de signos, la
distincion entre icono, indice y simbolo, segun la naturaleza de su relacion entre
forma y contenido. Y conclui que si similitudes y contigiiidades podian dar buena
cuenta de iconos e indices, quedaba la convencion®® del simbolo como un solitario
caballero por emparejar, y pensé que si el simbolo es convencién, es también
cddigo; y si el simbolo es cddigo, es también complicidad; y si el simbolo es
complicidad, es también ironia y es también silencio, es también la ironia del
Minotauro o el silencio de Ayante.

Lacénica complicidad: Dionisio en Corinto ;Jao!

Es hora de concretar nuestra propuesta: no solo metafora (similitud,
ilusion) y metonimia (contigiiidad, alusion), sino también el simbolo de la

* El simbolo es aquel signo donde la relacion entre forma y significado se establece por
pura convencion, tal como excelentemente expresa el antiguo valor ‘contrasefia’ del
término griego cOUPBoAOG.
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elipsis* (omision, elusion) constituye la tercera gran via, el tercer polo retérico (y
artistico), un polo, pues, que debe ser integrado, en pie de igualdad, en los
estudios literarios. Metaforas y metonimias conforman dos de las vias principales
de aludir eludiendo, pero esta también la elusion sin mas, la elipsis. Es mas, en
cierto modo, supone la via mas excelsa, séase al menos porque es la mas
econdémica. Decir mas con menos o, en la opcion mas extema, decir callando,
decir mucho con nada. Y, naturalmente, como criterio general, preferimos lo
polisémico, preferimos el texto que permite -sin caer en el defecto de la
ambigiiedad- mayor numero, mayor riqueza de lecturas, algo mas conseguible con
cierto parsimonioso uso de la forma.

De modo general, en consecuencia, la poesia gana con la polisemia, de
ahi que se prefiera cierta indefinicion y cierta elipsis, pues la elipsis es un
hontanar como inexhaurible de polisemia. La polisemia conduce, por una parte, a
la brevedad y simplicidad para evitar pleonasmos o redundancias, y, por otra
parte, conduce a la pregnancia, el emphdsis, que hoy algunos llamarian entropia,
cualidad elogiada ya por Quintiliano (8,2,21): “mas fuerza tiene el énfasis, al
ofrecer un sentido mas profundo que aquel que las simples palabras
manifiestan™’. Decir sua damna ‘sus penas’, como hace Ovidio para referirse a
los pajarillos muertos alrededor los cuales sobrevuela su madre (mer. 12,16:
matrem circum sua damna uolantem) tiene todas las ventajas de un concentrado
de emociones con el Unico riesgo -superable para el lector complice y
colaborador- de no resultar directamente transparente, derechamente translicido.

“Es mds vigoroso y mas intenso lo que se dice con pocas palabras. Por
eso los lacedemonios son concisos al hablar a causa de su vehemencia” dice el
autor del tratado Sobre el estilo o De interpretatione (Ilept egpunveiog 1,7)48 y
afiade (1,8): “Un ejemplo de composicion breve: «Los lacedemonios a Filipo:

‘6 «A través de una breve alocucion se debe adivinar la mayor parte del significado, como
a través de los simbolos” (interpr. 5,243; Garcia, Demetrio... p.102).

" amplior uirtus est emphasis, altiorem praebens intellectum quam quem uerba per se
ipsa declarant. Cf. también Cic. or. 40,139: significatio saepe erit maior quam oratio;, ad
Her. 4,53,67: significatio est res guae plus in suspicione relinquit quam positum est in
oratione.

“® En todas las referencias a este tratado seguimos y ofrecemos la traduccion de Garcia,
Demetrio... Parecidamente “los lacedemonios por naturaleza se expresaban con brevedad.
La brevedad es mas enérgica y autoritaria” (interpr. 5,242; Garcia, Demetrio... p. 102) o
“la brevedad de expresion es util en este estilo, de forma que el guardar silencio sera
muchas veces mas impresionante” (interpr. 5,253; Garcia, Demetrio... p. 104) y “una idea
sugerida es mas impresionante” (interpr. 5,254; Garcia, Demetrio... p. 104).
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Dionisio en Corinto»™*. Los lacedemonios también por contigiiidad denominados
laconios eran, en efecto, célebres por su laconismo. Muy dificilmente el mensaje
podria ser mas breve y eliptico, muy dificilmente el mensaje podria ser mas
contundente, pero también muy dificilmente el mensaje podria ser comprendido
sin la colaboratriz complicidad50 del lector, en este caso, sin la contraseiia de
ciertos conocimientos historicos. A continuacion el autor elogia y aclara: “Una
expresion tan breve es mucho mas fuerte que si ellos alargandola hubieran dicho:
«Dionisio, aunque en cierta ocasion fue un tirano poderoso como tu, ahora vive
como una persona privada en Corinto»™', una buena -y economicisima-
advertencia al amenazador Filipo.

En el conjunto de la elipsis se dejarian inscribir notoriamente el

. , . 53 <. 54 ., 55

voluntario anacoluto®, el asindeton o disoluto™, la braquilogia™, la conclusién™,
. . o, 57 . . , ,

la constructio praegnans’®, la (de)finicion’’, el imprevisto (&mpocdoxmrtov)’, la

¥ Garcia, Demetrio... p. 30.

* También en el Sobre el estilo y secundando a Teofrasto “no hay que exponerlo todo
largamente y con exactitud, sino que habria que dejar algunas cosas a la comprension y a
la reflexion del oyente” (4,222; Garcia, Demetrio... p. 96) o ibidem “La extension
destruye la fuerza, mientras que la expresion es mas vigorosa, si se manifiesta mucho en
pocas palabras” (5,241; Garcia, Demetrio... p. 101).

°! Garcia, Demetrio... p. 31. Dionisio vivia pobremente en Corinto como maestro de
escuela (uide item interpr. 5,241).

*2 interpr. 2,60.

% ad Her. 430,41: dissolutum est quod, coniunctibus uerborum e medio sublatis,
separatis partibus effertur; Quint. 9,3,50: quia coniunctionibus caret dissolitum uocatur.
“mas que ninguna otra figura el asindeton produce vigor en el estilo” (interpr. 5,269;
Garcia, Demetrio... p. 108) o “sobre todo la falta de conjunciones [...] le proporcionan
vigor” (interpr. 5,271; Garcia, Demetrio... p. 109) y “la figura del asindeton [...] produce
un efecto vigoroso” (interpr. 5,301; Garcia, Demetrio... p. 117).

* ad Her. 4,54,68: breuitas est res ipsis tantummodo uerbis necessariis expedita. En el
Sobre el estilo se dice “la primera gracia es la que tiene su origen en la brevedad” (3,137,
Garcia, Demetrio... p. 73). Para algunos seria practicamente lo mismo que el asindeton (cf.
Quint. 9,3,50: Hoc genus et Bpoy vAoyiaw uocant, quae potest esse copulata dissoluto).

> ad Her. 430,41: quae breui argumentatione ex iis quae ante dicta sunt aut facta,
conficit quid necessario consequatur.

*¢ “Muchas veces se expresan dos pensamientos por medio de una expresion” asi en Sobre
el estilo (3,138; Garcia, Demetrio... p. 73).

*7 ad Her. 425,35 rei alicuius proprias amplectitur potestates breuiter et absolite. Quint.
9,3,91: comprensa breuiter sententia siue finitio.

% “Hay también cierto encanto en lo inesperado” en Sobre el estilo (3,152; Garcia,
Demetrio... p. 78).



Metdfora, metonimia 'y 159

disimulacion o ironia (gipwveic)”, la pretericién u ocultacién o paralipsis
(mapdreyic)®, el decir negando que se vaya a decir: la reticencia (o
amooudnnoic)® o la transicién®. En el mas material aspecto prosédico la elision
no forzada seria asimismo un tipo de elipsis. También el uso de simples y
abstractos en vez de compuestos y concretos puede cointegrarse en este tercer
elusivo polo, una vez que el lector debe cumplimentar y precisar ese margen de
vacio—silencio que el escritor propone. Cuadra a la elusion lo parémico, pues “la
brevedad conviene a las sentencias y a las maximas. Es un signo de inteligencia
superior el resumir muchos pensamientos en una frase pequefia, asi como en las
semillas estan en potencia arboles enteros”™® menciona el autor del griego Sobre
el estilo (1,9). Y cuadra también la elusion a los aenigmata o acertijos, y, en el
aspecto puramente textual, a lo escénico®, dadas las mayores posibilidades de
completar la informacion oral o escrita con la informacion visual.

Claro que la elipsis tambien tiene sus contrapartidas y desventajas, es un
procedimiento tan econémico como arriesgado, entre cuyos riesgos sobresale la,
en el mundo antiguo, tan criticable obscuridad. No extrafie, pues, que ya para los
antiguos la omisiéon también fuera objeto de censura. Asi una falta o defectus
encontraba Diomedes (1,450 Keil) en los sucesivos versos virgilianos Iltaliam fato
profugus (Aen. 1,2) y terris iactatus in alto (Aen. 1,3), ya que faltarian las
preposiciones ad e in respectivamente. También para San Isidoro (or. 1,34,10)
faltaria una palabra necesaria, en concreto el verbo erat, en el igualmente
virgiliano cui pharetra ex auro (Aen. 4,138). Entre los autores antiguos
basicamente elipticos serian Heraclito®, Jenofonte, Tucidides, Marcial o Tacito®.

** Cic. or. 40,137: ut contra ac dicat accipi et sentiri uelit.

% Cic. or. 40,137: ut aliquid relinquat ac neglegat; ad Her. 4,27,37: occultatio est cum
dicimus nos praeterire aut non scire aut nolle dicere id quod nunc maxime dicimus,
similiter ibidem 4,54,67: per abscisionem, si, cum incipimus aliquid dicere, deinde
praecidamus; item interpr. 5,263.

8 Cic. or. 40,138: ur aliquid reticere se dicat. O bien ad Her. 4,30,41: quod coeptum est
dici, relinquitur incoatum iudicium. Véase también Quint. 9,3,59-61. “La concision, en
algunos casos, y sobre todo la reticencia producen elevacion” (interpr. 2,103; Garcia,
Demetrio... p. 61; cf- item 5,264).

% ad Her. 4,26,35: quae, cum ostendit breuiter quid dictum sit, proponit item breui quid
consequatur.

% Garcia, Demerrio... p. 31.

% «]a estructura suelta es mas apropiada a la escena” (interpr. 4,194; Garcia, Demetrio...
p. 89).

% “Un escrito sin conjunciones y todo cortado es muy obscuro. Pues la estructura sueita
hace incierto el principio de cada miembro, como en los escritos de Heraclito, pues su
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El simbolo—elipsis tendria también, como la similitud y la contigiiidad,
aplicacion en otras disciplinas, asi en Lingiiistica: “el estilo eliptico del lenguaje
es una de las vias que concurren al nacimiento, a la estabilizacion y a la difusion
posterior de una innovacion. La pérdida de una oposicion fonoldgica es una de las
omisiones posibles en el estilo eliptico™. Concluiremos manifestando la
esperanza de que estas reflexiones sirvan al menos para fomentar los estudios
sobre la elipsis, y dejen de considerarse los fendmenos elipticos como cosa
marginal, del mal hablar o del mal escribir®. Como advirtiera Jakobson®: “El
papel de la memoria [...] constituye uno de los problemas centrales [...] de la
lingiiistica general [...]” y “la ciencia del lenguaje ha suscitado més de una vez la
cuestion de la elipsis en el discurso [...] la elaboracion de estas cuestiones {...] no
es mas que episodica y fragmentaria [...] todavia se ha examinado menos la
percepcion eliptica, la técnica mediante la cual el oyente llena las lagunas”’®. Se
concluira proponiendo, pero sin llenar lagunas, que en vez de los dos polos
poéticos ya tradicionalmente reconocidos quizd necesitemos al menos’' tres:
metafora, metonimia y

conocida oscuridad se debe principalmente a su estructura suelta” (interpr. 4,192; Garcia,
Demetrio... p. 88).

% Segiin esto el Didlogo sobre los oradores no seria obra de Tacito, ya que sostenemos
que la afeccion a uno de los tres modelos bésicos es muy intima, de modo que
dificilmente puede variar tan substancialmente en dependencia del género, la moda
literaria, o bien la edad u otras circunstancias personales del autor.

%7 Jakobson, Lingiiistica... p. 87. Y aun: “me fui convenciendo cada vez mas de la
necesidad de una combinacion constante de dos fuerzas, a saber, la tendencia a conservar
y, contrariamente, a destruir un equilibrio [...] El aspecto eliptico y expresivo del lenguaje
es el principal vehiculo de los desplazamientos del equilibrio” (ibidem p. 88).

%8 jakobson (Ensayos... p. 93): “ni la elipsis, ni la reticencia, ni el anacoluto deberian ser
considerados como estructuras aberrantes: todas estas expresiones y el estilo relajado,
codigo braquioldgico al cual pertenecen, no son mas que derivaciones permisibles de las
formas nucleares incrustadas en la norma explicita” y “aun la elipsis estd gobernada por
reglas codificadas™ (ibidem p. 85).

 Lingiiistica... p. 76.

"y aun: “la plupart des problémes d’ambiguité verbale soulevés par les linguistes
proviennent en fait de discours elliptiques [...] Ce phénoméne de Dellipse est encore
généralement [...] negligé par la science du langage”. (Jakobson-Waugh, La charpente...
p. 13

" En efecto, siendo la elipsis la cara opuesta de la explicitud o redundancia (uide
Jakobson-Halle, Fundamentos... pp. 15-7), es posible que también fuere menester integrar
esta como polo poético y donde quedarian adscritas exornaciones tan variadas como la
anafora, el hiato, la anadiplosis, la conduplicacion, la conmoracion, la epanalepsis, la
interpretacion, el polisindeton, la pregunta retorica...
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