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El grupo de mujeres de Tebas:
caza e imagineria animal en Las Bacantes de Euripides

[The group of Theban women: hunting and animal imagery in Euripides’ Bacchae.]

Jara Breviatti Alvarez™

Universidad del Pais Vasco

Resumen: El objetivo de este articulo es estudiar la metafora cinegética y la imagineria
animal referida a las mujeres de Tebas en las Bacantes de Euripides. Para ello,
se analizan las caracteristicas especificas de la caza de las tebanas en esta pieza y
se ofrece una interpretacion para los similes animales que les son atribuidos. Se
constata, en este sentido, que las cualidades bestiales de las tebanas, el tipo de
caza que llevan a cabo asi como su relacién con las serpientes son comunes en
la representacién de diversos demonios femeninos de naturaleza cazadora. Esto
permite concluir que en la adaptacién euripidea del mito, las mujeres de Tebas
toman la forma de una temible arma divina enviada por Dioniso.

Abstract: The aim of this paper is to study the hunting metaphor and the animal imagery
related to the Theban women in Euripides’ Bacchae. For this purpose, the
specific characteristics of these women’s hunting are analyzed and an
interpretation for the animal similes attributed to them is offered. In this
regard, it is evidenced that the bestial qualities of the Theban women, the type
of hunting that they perform and their relationship with snakes is common in
the representation of female hunting demons. This leads to the conclusion that
in the Euripidean representation of this myth, the women from Thebes take
the shape of a dreadful divine weapon sent by Dionysus.
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Tal como ha sido senalado por distintos autores, la imagineria de la caza
articula la trama de Bacantes hasta el punto de haber sido interpretada como una

1 . . . .
suerte de «metafora llave» en la obra’. La tematica cinegética sirve para desarrollar en

" Direccién para correspondencia: Departamento de Estudios Clasicos. Universidad del Pas
Vasco. Edificio Flandes, C/ Tomas y Valiente, s/n. E-mail: jbreviatti@yahoo.es

' SEGAL (1982: 32). Subraya igualmente la importancia de la metafora cinegética en Bacantes
BARBERI (1993) (en concreto en el capitulo dedicado a Bacantes, pp. 175-219), quien sostiene:
«Bacantes es la tragedia de Euripides en que las referencias a la caza son mas densas y significativas
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esta tragedia la trama del cazador cazado: Penteo, el cazador del joven extranjero lidio
y de las bacantes’, se convierte en la presa de su persecuci6n3. Euripides utiliza en este
caso un lenguaje conocido para la tragedia: las Erinias en la Orestia de Esquilo,
Filoctetes en el Filoctetes de Sofocles y Poliméstor en la Hecuba de Euripides, son
algunos de los numerosos ejemplos que sirven para expresar la variedad de matices
ofrecida por la imagineria de la caza al género trigico®.

En Bacantes, las ejecutoras de la caza del cazador, esto es, las cazadoras de
Penteo, son las mujeres tebanas. Tal como describe el mensajero en el tercer episodio,
en cuanto Agave descubre a los hombres que las acechan, impele al resto de mujeres

para que se defiendan del ataque de éstos (731-733):

[...]1 ;Oh veloces perras mias (Spopddeg patl xHveg),
que nos cazan (Onpwued’) estos hombres! Pero seguidme,
seguidme con vuestras manos armadas de tirsos

[(B0pooLg Sra yep@y GTALGUEVAL).

Esta invocacion da pie a una furiosa persecucién en la que los pastores pasan a
ser la presa de las tebanas. Asi pues, cabe subrayar, en primer lugar, que este cambio
articula, a nivel de la representacion dramatica, una drastica inversion de los roles
tradicionales de género asociados con las mujeres en la Antigiedad, dado que, tal
como ha sido subrayado en varias ocasiones «la caza, en la Grecia clasica y arcaica, era
una actividad masculina y, mejor afin, una actividad viril»”, «una ocasién privilegiada

. NG
de exprimir los valores viriles»".

y que presentan una conexién mas estrecha con los elementos principales de la estructura
dramatica» (p. 180).

“En el primer episodio el joven soberano afirma «y a cuantas se escaparon, a ésas las traeré del
monte tras darles caza» (Oypdoopat, 228) y manda a sus criados «rastrear (2£iyvedoate) al
extranjero con pinta de hembra» (352). En el segundo episodio, los criados de Penteo, refiriéndose
al joven extranjero lidio, afirman presentarse ante el rey «después de haber dado caza a esta pieza»
(vnv8’ &ypav Nypeundteg, 434). Para el texto griego y la traduccién de Bacantes, hemos seguido la
edici6n critica comentada de GONZALEZ (2003). En algunos casos puntuales que se indican, ofrecemos
la traduccién, del mismo texto, de TOVAR (1960).

? Dioniso como cazador de Penteo aparece en distintas partes de la obra: 848, 1020-1023,
1189-1191 y 1192. Para una interpretacién de la tematica del cazador cazado como un rito de paso
fallido, véase SEGAL (1982: 164-168).

* La metifora cinegética en la tragedia ha sido estudiada con exhaustividad por SCHNAPP (1997:
73-122).

> ANDERSON (1985: 29).

® SCHNAPP (1988: 39). Es mas, este mismo autor, en su estudio del afio 1997 (p. 119) ha subrayado
que el modo en que Agave describe al final de la obra la caza de Penteo se corresponde con la

ISSN 0213-7674 Myrtia 30 (2015), 35-60



Jara Breviatti Alvarez
El grupo de mujeres de Tebas: caza e imagineria animal en Las Bacantes de Euripides 37

Ahora bien, tal como intentaremos demostrar al hilo de nuestra
argumentacion, ésta no sera la Unica inversiéon asociada a la representacion de las
tebanas como cazadoras. Para profundizar en la riqueza de matices de la metafora
cinegética asociada a las mujeres de Tebas, sera necesario analizar las caracteristicas

. . 7
particulares de dicha caza’.

1.- La caza de las mujeres de Tebas. El asalto de la naturaleza animal.

Las caracteristicas de la caza de las cadmeas se encuentran recogidas en los dos
relatos de los mensajeros de los episodios tercero y quinto8 y en la descripcion que
hace Agave de la caza que ha llevado a cabo en el éxodo de la obra’.

Siguiendo este orden, en el primer relato que citabamos un poco mas arriba
(734-747), el mensajero relata minuciosamente la ejecucion, por parte de las tebanas,

,
de un truculento sparagmos:

Con que nosotros escapamos huyendo
735 de descuartizamiento de bacantes (Baxydv omapaypov), v ellas contra unas terneras
. . . / 3 /
que pastaban la hierba se lanzaron con mano sin hierro (yetpog actd7pov).
Y a la una hubieras visto con una ternera de buenas ubres
mugiente despedazada entre sus manos (&v yepotv),
y otras destrozaban novillas y las descuartizaban (Stepopouv oapayuasty)
740 Y hubieras visto lomos o una pata de hendida pezuna

tirados para arriba y para abajo; y colgados

descripcién de una caza heroica: la caza de un ledn sin red (1173-1174) que normalmente sélo un
héroe puede conseguir.

" Es preciso senalar que, en Bacantes, las acciones de las mujeres tebanas no aparecen representadas
en escena (a excepcién de Agave en el Gltimo episodio). Todo lo que acontece en el Citerdn se
conoce gracias a las noticias que ofrecen los distintos personajes del drama, especialmente, los
mensajeros. Los discursos de los mensajeros en Bacantes han sido muy estudiados en las Gltimas
cuatro décadas y han dado lugar a distintas posturas interpretativas. Asi, BARLOW (1971: 61-78)
resalta el caracter pretendidamente objetivo e imparcial de las narracion de los mensajeros. Por su
parte BUXTON (1991: 39-48) (en concreto en p. 26), en explicita oposicién con las opiniones de
Barlow, considera que «los narradores estan firmemente dentro del drama» (para los mensajeros,
véase también el estudio de este autor del afio 1989). Mas recientemente, BARRET (1998: 337-360)
[trabajo reeditado en una versidén un poco mas extensa en BARRET (2002: 102-131)], defiende la
tesis de Barlow y considera que la obra «produce mensajeros que se encuentran sustancialmente
fuera del drama, espectadores virtuales en el texto» (p. 338). Seguimos a Barret y a Barlow en la
interpretacion.

677774 y 1043-1152.

? 1168-1258.
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chorreaban bajo los abetos, tenidos de sangre.
Y toros desaforados y llenos de coraje en sus cuernos
antes derrumbaban a tierra su cuerpo,
745  llevados por miles de manos (puptdot yetpav) de muchachas.
Y mas rapido estaban descuartizadas las pieles de sus cuerpos

que tt les juntaras los parpados a las regias ninas de tus ojos.

En esta primera descripcién es llamativa, en primer lugar, la fuerza
extraordinaria que muestran las tebanas, capaces de descuartizar animales vivos sin la
ayuda de ninguna herramienta. Esta caracteristica, la ausencia de utensilios en la caza
de las cadmeas, es enfatizada en el texto en tres ocasiones en las que se subraya que
estas mujeres ejecutan todas sus acciones s6lo con la fuerza de sus manos (yetpoc
acLdnpou, 736, &v yepoty, 738 y wupldot yetpav, 745). Este rasgo es resaltado cuando,
tras el funesto asesinato de Penteo, Agave se vanagloria de su caza, precisamente por

haber realizado esa caza con sus propias manos:

jOh habitantes del alcazar de bellas torres de tierra tebana,
venid para ver esta pieza

de la fiera que cazamos (Rypeboapev) las hijas de Cadmo,
no con las jabalinas de correa de los tesalios,

no con redes, sino con la fuerza

~ ~ 10
de nuestros blancos brazos (Aevxomiyeotv yelp®y axpaior)!

(1202-1207)

La ausencia de utillajes en la caza de las tebanas, las vincula con el mundo de
la naturaleza salvaje o “sin civilizar”ll, dado que lo habitual; incluso entre otras
cazadoras miticas, es el empleo de armas'>. La falta de herramientas ayuda a
representar a las tebanas, en cierto modo, en términos de igualdad con los animales,

como si ellas mismas fueran otros animales. Por otro lado, la imagen de estas mujeres

19 Sobre la “resonancia” a caza heroica sugerida por la ausencia de armas en estos versos, véase
supra, 1. 6.

" SEGAL (1982: 61 y ss.) interpreta el contraste presente entre los utillajes utilizados por las
cadmeas y los empleados por los pastores como una oposicién simbdlica entre la cultura y la
naturaleza, una oposicién que se estableceria entre las armas o herramientas (como representantes
de la cultura y la acciéon del ser humano) y la ausencia de éstas (o la presencia, en su lugar, de
elementos del mundo natural como el tirso o las piedras).

2 SCHNAPP (1997: 120) ha resaltado que esta “técnica de caza” difiere de la representacion de
otras cazadoras como Atalanta o Procnis quienes si recurren a las armas.
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amamantando fieras salvajes o danzando con las fieras en total comunion en el monte

(726-727) subraya igualmente la imagen de las cadmeas como animales salvajes:

Otras en sus brazos un corzo o cachorros salvajes de lobos
tenian y les daban blanca leche
cuantas, habiendo parido recientemente, tenian el pecho todavia rebosante

. ~ 13
tras haber dejado a sus retonos

(699-702)

[...]y todo el monte danzaba (cuveBayev’) con ellas

. . 14
y las fieras, y nada quedaba sin moverse o correr

(726-727)

Esta animalizacién de las tebanas-cazadoras descansa también en su
caracterizacion como depredadoras y destructoras de los medios de subsistencia del ser
humano. Las tebanas son representadas como una fuerza hostil al mundo “civilizado”

. . 7 . /
al aparecer descuartizando animales domésticos como las terneras (pooyots, 736 y
Saparacg, 739). Esta caracterizacién se hace totalmente explicita en la narracién del
asalto de las poblaciones de Hisias y Eritrias (748-754), donde su ataque se dirige

directamente contra los seres humanos:

Y recorren como pajaros (8pvifeg) que levantan el vuelo a la carrera,
extensiones de llanuras, que a lo largo de las corrientes del Asopo
hacen brotar el fértil trigal de los tebanos;

y a Hisias y Eritras, que el penon del Citeron

en su parte baja tienen ocupado, como enemigos,

cayendo sobre ellas de todas partes,

.~ 15 16
lo saqueaban todo; robaban nifios (téxve)” de las casas™ [...].

P Obsérvese que las mujeres tebanas aparecen como nutricias de animales salvajes (700) pero
como depredadoras de animales domésticos (735-745).

" Seguimos la traduccién de TOVAR (1960: 61) para los versos 726-727. Este autor interpreta
ouveBayey’ como «danzar» frente a la traduccién: «todo el monte entraba en el trance de Baco con
ellas» ofrecida por GONZALEZ (2003: 93).

> DoDpDs (1960: 168), TOVAR (1960: 62) y SEAFORD (1996: 209) traducen téxva como
«nifos» en relacion, ademas, con distintos testimonios iconograficos en que las ménades aparecen
portando nifios a sus espaldas. GONZALEZ (2003: 220), por su parte, no traduce téxva como
«nifos», sino como «crias» considerando que lo que roban las ménades en este pasaje son las crias
del ganado.
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En esta narraciéon, las mujeres de Tebas aparecen representadas como
depredadoras, como animales que, provenientes de la naturaleza salvaje, suponen un
peligro para los medios de subsistencia del hombre y para el hombre en si. En la
representacion de la caza de las bacantes tebanas, tanto el tipo de acciones que ejecutan
como el tipo de utensilios que utilizan (o mas bien, en este caso, la ausencia de ellos)
las animalizan, las relaciona con el mundo de lo salvaje mas que con el de la cultura.
La relacién que las tebanas mantienen con Dioniso expresa también esta caracteristica
puesto que Dioniso ademas de «colaborador de la caceria» (tov Euyxdvayov, Tov

Euvepyatny &ypag, 1146), es también, quien lanza la jauria de ménades contra Penteo:

Agave: Baco, cazador habil (xuvayetag cogoc),
habilmente excitd hacia la fiera ésta
a las ménades.

Coro:  Es que es sefior de la caza (6 yap &vaf aypedc).

(1189-1192)

Imagen cinegética no menos sugerente que la que describe la actitud de las

ménades ante la llamada de su sefior Dioniso:

Ellas que en sus oidos la voz no habian percibido con claridad,
se pusieron en pie y buscaban con sus ojos.

Y el repitié la orden. Y cuando conocieron

claramente la llamada de Baco, las hijas de Cadmo,

.. . 17
se precipitaron no menos ligeras que palomas [...]".

(1086-1090)

Esta asimilacién de las tebanas con perras de caza también es resaltada en

. . s . . 18 .
Bacantes mediante la descripcion de la historia de Acteén (337-342)°. En el primer
episodio, Cadmo previene a Penteo de que no le pase lo mismo que a Actedn, quien

fue desgarrado por sus perras.

' Para la representacién en la pintura vascular de las ménades acarreando nifios, véase
PROVENZALE (1999: 73-81), quien interpreta la imagen del nifio sacudido como el signo extremo
de ruptura para una mujer con su condicién natural de madre (p. 77). Véase mas recientemente,
VILLANUEVA-PUIG (2005: 225-243, en concreto 228-231), quien considera que el motivo de la
ménade que porta sobre sus espaldas un nifio exanime indica el destino funesto que sigue al rapto.

' La traduccién de ambos pasajes, 1086-1090 y 1189-1192, es de TOVAR (1960: 75 y 80).

B Lo interpreta también en este sentido, FRONTIS-DUCROUX (1997: 435-454). Por su parte,
JEANMAIRE (1951: 272) sefiala, igualmente, esta asimilacién de las Tebanas con perras de caza.
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Ves el desdichado destino de Acteon
a quien perras salvajes que crio

lo destrozaron [...].

(337-342)

Esta narracion anuncia, en cierto modo, lo que sucedera en la tragedia y
establece un paralelismo entre las perras de Acteon y las tebanas.
Junto a estos rasgos que sitdan a las mujeres de Tebas del lado de lo “bestial”,

. ~ . ’
conviene senalar que otros vienen a dotarlas de un caracter sobrenatural y

extraordinario (755-763):

755 [...] y cuantas se echaron a hombros, no con cuerdas
estaban amarradas, pero no se caian al negro suelo.
Ni bronce ni hierro; y en sus trenzas
llevaban fuego, y no se consumia’. Y ellos, de rabia,
a las armas corrian saqueados por bacantes;

760 cuyo espectaculo era tremendo de ver sefior.
Que su dardo arrojadizo no se tefiia de sangre,
y en cambio aquellas, tirando tirsos de sus manos

les pegaban y herian en la espalda en su huida.

' Estos versos son de interpretacion discutida. El punto de partida del debate es la aposicion
del verso 757: ob yaAxdc, ob atdnpoc. DODDS (1960: 168-169) considera inconexa esta referencia
con el resto del texto y opta por interpretar que después del verso 756 se habria perdido al menos
una linea, traduciendo: «Nada se resistia a su asalto, ni los quicios de las puertas, ni el bronce, ni el
hierro». ROUX (1972: 482-483), por su parte, considera la construccién como una gradacién en la
entonacion del pastor y el asindeton y la forma nominal como una forma de expresion del estupor
ante lo irracional. Finalmente, SEAFORD (1996: 210) rechaza la teoria de Roux y considera que el
fragmento: «ni bronce ni hierro», del verso 757, estaria desplazado de su posiciéon originaria en el
verso 761 y que habria sido reajustado con la introduccién de «al negro sueloy (elg perav wedov),
proveniente del verso 1065. La traduccién que ofrece de los versos 754-762 es la siguiente: «[...]
robaban crias de las casas; y cuantas se echaron a hombros, no con cuerdas, estaban amarradas,
pero no se calan, y en sus trenzas llevaban fuego y no se consumia. Y ellos de rabia a las armas
corrian saqueados por bacantes; cuyo especticulo era tremendo de ver sefior. Que su dardo
arrojadizo no se tenia de sangre, ni el bronce, ni el hierro». Como se puede observar ninguna de
estas interpretaciones resta fuerza al caracter milagroso de las acciones de las tebanas; la lectura de
Dodds incide en su extraordinaria fuerza, la de Roux, en su prodigiosa capacidad para portar
objetos sin necesidad de atarlos y la de Seaford en su inmunidad a las armas. Para testimonios de
cultos estaticos reales donde los participantes dan muestra de estas sorprendentes capacidades, véase

DODDS (1960: 168-169).
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Como se puede observar, el talante prodigioso de los actos de las tebanas, su
fuerza extraordinaria asi como el caracter salvaje y cruento de sus acciones, las sitda en
un contexto de caza y ataque furioso. Tal como intentaremos demostrar a continuacion,
en esta caracterizacién de las cadmeas como cazadoras son fundamentales los similes
de animales que se les atribuyen. Por lo tanto, en el siguiente apartado trataremos

. . . . 20
sobre la imagineria animal en relacion con las bacantes de Tebas™ .

2. La imagineria animal referida a las mujeres tebanas en Bacantes.

En Bacantes, tanto las mujeres tebanas como las mujeres lidias -quienes
constituyen el coro de esta obra- son calificadas a través de epitetos animales’’. En lo
que respecta al grupo de mujeres de Tebas, la imagineria animal esta concentrada en el
tercer y quinto episodio. Asi pues, en el tercer episodio, el mensajero relata que
Agave impele a las bacantes tebanas como «veloces perras mias» (Spopddec 2pal
wbvee, 731) v, en la descripcién del ataque a Hisias y Eritrias, se las comparan con
«pajaros que levantan el vuelo a la carrera» (8pvifec apbeioar Spopwt, 748). Por otra
parte, en el quinto episodio, se describe a las tebanas, una vez que han oido el
mandato de Dioniso para que ataquen a Penteo, corriendo «no menos rapidas que
palomas» (mehetag dxdTYT ody Nocoves, 1090). Finalmente, también en este relato,
las bacantes tebanas son comparadas, con «yeguas que dejan labrado yugo»
(Exnmoboar mowxih’ ¢ woroL {uya, 1056)*.

Si comenzamos por la comparacion de las tebanas con yeguas, cabe destacar,
en primer lugar, que ésta imagen puede tener distintos significados en la poesia tragica

griegaZ3. Ast por ejemplo, en Orestes™ la imagen del potro sirve para “dibujar” la

% Sobre la relacién en el mito entre las mujeres y los animales salvajes, véase REEDER (1995: 299-
373). Esta autora considera que los animales mas comGnmente asociados en el mito con las mujeres
son los 0sos, los leones, los ciervos y el caballo. También en la tragedia, el empleo de la imagineria
animal para describir el comportamiento o los sentimientos de los personajes (hombres o mujeres)
es muy habitual. Aves, perros, toros, lobos, serpientes y jabalies, entre otros animales, habitan el
“escenario” tragico. En el siguiente apartado ofreceremos algunos ejemplos de la riqueza de este
recurso en el marco del género trigico en oposicién o relacién con los ejemplos analizados de
Bacantes.

1 Atendemos en extenso a esta cuestién en nuestra tesis doctoral, en concreto, en el capitulo
titulado “Las imagenes de animales referidas a las mujeres en Bacantes”, en BREVIATTI (2011: 225-
239), donde también analizamos el valor de la imagineria animal aplicada al coro de bacantes lidias.

2Ya antes, en el verso 694, se ha denominado a una parte de las tebanas &Zuyeg («sin yugo»).

 Para el texto griego de los distintos testimonios literarios que se citan a continuacién se ha
manejado la coleccion de textos clasicos de Oxford. Las traducciones al castellano son las de la

Biblioteca Clasica Gredos.
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locura de este héroe: en su enfermedad Orestes echa a correr «como un potro (TwAog
&¢) que huye del yugo». En Helena® el simil de las yeguas sirve para expresar
velocidad: «como yegua veloz (&g Spopatx moAog), como bacante movida por su
dios, correré hacia la tumba». Por su parte en Hécuba™ y Andrémaca” el simil de la
yegua sirve para referirse a la juventud de una muchacha. Asi en Hecuba, el
mensajero anuncia a la anciana madre que Ulises vendra a llevarse a Polixena, a
«arrancarte la potrilla de tus pechos (T@Aov &PEAEWY 6ROV ATTO UAGTGHY)».

Otra significacion comiinmente asociada con el caballo en el género tragico es
la de un animal bravo e impetuoso pero facilmente domesticable. Asi, por ejemplo,
Creonte amenaza a Antigona en la tragedia homénima en los siguientes términos: «los
caballos indomitos (Bugovpévoug tmmoug) se vuelven dociles con un pequefio freno»™
e, igualmente, en Prometo encadenado, el simil del caballo expresa al mismo tiempo
bravura y docilidad. En esta tragedia, Hermes describe el modo en que el Titan se
resiste a sus cadenas: «lo mismo que un potro bajo el yugo por primera vez (&g
veoluyng TBA0C)» y Prometeo se vanagloria de haber sido él el que por primera vez
enganché para los hombres «el caballo obediente a la brida (puAyvioug {rmouc)»".

Este empleo del simil del caballo como una manera de caracterizar «lo salvaje
susceptible de doma»™* y el uso de la imagen de la yegua para referirse a doncellas
muy jovenes tienen especial importancia en Bacantes. Los antiguos griegos se
representaban precisamente en estos términos el acto del matrimonio para la mujer:
en el pensamiento griego el matrimonio civiliza la naturaleza salvaje inherente al ser

de la mujer”. Por ello, el simil de la yegua era atribuido a doncellas jévenes, porque

45,

2543,

% 142.

7 621.

% 477-478.

*1009-1010.

% 465-466.

*! Ast lo interpreta, MIRON (2000: 151-169).

2 MIRON (2000: 158): «Como los animales, las mujeres debian ser capturadas y domesticadas
para integrarlas en la sociedad civilizada». Por su parte, VERNANT (2001: 61): «El matrimonio ha
sacado [a la mujer] de su estado salvaje para domesticarla, asignindola a su hogar conyugal». En
este mismo sentido, REEDER (1995: 300) considera que «es claro que en el periodo clasico, la
conceptualizacién de la doncella en edad de casarse como un animal salvaje que debe ser
domesticado en el matrimonio, era una imagen positiva aceptada tanto por hombres como por
mujeres».
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expresa el estado aln sin civilizar en que se encuentra una mujer que no se ha
sometido todavia al yugo del matrimonio™. De hecho, la imagen de uncir a un animal
era habitual para representar lo que el matrimonio significaba para la novia™*
Contrariamente, la imagen de la yegua sin yugo remite a la joven que se encuentra a
punto de abandonar el otkos paterno pero que todavia no ha sido domesticada para la
vida en matrimonio y la maternidad”. Las chicas, en estos casos, se encontrarian en
una posiciéon marginal entre la naturaleza y la cultura, lo salvaje y lo humano™

Ast pues, en relacion con las bacantes tebanas, el simil de las yeguas
desuncidas alude primariamente a la ruptura de este grupo de mujeres con la casa
marital”| quienes, en palabras de Penteo, «han dejado las mansiones para bacanales
falsas» (217-218). Consecuentemente, este simil atribuido a las cadmeas sugiere de alguna
manera que este grupo de mujeres se encuentra en ese estado liminal entre lo salvaje y lo
civilizado caracteristico de las muchachas antes de su domesticacién en el matrimonio.

En lo que respecta a la comparacién de las mujeres de Tebas con aves, como
sefialabamos al inicio de este apartado, las cadmeas son comparadas, genéricamente
con aves (8pvifeg, 748) y, concretamente, con palomas (rehetag, 1090).

En el género tragico los similes con aves son comunes y abarcan una variedad
de significados de la que intentaremos dar cuenta brevemente a continuacion.

La imagen mas comtn de las aves en la tragedia representa a estos animales
como atacantes alados y, con cierto barniz épico, como carrofieros. En Suplz’cantes38
la mayor promesa de proteccion ofrecida por un soberano es la de proteccion ante un
ataque de criaturas aladas: «No vamos a entregarte a las aves de rapifa (nrepwtay
apmayaic)». En Fenicias, Creonte desea que Polinices quede insepulto, como pasto

39 . . o~ ~
para las aves” : «sin llantos ni tumba, para pasto de aves de rapina (otwvoig Bopdv)».

3 Sobre el simil de la yegua desuncida, véase igualmente REEDER (1995: 299).

** SEAFORD (1996: 233). Tal como ha sefialado MIRON (2000: 160) en el Econdmico de
Jenofonte (ITI, 9-11), se utiliza la metafora de la doma del caballo para explicar como el marido ha
de adiestrar a la esposa. Para el léxico de la doma en relacion con la esposa, véase ibid, p. 161 y n.
27.

> SEGAL (1982: 59 y ss.)

% Ibid. Asimismo, este autor interpreta la atribucién del término mowtha («labrados») a los
yugos en el verso 1056, como una referencia mas a esa oposicion naturaleza /cultura vista con
anterioridad (c¢f. supra, n. 11).

7 SEAFORD (1996: 233).

* Esquilo, Suplicantes, 510.

? 1634.
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. ) 40 .
Las aves representan este mismo temor en Suplicantes, donde el coro afirma: «no
. ’ b4 o~
me niego a ser luego presa de los perros y un festin de las aves (opviot delnvov) que
. 41
haya en esos parajes»
En otros casos, la comparacion con aves se utiliza en la tragedia para
42
representar el modo en que una madre protege a sus crias. Asi, en Heracles™, Mégara
protege a sus nietos «bajo las alas, como un ave (8pvig é&¢) clueca a sus crias». Por otra
parte, la imagen de las aves sirve también para expresar la intensidad de un sonido y
en este sentido, se emplean igualmente para describir la intensidad de un lamento. En
43 . . /. > \ ¥ .
Troyanas ", «los acantilados marinos resuenan como un pajaro (otwveg otov) chilla
’ . .. 44 ’ ’ A
por sus crias», mientras que en Fenicias™, Antigona se pregunta: «;Y que ave (tig &p
6pvig), madre abandonada, posada sobre las altas ramas de un roble o un pino,
respondera a la cancion de mis quejas con sus plantos?».
Otro significado comtin asociado al empleo de similes de aves en la tragedia es
el de la velocidad. Asi en Edipo Rey, la velocidad con que mueren los jovenes a causa
. . 45
de la peste es comparada con un «rapido pajaro (ebmwrepov 6pviv)»", mientras que en
el Edipo en Colono es la comparacién con una paloma lo que sirve para expresar esta
idea de velocidad: «jOjala fuera una paloma de rapido vuelo, que como un huracan
b) / / \ 4 . .
(aeMhoto TayVppwoTog TeAetag), alcanzara una etérea nube alzando mi mirada por
. 46 . . .
encima de los combates!»"". No obstante, la imagen mas habitual asociada con el
empleo del simil de la paloma es la de un ser indefenso, veloz y en posiciéon de
1 . . 47 .
debilidad frente a quien lo ataca. En Suplicantes™, Danao afirma: «sentaos en el lugar

santo, lo mismo que palomas (G¢ weletaSwv) asustadas que huyen de gavilanes» y en

40 Esquilo, Suplicantes, 800-801.

M 1a imagen de las aves como una amenazada alada y como carroneras es muy habitual en la
tragedia. Junto con los ejemplos citados, esta relacion se observa también en: Esquilo, Siete contra
Tebas, 1013-1021 y 1035, Séfocles, Ayax, 830 y 1065, Antigona, 205-206 y 1016-1018,
Euripides, Electra, 897, Ion, 902-904, 1494-1496, Fenicias, 1634 y Reso, 515. Este motivo ha
sido estudiado en profundidad por PADEL (1992: 141-147).

*271. Esta imagen aparece también en Troyanas, 750-751.

+ 826-830.

*1515-1518. Esta imagen se repite también en Heracles, 1039-1040 y en Troyanas, 146-147.

#175-176. Este valor esth presente también en Euripides, Hipolito, 828-829, donde este simil
sirve para expresar la velocidad con la que ha muerto Fedra: «Como un pajaro (8pvig yap éc) te
has escapado de mis manos, lanzandote con salto veloz a la morada del Hades».

*1081-1083.

v Esquilo, Suplicantes, 223-225.
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Prometeo Encadenado®™ de nuevo las danaides son comparadas con palomas.
Hablando de los hijos de Egipto afirma el coro: «ellos, con la mente ofuscada por el
deseo, lo mismo que halcones que ya no estan lejos de unas palomas (xlpxot Tehetdv
od paxpayv Aeherppevor), llegaran con el fin de dar caza a unas bodas cuya caza esta
prohibida».

La comparacién de las tebanas con aves y palomas en Bacantes, recoge, en
nuestra opinion, la idea de velocidad comtinmente asociada con los similes de pajaros
en la tragedia y la vincula con la idea de ataque. De esta manera, este grupo de
mujeres se presenta como una amenaza alada y veloz contra las poblaciones de Hisias
y Eritras en el primer relato del mensajero y, contra Penteo, en el segundo relato. En
este ultimo caso, en el que las tebanas son comparadas con palomas, se modifica la
imagen habitual de estas aves en el género tragico (la de un animal débil y veloz en la
huida que hemos visto un poco mas arriba) y se utiliza con el valor de ataque49.

Esta idea de ataque es también subrayada por el epiteto «perras» atribuido
por Agave al resto de bacantes tebanas: «jOh veloces perras mias (3popadeg éuat
x0veg), que nos cazan estos hombres! Pero seguidme, seguidme con vuestras manos
armadas de tirsos» (731-733). Asi pues nos detendremos a continuacion en el estudio
de este simil.

Para intentar explicar el significado de esta imagen (metafora en este caso) se
puede abordar el estudio del perro atendiendo tanto a su posicion en el culto, como a
sus caracteristicas en los distintos testimonios literarios™. De ambas aproximaciones se

. . o/ . . . .
deriva una imagen y valoracion ambigua para este animal en la antigua Grecia.

* 856- 859. El simil de la paloma atacada no se circunscribe a las mujeres. También los
hombres pueden ser comparados con palomas en este sentido. En Euripides, Andromaca, 1140-
1141, el grupo que quiere asaltar a Neoptolemo en Delfos es descrito en su huida «como palomas
(8mwe mererddeg) que han visto a un halcén, volviendo la espalda se dieron a la fuga».

* Este cardcter “amenazador” de los seres alados ha sido recogido por PADEL (1992: 147)
(sobre la cuestién de las aves en general), quien afirma: «Desde tiempos tempranos, la metalisteria,
la escultura, la ceramica y la poesia, usa las alas como un emblema cardinal de todas las ventajas
poseidas por lo no humano sobre la defensa humana» (p. 142). Sobre la relacién entre los seres
demoniacos o monstruosos y su aspecto alado volveremos en adelante (cf. infra, p. 52).

*® Para la posicion del perro en el culto, véase SCHOLZ (1937). Combinando el estudio de la
historia de la religion con el de los testimonios literarios han tratado el tema mas recientemente,
PADEL (1992: 124-125 y 138 y ss.) y MOSSMAN (1995: 194-197), esta dltima con especial
atencion a la posicién de los perros en el culto en p. 197, n. 3. Desde una perspectiva de historia
literaria aborda el tema LILJA (1976). Con apoyo en las fuentes literarias aporta también
interesantes ideas LONSDALE (1979: 146-159).
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En el culto, los perros tenian un puesto bajo en el sistema sacrificial y eran
ofrecidos a dioses marginales como Ares, Hécate u otros poderes cténicos™’. No
obstante, aunque el perro estaba vedado en la Acropolis de Atenas y en Delos, Apolo
tenia un perro vigilante en su templo de Delfos y Atenea en su templo de Daunia.
Ademas, se utilizaba como un sacrificio purificatorio antes de las guerras y para
mantener la bebida del ganado pura52

Esta misma ambiguedad se observa en toda la historia de la literatura griega.
Mientras que en la Odisea la fidelidad del perro Argos es paradigmética53, en la Iliada
la imagen mas comin asociada con los perros es la de un carronero, un devorador de
los cad4veres insepultos en el campo de batalla®. Adema4s, tanto en uno como en otro
poema, «perro» es utilizado como un insulto. Cuando Odiseo se ve superado por la
rabia, lo reprueba y llama «perro» a su corazén’ y este mismo héroe afirma: «no hay
nada de cierto mas perro (0% yap 7t [...] x0vtepov &Ako) que el vientre maldito, que
que a la fuerza nos hace pensemos en él»*. También Helena”, Clitemnestra® y

.. 59 e 60 61
Afrodita™, asi como las doncellas infieles de Penélope” son llamadas «perras»

LAl respecto véase SCHOLZ (1937: 45 para su relacién con Ares; 40-43 para su relacidén con
Hécate y 28-38 para su vinculacion con distintos poderes ctonicos, con el mas alla y con el culto a los
muertos). Recoge, asimismo, estos valores, PADEL (1992: 125), quien subraya el aspecto negativo del
perro en el culto y su papel como protectores miticos y ctlticos de lo que podriamos denominar el
mas alla: «Guardianes naturales, eran protectores miticos o ctlticos de la oscuridad, los lugares
secretos, las tumbas, los relicarios, el mundo subterraneo: el umbral entre la vida y la muerte, la
luz y la oscuridad. Hermes, dios de los umbrales, era el “perro-estrangulador” y Cerbero, guardian
del Hades, es un “comedor de carne cruda”, un “perro de voz de bronce”» (ibid).

> MOSSMAN (1995: n. 73), quien subraya el caracter positivo del perro en el culto.

> Odisea, XVII, 290 y ss. Para un analisis de la figura del perro en la épica homérica, véase
LijA (1976: 17-35).

>* En tanto que animales basureros y de rapina, LONSDALE (1979: 151), concluye que, por lo
tanto, se les relacionaba con la idea de enfermedad y de rabia. Para un anilisis de la figura del perro
en la épica homérica, véase LILJA (1976: 17-35).

> Odisea, XX, 10-18.

% Odisea, VII, 216-221.

> Iliada, 111, 180, VI, 344 y 356, y Odisea, IV, 145.

* Odisea, X1, 425.

*? Odisea, VIIL, 319.

% Odisea, XIX, 154.

¢! REDFIELD (1992: 346-347), considera que la nocién de «perro» en todos estos casos sirve
para designar una parte de la personalidad imperfectamente socializada y que tiene como
consecuencia un comportamiento que vulnera o altera el orden de lo correctamente civilizado.
Seglin este autor, si Agamenén es denominado «perro» en la Iliada (I, 159 y 225, y IX, 373) lo es
por ser un demoboros, un devorador de la propiedad piblica, mientras que las mujeres antes
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En lo que respecta a la tragedia, una de las imagenes mayoritariamente
vinculada a los perros sigue siendo la de una amenaza funesta para el destino de un
cadaver insepulto. En Antigona, el castigo de Polinices es «que se le deje sin sepultura
y que su cuerpo sea pasto de las aves de rapinia y de los perros (mpog 2oV &v)»* y, en
Heraclidas, este es, de hecho, el destino que determina Alcmena para el cadaver de
Euristeo: «Luego, es preciso que, cuando lo hayais matado, lo entreguéis a los perros
(xvoty Bof)vou)»é}. Asimismo, en el género tragico también se observa la misma
polaridad que en la épica asociada con la imagen del perro. Por un lado, sigue siendo
el emblema de la fidelidad y la guardia. La Orestia se inicia con el vigia de los Atridas
describiéndose a si mismo como un perro64 a la espera en la azotea de palacio y, en el
Agamenon, Clitemnestra califica a su marido como «perro guardian de los establos
(tov otabudv xbva), cable salvador de la nave»”. Sin embargo «perro» sigue
empleandose como un insulto: «odiosa perra» (wienTy¢ xuv6¢)* o «perra traidora»
(rpodoTLy wbva)® son calificativos comunes para las mujeres aunque también los
hombres pueden ser considerados «procaces como perros» (xuvo@pmce?g)és.

Alejados de estos significados los perros aparecen en la tragedia utilizados
como perros de caza, (que, por otra parte, era uno de sus principales usos en la
Antigtiedad): los perros acomparan al joven Hipc’)lito69 y en el Ion, se utiliza esta
imagen para hablar del destino: «jqué destino me persigue como perro de caza

(3xxvviyerei)» .

citadas lo son por ser adulteras, o, en el caso de las sirvientas de Odiseo, por violar las leyes de la
hospitalidad. En otros términos (pero aludiendo también a esa idea de exceso), LILJA (1976) recoge
en relacién con «perro», los valores de belicosidad e insolencia para los hombres y descaro y
desverguenza para las mujeres.

62 205-206. También en esta misma obra 697-698 y 1016-1018. Perros como carrofieros de
cadaveres aparecen en Esquilo, Suplicantes, 800-801, Euripides, Heraclidas, 1051, Heracles, 566-
567 y Fenicias, 1650-1651.

*1050-1051.

o Agamendén, 3.

%5 896-897. En esta misma obra, Clitemnestra le pide al coro que anuncie a Agamendn que
encontrara en su casa a su esposa «fiel tal cual la dejo, un perro guardian de su casa (Swpatwy
%0Ova), leal con él y hostil con los que mal lo quieren» (607-608).

® Asi denomina Casandra a Clitemnestra en Agamenon, 1228.

%7 Ast denomina Peleo a Helena en Andrémaca, 630.

 En Esquilo, Suplicantes, 757-759, las danaides describen a los hijos de Egisto como: «En
exceso arrogantes, con sacrilego ardor, de lascivia empapados, procaces como perros (xuvoBpaceig),
no escuchan ni a los dioses».

* Euripides, Hipélito, 215-222 y 1127-1128.

701422,
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Esta idea de persecucion y de rastreo de la victima es recogida en la figura de
. .7 . .
las grandes cazadoras tragicas que son las Erinias’", cuya relevante vinculacién con la

. . ’ . o s 72
imagineria de la caza en la Orestia ha sido subrayada por distintos autores

T

e 71 e
Las Erinias pesiguiendo a Orestes. Portan serpientes en sus

. .1 o1: 73
manos y en el pelo y vestidos de caza cortos que facilitan la movilidad””.

Cazadoras miticas, las Erinias reflejan tanto la idea de persecucion cinegética
como la de la ferocidad e implacabilidad de los perros en la defensa del amo’*. Por ello,
las Erinias, que persiguen a Orestes como «un perro a un cervato herido»”’, como
«perros de los que no se puede escapar» (&puxTot wbvec)’®, son en Coeforos las perras
vengadoras de Clitemnestra”’. Por este motivo, en la figura de las Erinias, el simil del

. . . . . . ~ . 1..78
perro se vincula con la nocién de justicia, de retribucién por un dafio sufrido’.

7! Para una diacronia del papel de las Erinias en la literatura griega, véase SOMMERSTEIN
(1989: 7-9).

72 VIDAL-NAQUET (2002: 137-161) y SCHNAPP (1997: 85-91).

7 Imagen extraida de PARISINOU (2002: 63, fig. 5) (igual en LIMC 11, s.v. Erinys, n° 41, ca. 450
a.C.) a quien nos referimos para la cuestion de la indumentaria de caza femenina en la iconografia. Tal
como sefiala esta autora, desde la segunda mitad del siglo V a.C., en la representacién del atuendo de
caza femenino, gana popularidad el khiton corto frente al péplos largo (por estar el primero
tipicamente asociado con Artemis), aunque pueden seguir apareciendo ambos tipos (p. 58).

74 SOMMERSTEIN (1989: 9) define estas figuras en los siguientes términos: «Las Erinias [...] en
el 458 a.C. eran vengadoras de un asesinato, un perjurio, y otros males graves, que debian extraer
venganza del propio malhechor o de sus descendientes. Eran defensoras de los derechos de los
familiares y especialmente de los padres». Para las diferencias existentes entre Erinias, Euménides y
Semnai Theai, véase BROWN (1984: 260-281), quien subraya el caracter maléfico y mitico de las
Erinias, frente al aspecto benefactor y ctltico de las Euménides. Igualmente destaca la no existencia
de un culto histérico a las Erinias SOMMERSTEIN (1989: 10).

7> Euménides, 246-247, véase también 111-113.

76 Séfocles, Electra, 1388.

i Coéforos, 924 y 1054. En Euripides, Orestes, 260-261, se dice de ellas que tienen «aspecto

de perro» (xuvéhmideg). En el género tragico las Erinias aparecen asimiladas con las Ceres quienes
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Esta idea de retribucién, de venganza por una injusticia padecida se constata
también en la atribucién del epiteto «perras» a las mujeres troyanas en Hécuba”. En
esta tragedia, tras haber asesinado a los hijos de Poliméstor, éste las denomina: «perras
manchadas de crimen» (uotpévoug whvac)™. El empleo del simil de los perros en este
caso no es arbitrario (puesto que también la imagen del lobo recogeria la idea de un
ataque salvaje, violento y en grupo) sino que presenta el acto de las troyanas como un
acto de justicia y retribucién por una ofensa sufrida®! y conjuga, al mismo tiempo, la
idea de una accion justa y la de ferocidad®.

Teniendo en cuenta estas consideraciones es el momento de retomar la
cuestion del significado del epiteto «perras» aplicado a las tebanas en Bacantes. En
primer lugar, el empleo de este epiteto enfatiza la caracterizacién de las tebanas como
perras de caza de Dioniso que hemos tenido oportunidad de analizar en el apartado
anterior. Esta metafora cinegética combina, al igual que sucede en Hecuba, las
nociones de ferocidad y justicia en la defensa. Por un lado, la violencia empleada para
descuartizar al ganado y a Penteo, en el segundo relato del mensajero, subraya el
aspecto temible, bestial y salvaje de este grupo de mujeres. Por otro lado, el castigo
impuesto por Dioniso ante la impia theomakhia de Penteo relaciona esta caza con la
nocion de justicia y venganza por un crimen cometido. Este analisis, que recoge dos
ideas fundamentales asociadas con la metafora cinegética de las bacantes tebanas, deja
de lado, no obstante, el aspecto sobrenatural que hemos visto asociado con la caza de
estas mujeresS3. Las mujeres tebanas son capaces de destrozar toros solo con la fuerza de

sus manos (743) e incluso Agave es capaz de descuartizar a su hijo sin la ayuda de ningan

también son descritas como cazadoras con apariencia perruna. Véase al respecto Euripides,
Heracles, 870-860 [siguiendo la edicién de DIGGLE (1981) y la traduccion de BARLOW (1996)
para la cuestion del verso 870] y Electra, 1342. Para la oposicion / asimilacién Ceres / Erinias,
véase SOMMERSTEIN (1989: 8).

8 Al respecto véase, MOSMAN (1995: 196). Bibliografia sobre la relacién de las Erinias en la
Orestia y Hécuba se encuentra en ibid, p. 196, n. 70.

” Ibid, pp- 194-197, en concreto en p. 196.

80 Euripides, Hécuba, 1173.

81 En este caso, el asesinato del hijo de Hécuba, Polidoro, por Poliméstor.

82 Al respecto, véase MOSSMAN (1995: 194-197). Finalmente y, aunque no lo enuncia de
forma explicita, en la interpretacion de esta autora subyace otra idea asociada con los perros en la
Antigtiedad y que ha sido puesta en relacién con las Erinias: la ferocidad de las perras en la defensa
de las crias. Al respecto véase MOSSMAN (1995: 196, n. 71) y, en este sentido, Odisea, XX, 13-
15, donde se dice acerca de Odiseo: «Y su corazén le ladraba dentro. Como la perra (&g 8¢ xbwv)
que camina alrededor de sus tiernos cachorrillos ladra a un hombre y se lanza a luchar con él si no
lo conoce [...]». Para la relacién entre Erinias y maternidad, véase LORAUX (2004: 63): «la perra
s6lo es Erinia porque era, toda ella, maternidad».

5 Cf. supra, p. 41.
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tipo de arma (1125-1128). Son inmunes al fuego (757-758) y a las armas de sus
atacantes (761) y capaces de perturbar por completo la vida en Hisias y Eritras (753-
754). En la caza de las tebanas hay, por lo tanto, algo de sobrenatural e irrefrenable:
el hombre no puede hacerle frente y no le queda sino escapar de ella. Este orden
sobrenatural asocia estrechamente a las tebanas con las Erinias, otras perras cazadoras
que manifiestan un poder sobrenatural y estremecedor sobre el ser humano®. Por
otra parte, la intervenciéon de Lgssa85 antes del episodio del asesinato de Penteo,
enfatiza en las tebanas el aspecto terrorifico asociado paradigmaticamente con las
Erinias™. Lissa habia aparecido ya en escena en la representacion del Heracles®. En
esta obra, esta «hija soltera de la negra noche» (834), esta «Gorgona [...] con silbidos
de cien cabezas de serpiente [...] cuya vista petrifica» (882-883) y cuyo canto es
horrible (894-895) es la causante de la locura que empuja a Heracles a asesinar a sus
propios hijosss. Por lo tanto, su intervencion en Bacantes (977) como la fuerza que
lleva a las tebanas a ejecutar el asesinato de Penteo, traslada toda la escena a ese ambito
monstruoso y temible asociado con esta divinidad. Finalmente cabe destacar que
también la representacion de Lyssa como cazadora es habitual en la pintura ceramica
(donde aparece acompanada por sus perros, que son enviados por ella)® y que, si se
tiene en cuenta el modo en que las mujeres lidias invocan a Lyssa para que
enloquezca a las cadmeas, se puede observar que hay un paralelismo entre las perras de
Lissa y las “perras tebanas”: Agave invoca al resto de bacantes como «veloces perras
mias» (Spopddeg épal wlveg, 731), mientras que las mujeres lidias llaman a las

«veloces perras de la Locura» (Boal Abooag xbveg, 977) contra las primeras.

% Desde distintas perspectivas, varios autores han subrayado la relacién y similitud existente
entre las bacantes y las Erinias. WHALLON (1964: 317-327) considera que el coro de las
Eumenides habria sido escrito por Esquilo para otra obra anterior a ésta en la que las bacantes
habrian sido las protagonistas y que por ello la semejanza entre bacantes y Erinias es tan evidente.
ARTHUR (1972: 162) senala el paralelismo existente entre el coro de bacantes lidias y el coro de las
Eumenides indicando c6mo, mientras la obra de Esquilo glorifica la estructura politica y social de
la polis y la ley ateniense, en Bacantes se expresa el proceso inverso. Para mas bibliografia sobre
esta asociacién, véase HENRICHS (1993: 13-43, en concreto en 14, n. 1).

% El término lgssa puede ser escrito tanto en maytscula como en mintscula, dependiendo de
si se hace referencia a su personificacion o no. En este caso empleamos el sustantivo en maytscula
para referirnos a su forma personificada. Para una diacronia del proceso de personificacién de
Lissa véase DUCHEIM (1967: 130-139).

8 Véase supra, p. 49.

8 A propésito véase DUCHEIM (1967).

8 Con todo, en esta tragedia, Lyssa expresa en varias ocasiones (846 y 858-859) su renuencia
a enloquecer a Heracles, a quien considera piadoso y bueno con los dioses (849-853). En este
sentido véase BARLOW (1996: 8).

¥ Al respecto, véase PARISINOU (2002: 55-72, en concreto, 64, figura 6).
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La asociacién de las bacantes con las Erinias y con Lyssa a través del simil de
la caza y de la imagen de la accién asediante contra el ser humano las relaciona con
toda una serie de demonios y monstruos femeninos cazadores con atributos
animales”®. Las caracteristicas comunes a todos estos seres son su indumentaria de
caza, su posicion de carrera y, como atributos animales, su representacioén alada y/o
con apariencia canina’’. Las Gorgonas, que en el género tragico aparecen
normalmente asociadas con las Erinias’, son representadas en el arte vistiendo un
atuendo de caza corto, aladas y con grandes y anchos ojos abiertos que denotan una
expresion de profunda vision pero también de velocidad resaltada por su actitud
corporal. También las Harpias (comparadas con las Erinias en las Euménides™) son
representadas aladas y con atuendo de caza. Escila, la “perra del mar” segin la
descripcion de la Odisea™, aparece representada en el arte con atuendo de cazadora y,

. . 95
en otras ocasiones, con cola de serpiente y cabezas de perro por brazos

. J6 . 9/
Gorgona como decoracién de una banda de un escudo Harpia representada alada y en actitud de carrera

% Ast lo interpreta PARISINOU (2002: 66). Utilizamos el término “demonio” aludiendo al
aspecto sobrenatural y peligroso que actualmente asociamos con este término. Para la nocién de
daimon en la literatura griega arcaica y clasica véase SUAREZ DE LA TORRE (2000: 47-87) y, mas
recientemente, PELLIZER (2011: 255-272). Para la Antigtiedad tardia y su posterior evolucion hasta
nuestra concepci6n actual, véase HORNBLOWER y SPAWFORTH (1999: s.v. daimon).

’! PARISINOU (2002: 55-72), a quien seguimos en la interpretacion.

?2 Esquilo, Coéforos, 1048-1050 y Euménides, 46-48.

” 48-51.

** Odisea, X11, 80-100.

% Para referencias iconograficas relativas a estos monstruos femeninos véase PARISINOU (2002:
62-64, en concreto: 63, n. 28, para las Erinias; 63, n. 31, en relacion con las Harpias; 64, fig. 6, en
lo que respecta a Lyssa y 70, n. 33 para Escila). Seglin senala esta autora, las Gorgonas aparecen
ast representadas en el arte desde finales del siglo VII a.C. y la caracterizacién como cazadoras de
las Erinias es clara en la pintura atica vascular de figuras rojas.

% PARISINOU (2002: 62, fig. 4). Igualmente en LIMC IV, s.v. Gorgo, Gorgones, n° 239, 570-
525a. C.

" LIMC 1V, s.v. Harpyai, n° 2, 550-530 a.C.
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Junto a estas caracteristicas que venimos senalando, otro elemento comin en
la representacién de estos demonios femeninos son las serpientes98, cuya presencia en
la indumentaria dionisiaca en Bacantes se ha sugerido como una evidencia mas de la
similitud entre las mujeres de Tebas en Bacantes y estos seres”. Asi pues,
consideramos conveniente precisar brevemente de qué modo se puede interpretar esta
asociacion.

En Bacantes, el coro de mujeres lidias relata en la parodo el porqué de la
presencia de serpientes en los cultos dionisiacos. Segiin explica (101-104), al nacer

Dioniso, Zeus...

lo corond de culebras (Tegavmaey Te SpaxdvTwy 6TEQAVOLS)
y las ménades por eso,
las protectoras de fieras,

ponen tal presa en su pelo.

En lo que respecta a las bacantes de Tebas, son precisamente estos animales
los que, tras el cruento asalto a las poblaciones de Hisias y Eritrias, lamen la sangre de
las mejillas de las cadmeas en un gesto casi reconfortante. El mensajero lo describe en

el tercer episodio en los siguientes términos (767-768):

Y se lavaron la sangre y gotas de la piel de sus mejillas
con la lengua culebras las limpiaban y dejaban relucientes.

(YAdoont Spaxovreg éiecpoci(?puvov)loo

% Lyssa, las Erinias y las Gorgonas tienen las serpientes como elemento comtn. «La ljssa
como las Erinias es un alado flechador de serpientes» [PADEL (1992: 164)]. Asi, Lyssa aparece
representada hostigando a sus victimas con estos animales (véase, en este sentido, por ejemplo,
LIMC VI, sw. Lyssa, n°2, ca. 400 a.C.). Por su parte, las Erinias, que son denominadas
«serpientes» (Sewig Spaxawvie, Esquilo, Euménides, 128 y “AwSov Spaxawvav, Euripides, Ifigenia
en Tauride, 286) y «serpenteadas docellas» (Spaxovraderg xopag, Euripides, Orestes, 256) echan
veneno (Esquilo, Eumenides, 479 y 730) y, como se suponia que eran las serpientes [PADEL
(1992: 123)], son sensibles a la sangre (Esquilo, Euménides, 244 y ss.). Las Gorgonas, por su
parte, tal como ha sefalado PARISINOU (2002: 62), estan vinculadas a las serpientes desde la
descripcion literaria mas temprana que ha sobrevivido de ellas en el Escudo (230-237).

% PARISINOU (2002: 66).

' En términos semejantes describe el mensajero a las tebanas unos versos antes (695-698): «Y
primero se soltaron por los hombros las melenas y se cifieron las pieles que tenian desabrochadas
las hebillas de las correas, y moteados pellejos se cifieron con serpientes que les lamen la mejilla
(Boeot wareldoavro hywdaty yévuv)». Subraya la correspondencia entre los versos 101-104 de la

parodo y los versos 698 y 767-768, SEAFORD (1992: 160). Por su parte, DODDS (1960: 155),
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La presencia de estos animales en la indumentaria dionisiaca ha sido objeto de
multiples y variadas interpretaciones que, en muchos casos, se ajustan a la vision
general que se tenga en conjunto de la religion dionisiaca. En este sentido, la serpiente
se ha interpretado como «la forma mas desnuda de zoe, reducida absolutamente a si
misma»®! 0 como un emblema de la fecundidad dionisiaca, una manifestacion de la
esfera infernal de Dioniso, de su dominio sobre el mundo subterraneo'”

Junto a estas lecturas, si atendemos al valor que este animal pudo detentar en
el imaginario colectivo de los antiguos griegos, se constata que las serpientes estaban
investidas de un caracter ambiguolm. Al tiempo que representaban un ser temible
(con sus dientes y su sangre envenenada) y una amenaza y un peligro para la mente y

104 . . . .
el alma ", era un animal considerado protector y sanador (la encarnacién y el signo

ROUX (1972: 464) y CARPENTER (1997: 110), consideran que en la descripcién de los versos 695-
698, las serpientes funcionan como un amarre para la nébride. Seguimos a Seaford en la
interpretacion.

P KERENYI (1998: 89).

192 DARAKI (2005: 68-69): «La figura de la serpiente, encarna el tema indudablemente dionisiaco,
del doble aspecto del espacio subterraneo, a la vez morada de los muertos y fuente de alimentos.
Habitantes de las profundidades, opheis y drakontes son, precisamente por eso, garantes de la
fertilidad. [...] la serpiente asocia una naturaleza cténica a los poderes nutricios. [...] el sistema de
referencia de la serpiente esta centrado en la fecundidad». Siguiendo a esta autora, R1U (1999: 105)
también considera que la presencia de serpientes en Bacantes es sintomatica del poder nutricio de
Dioniso cténico. Por su parte, BREMMER (1983: 80) subraya la estrecha relacion de las serpientes
con el ambito de la muerte interpretando que sélo ellas pueden ser consideradas un soul animal en
la Grecia antigua y enfatizando su relacion con las tumbas y, en concreto, con las tumbas de los
héroes. Dejamos de lado intencionalmente las interpretaciones que relacionan la figura de la
serpiente con la “diosa primigenia” que habria dominado la religién griega en el Egeo antes de la
llamada invasién de los pueblos dorios. Esta es la lectura, por ejemplo, de CAMPBELL (1992: 34-
45), perspectiva muy defendida hasta mediados de siglo pero que impugnan reiteradamente los
estudios mas recientes: «El pensamiento légico mas riguroso nos ha ensefiado que la Edad dorada
de la Gran Diosa es puramente ficticia» [IRIARTE (2002: 30. Sobre esta cuestion, 19-31)]. Con
respecto al culto, estudios recientes han puesto de manifiesto que ni las imagenes de los vasos ni los
datos de Bacantes han de servir para derivar realidades historicas sobre la presencia de serpientes
en el culto dionisiaco y que se ha de respetar el caracter exclusivamente mitico de este elemento. Al
respecto véase CARPENTER (1997: 110). Para la presencia de las serpientes en el culto dionisiaco,
véase igualmente BREMMER (1984: 268-269) y DODDS (2003: 256-257). Sobre la cuestion
particular de la corona de serpientes descrita en los versos 101-104 de Bacantes, SEGAL (1982: 47)
considera que representa «no s6lo la conjuncién de la divinidad y la bestialidad, de lo Olimpico y lo
ctbnico, sino que refuerza la vinculacién del nacimiento mortal y la vida inmortal».

19 PADEL (1992: 123, y 145 y ss.)

Las nociones que expresamos son un resumen de las ideas de PADEL (ibid.). Los datos
manejados por esta autora para proponer este valor son extraidos de la tragedia (p. 143).
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de Asclepio era un serpiente)los: «el doble significado de pharmakon, de droga que
cura y de veneno, resume la ambiguedad del poder de la serpiente griega»lo6

Este caracter protector de las serpientes esta expresado en el mito: Atenea
puso una cadena dorada que contenia veneno mortal de serpiente sobre el bebé
Erictonio y le envib serpientes vivas para proteger10107 (practica que en el lon sirve
para explicar «la costumbre de criar a sus hijos con serpientes de oro»'®). De esta
manera, se ha interpretado que las serpientes descritas en Bacantes (101-104)
también cumplirian la funcion de proteger al bebé Dioniso'”. En lo que respecta al
grupo de las mujeres de Tebas (767-768), se puede concluir, asimismo, que las
serpientes les son beneficiosas, dado que, como se ha senalado mas arriba, asisten a las
tebanas tras su terrible caceria. De hecho, en la pintura vascular, es habitual que tanto
Dioniso como sus mujeres usen las serpientes para defenderse, el primero contra los
gigantes y las segundas, contra los satiros'°

Si tomamos en consideracién los datos ofrecidos por este tipo de testimonios
iconograficos, se confirma, como decimos, que las serpientes figuran con frecuencia en
las escenas dionisiacas. En ellas, desde la segunda mitad del siglo VI hasta la primera
mitad del siglo V a.C., las comparieras de Dioniso aparecen vistiendo o llevando
serpienteslll. Ahora bien, en la pintura vascular Dioniso no lleva serpientes en el pelo
y una imagen como la presente en la denominada copa de Brygos, donde una bacante
aparece con una serpiente por corona, es relativamente rara'> ya que este atuendo es
més comln asociado con las Erinias'™. De hecho, a partir de mediados del siglo
quinto, las serpientes son inusuales en las escenas dionisiacas y se convierten en

. .. 114
atributos comunes de las Erinias

' Ibid.

1% Ibid.

' Euripides, Ton, 999-1007 y 1015.

1% Ibid., 21-25.

1 Ast lo interpreta SEAFORD (1996: 160).

0 Referencias iconograficas en SEAFORD (1996: 160).
"1 CARPENTER (1997: 110).

"2 CARPENTER (1997: 111).

" Ibid., p- 75, en donde senala que es habitual que las Erinias lleven serpientes en el pelo en
los vasos aticos de la segunda mitad del siglo V a.C. y en la pintura cerimica del sur de Italia
durante el siglo IV a.C.

" Ibid. Para las mutuas relaciones de influencia en la representacién de las compafieras de
Dioniso y de las Erinias en la pintura vascular y, en particular, en relacién con las dos imagenes

que ofrecemos a continuacidn, véase ibid., pp. 74-75 y 79.
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Copa de Brygos. Ménade porta el tirso, una piel de Erinia. Avanza con serpientes en sus brazos y una
115 116

leopardo y una corona de serpiente en el pelo corona de serpiente

Por lo tanto, se puede concluir que, en Bacantes, se resalta la presencia de las
serpientes en el pelo de las ménades, un “tocado dionisiaco” inusual en la iconografia
de los vasos para la época de la representacion de esta tragedia.

Ast pues, a la luz de estos datos y teniendo en cuenta la sobrenatural
intimidad con que estos animales asisten a las tebanas tras el asalto a Hisias y Eritrias
(767-768), nos parece posible establecer que, en efecto, el empleo que hace Euripides
de las serpientes en la caracterizacion del grupo de las cadmeas refuerza su semejanza
con las potencias femeninas temibles a las que nos hemos referido con anterioridad y,

en particular, con las Erinias.

Conclusiones

Como hemos querido evidenciar a lo largo de este trabajo, en la descripcion de
las acciones de las mujeres de Tebas en el Citer6on, es fundamental su caracterizacion
como cazadoras y en ella desempenan un papel fundamental los epitetos animales que
les son atribuidos. En este sentido, hemos podido establecer que mientras que el simil
de la yegua alude a la ruptura de las tebanas con la casa marital, la comparacién con
pajaros sirve para subrayar la idea de velocidad en su ataque, un valor que, en el caso
de la comparacién con palomas, modifica la asociacion, mas habitual en el género
tragico, de este simil con seres indefensos. Por otra parte, la denominacién como

«perras» ayuda a identificar a las cadmeas como perras de caza de Dioniso al tiempo

13 LIMC VIII, s.v. Mainades, n° 7, 490-480 a.C.
¢ CARPENTER (1997: fig 30a). Igual en LIMC VI, s.v. Erinys, n° 1, 460-450 a.C.
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que sirve para expresar la nocién de venganza ante una ofensa sufrida: Dioniso hara
pagar a Penteo por su impia theomakhia.

Estos epitetos animales asi como el caracter sobrenatural, portentoso y
temible de la caza de las tebanas las asemejan a toda una serie de demonios femeninos
cazadores como las Erinias, Lyssa o las Harpias con las que comparten su naturaleza
cazadora, sus atributos bestiales, su extraordinario poder y su accion hostigante contra
el ser humano. De entre estas potencias, el simil del perro asocia especialmente a las
mujeres de Tebas con las Erinias, cuya caracterizaciéon en la tragedia como «perras»
vengadoras es habitual. De hecho, el motivo de las serpientes en el pelo y el modo
extraordinario en que estos animales ayudan a las mujeres de Tebas, parece reforzar,
igualmente, dicha asociacion.

Por consiguiente, creemos posible establecer que Euripides estaria empleando
motivos conocidos en la iconografia y, también, en el género tragico, para caracterizar
al grupo de las tebanas como seres demoniacos temibles, particularmente semejantes a
las Erinias, y que, por lo tanto, en la forma literaria que les dio el poeta de Salamina,
las mujeres de Tebas, demonizadas bajo la accion de Dioniso, constituyen una suerte
de arma divina en la que lo animal y lo sobrenatural invaden lo humano como una

muestra del terrible poder punitivo del dios.
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