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Resumen: La filmografia de Teo Angueldpulos (Atenas, 1936-2012) es una muestra
magistral de la renovacién de la Tradicion Clasica en un lenguaje
cinematografico que hermana mito, poesia, misica, filosofia y tragedia clasicas
con la historia actual. Su concepcién cinematografica es muy cercana al teatro y
en especial a la tragedia de Esquilo, aunque en Eleni (2004), primera parte de

P o . Y , . .
su ultima trilogla, se percibe también la huella de Euripides. El mito antiguo es
recreado en una tragedia del siglo XX.

Abstract: Theo Angelopoulos’ work (Athens, 1936-2012) is a masterful example of the
renewal of the Classical Tradition into a cinematographic language that
combines myth, poetry, music, philosophy and Classical tragedy with
contemporary history. His film concept is very close to the theater and
especially the tragedy of Aeschylus, though The Weeping Meadow (2004), the
first piece of his latest trilogy, the influence of Euripides is also perceived. The
ancient myth is recreated in a tragedy of the twentieth century.
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Introduccién

El estudio de la pervivencia de la Tradicion Clasica en nuestra cultura
occidental es una de las ramas mas atractivas y prolificas de la Filologia Clasica, pues
la huella del mundo clasico en la literatura y otras disciplinas (arte, filosofia,

arquitectura, cine) es, como es sabido, inmensa. Pero en la abundante bibliografia que

" Direccién para correspondencia: Dpto. de Filologia Clasica. Universidad de Valladolid. C/
Prado de la Magdalena s/n. 47011. Valladolid Espafia. E-mail: amor@fyl.uva.es
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rastrea las posibles fuentes clasicas de inspiracién en la posteridad, a menudo se echa
en falta la pervivencia de dicha tradicion (ininterrumpida) en la propia Grecia. Por
desgracia, alin encontramos en nuestro pais no s6lo un gran desconocimiento de la
Grecia actual, sino incluso un cierto desdén y una ausencia de los estudios
relacionados con la lengua, la literatura griegas mas recientes en el marco de la
Filologia Clasica'. Olvidamos que, mientras que entre nosotros el conocimiento de las
lenguas clasicas (y su cultura) es algo siempre adquirido, minoritario (cada vez mas) e
incluso elitista, para los griegos esta plenamente integrado en su cultura y conviven
con esa larga herencia de una manera natural desde la cuna. Las referencias al mundo
antiguo no son fruto de lecturas ni mero ejercicio de erudicién, sino su propio
patrimonio, herencia de su pasado, con cuyos restos conviven y forman parte de sus
experiencias vitales y su memoria, y asi pueden abonar la creacién de un artista de
forma natural, como parte del bagaje cultural que cada individuo va adquiriendo a lo
largo de su vida.

El teatro clasico, por ejemplo, gracias a los numerosos Festivales y
compaiiias, encabezadas por la Nacional, que actdan a menudo en los teatros antiguos,
pero también gracias a adaptaciones para el cine y la television, e incluso por su
presencia en la ensenanza obligatoria, es bien conocido por todos los griegos, y no
solo de forma literaria, sino representada. Todo autor, director o actor que se precie,
ha actuado en alguna obra clasica.

Como heredero natural del género dramatico, el cine ha bebido con
frecuencia de las fuentes del teatro, preferentemente de la tragedia, cuya huella es
palpable en numerosas obras filmicas, no sélo dramaticas o puramente tragicas, sino
también en otros géneros, como el western®.

La cinematografia griega pronto traslado a la pantalla grande sus tragedias (y

. \3 . . 4
alguna comedia)’, con variados resultados, destacando las adaptaciones de Tsavelas’,

! Pese al creciente interés y presencia de asignaturas relacionadas en los planes de estudio de
Filologia o de Traduccién en muchas Universidades espafiolas y el enorme esfuerzo realizado en las
tltimas décadas, es significativo que no exista una Titulacién homologada -de Grado, si hay algiin
Master- en Estudios Neogriegos, Filologia Neohelénica o similar, ni tampoco Bizantina, como en
otros paises europeos.

? Vid. J- Balld X. Pérez, 1998, La semilla inmortal: los argumentos universales en el cine,
Barcelona.

? Dada la amplitud del tema, remitimos a los trabajos de A. Valverde citados en la bibliografia
final y los nuestros A. Lépez Jimeno 2007 ay b.

4 Antigona (1961)
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. 5 . 6 . . .
Cacoyannis’ o Jules Dassin’. Su director mas internacional, Teo Anguel6pulos recrea
la tragedia clasica con su personalisimo estilo cinematografico. Una muestra evidente

. . . 7
es la primera pelicula de su Gltima trilogia’.

Mito, historia y politica en la filmografia de Teo Anguelopulos (1935-2012).

Tras su relativo éxito comercial (para sus parametros) con peliculas mas
personales como La mirada de Ulises y la laureada La eternidad y un dia, en su
siguiente trilogia Anguelopulos recupera el estilo brechtiano de sus origenes,
perdiendo el favor de la critica® y gran nimero de espectadores9.

To )\LB&SL moU SaKpljgeL (2004) es la primera parte de esta tltima trilogia,
titulada en Espana Eleni, para disgusto de su autor. El titulo original, “el prado que
llora”, confiere el protagonismo a la naturaleza, ese prado inundado de lagrimas
donde transcurre la nueva vida de los refugiados, metafora que se ha perdido en la
traduccién. La idea le vino, segin cuenta su amigo y coguionista Tonino Guerra!?,
buscando las fuentes del rio Marecchia (antiguo Ariminio) a los pies de los Alpes, al
observar el rocio que se acumula en un prado “como lagrimas que caen a tierra
formando un rio”.

La trilogia contintia con H Zkovy Tov Xpovov, (El polvo del tiempo
20081 ). La tercera parte, H aA\y fadacoa (El otro mar) no llegd a rodarse, por la
repentina muerte del director™. El hilo conductor de la trilogia es una historia de amor

malograda por la guerra, excusa para repasar de nuevo® la historia griega del S XX.

> Electra (1962), Las Troyanas (1971) e Ifigenia (1977).

¢ Fedra (1962) y Kpavyy Tovawcaw (1978, en Espafia Gritos de pasién) adaptacién libre de
Medea.

7 Al igual que Esquilo, ha articulado toda su filmografia en trilogias sobre un determinado
tema: sucesivamente, la historia, el silencio, las fronteras y la crisis.

8 Aunque Eleni recibio el premio de la FIPRESCI a la Mejor pelicula europea de 2004.

? Eleni obtuvo unos pobres resultados en Espana (vid. infra, anexos) y El polvo del tiempo ni
siquiera consigui6 distribucion.

19 Recogido en Stathi (2000), p. 194.

u Protagonizada por Willem Dafoe, Iréne Jacob, Bruno Ganz y Michel Piccoli.

12 24/01/2012, atropellado por una motocicleta cuando iba a comenzar el rodaje. Como
tragica coincidencia, también al comienzo del rodaje de La mirada de Ulises se produjo la muerte
repentina de Gian Maria Volonté, lo que le inspir6 la idea de su siguiente pelicula, La eternidad y
un dia.

" Ya lo habia hecho en su primera trilogia, formada por Dias del 36, El viaje de los
comediantes y Los cazadores, en los afios 70.
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Si la tragedia antigua se alimentaba del mito, la filmografia de Anguel6pulos
se articula en dialogo con la Historia. Su interés por comprender la historia y la
azarosa politica griega nace de su propia experiencia vital y se manifiesta ya en su
primer largo, Reconstruccion, una pelicula policial con apariencia de documental™.
“Era muy dificil, en una época de dictadura dialogar con la Historia sin que eso
provocara problemas con la censura. Por otra parte creia y sigo creyendo que
dialogando con la Historia dialogas con el conocimiento de ti mismo™°. Historia
que, para Anguel6pulos, va indisolublemente unida a la politica. “Cuando tu familia
esta dividida entre la izquierda y la derecha, con terribles consecuencias para la
propia familia’® jicomo no te va a influir la pol{tica?!”17. Toda su filmografia tiene
una carga ideoldgica evidente, y no ha renunciado a sus postulados pese al fin de las
ideologias anunciado por Fukuyama en 1992. Es lbgico que en sus primeras
producciones, rodadas en plena dictadura, maneje esos temas, sin prescindir nunca del
sustrato mitico que sobrevive en la tradicion popular y en la cultura griega. La
conciencia de clase, los abusos del poder, la revolucién, la incomunicacion y las
fronteras, la guerra y el exilio, son preocupaciones constantes, junto a problemas
nuevos como la inmigracién, en los Gltimos anos'®. Problemas de actualidad pero que
habian sido ya abordados por los autores clasicos. Anguelépulos sélo necesita acudir a

.17 . /. . . 19 .
los filosofos y poetas antiguos, a la épica, a la tragedia y sus mitos ’, y actualizarlos.

" Desde su opera prima Angueldpulos se inspira en la tragedia clasica y su base mitica:
reconstruye el asesinato de un hombre perpetrado por su esposa y su amante, como el de
Agamendn, aunque esta basada en un suceso real.

" El autor en la pelicula de A. Morais, 2006, Un lugar en el cine.

' Se refiere a la detencién de su padre en la guerra civil.

Y Declaraciones para el capitulo de la serie H Ioropia Tawv xpovwv wov. (vid. bibliografia )

8 El paso suspendido de la cigiiena (1991), La eternidad y un dia (1998) y Eleni (2004).
Por contra, a la emigracién y el exilio dedico otra trilogia, en la que destaca Viaje a Citera (1984),
la historia de un exiliado politico, que regresa al cabo de 40 afos. El tema del “retorno del
emigrante” tiene una larga tradicién en la poesia griega, desde la cancién popular (Syporixa
TpayoLdia) que entronca por tradicién oral con la antigiedad hasta el Nobel Yorgos Seferis (1900-
1973), uno de los poetas preferidos del cineasta.

 En diferentes peliculas reelabora mitos como el de los Atridas, Edipo, Odiseo y Alejandro
Magno (no la figura histérica sino su mitificacion). También se inspira en personajes reales de la
historia y la cultura griega recientes como el héroe de la Independencia Kolokotronis, los
hermanos Manakis, pioneros del cine griego o el poeta Dionisio Solomos.
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El tema central de su Gltima trilogia es la guerra, argumento de algunas
tragedias clasicas™ y una constante en la milenaria historia de Grecia. No se trata solo
de guerras miticas, como la de Troya o el asalto a Tebas, sino conflictos reales que ha
vivido el propio autor: “Cuando tenia un ano, en 1936, vivimos una dictadura®!. A
los cinco, la guerra Italia-Alemania acabé con la ocupacion alemana de Grecia. A
los nueve, la primera Guerra Civil? y a los 12, la sequnda. En mi primer ano de
carrera, los problemas con Chipre y luego otra Dictadura”®. Un siglo ciertamente
agitado, que empezd con los mejores presagios y resultd el mas sangriento. "A
principios del siglo XX se decia que la destruccion provocada hasta entonces por
las guerras serviria para que al acabar el siglo ya no hubiera mas. Pero [...] la

. . . . 24
hlStOTla se replte como una pesadllla" .

La trilogia inacabada.

La trilogia se articula en torno a una mujer, Eleni®, “obligada a vagar
durante todo el siglo a causa de la historia”®, como otros personajes anteriores, que
deambulan perdidos por un espacio y tiempo indefinidos”. Por primera vez (si
exceptuamos su opera prima, Reconstruccion) la protagonista es una mujer y también
por primera vez se hace, a lo largo de la trilogia, un recorrido por la vida de un

personaje, desde la infancia hasta la vejez.

®® Los Persas, Los siete contra Tebas de Esquilo, Las Troyanas, Hécuba y Helena de
Euripides y de otras indirectamente.

1 La del General Metaxas, de corte fascistoide. Vid A. Lopez, 2011.

2 Entre 1941 y 1950, el pais se vio envuelto en un enfrentamiento armado entre los
comunistas y una coalicién de fuerzas de derecha y monarquicas, apoyada por los EE UU y el
Reino Unido, por su interés estratégico para la OTAN en el Mediterraneo oriental y los Balcanes,
en el que se puede considerar primer conflicto de la Guerra Fria. La victoria de esta tltima evité
que Grecia cayera en la 6rbita soviética, pero dejé al pais atin mas esquilmado y dividido.

5 Tras el golpe de los Coroneles en 1967, que impuso un Régimen dictatorial hasta 1974.
Entrevista concedida a la autora en la 49* SEMINCI, vid. A. Lopez, 2005.

** Entrevista de El Pais 01/04/2005, con motivo de la presentacion en Espafia de esta pelicula,
recogida en la bibliografia.

> Nombre recurrente en toda la filmografia del autor, que alude aqui también a la Elena del
mito.

%% Entrevista citada, A. Lépez, 2005.

7 Ast, la troupe de El viaje de los comediantes, los nifios de Paisaje en la niebla, el cineasta
de La mirada de Ulises y sobre todo el politico de El paso suspendido de la cigiiena. La ucronia
es caracteristica intrinseca del mito.
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La segunda parte, El polvo del tiempo, es de nuevo™ una pelicula dentro de la
pelicula, la que “A”, un cineasta” americano, quiere rodar sobre sus padres, dos
inmigrantes griegos (él en Estados Unidos y ella, Eleni en la Unién Soviética)
separados por la guerra. La trilogia debia acabar con una Eleni anciana en Nueva
York y el atentado de las Torres Gemelas, pero la actualidad impuls6 al director a
modificar el proyecto inicial® para reflexionar sobre la crisis economica que esta
devastando su pats.

Eleni personifica a las mujeres griegas que, como la madre del autor, en la que
se inspira, han vivido una guerra tras otra, pero tiene rasgos de heroinas miticas:
como su homoénima, Helena, antepone el amor al matrimonio, provocando sin
pretenderlo la desgracia. Como Fedra se enamora del hijo de su marido (aunque aqui
es correspondida), como Hécuba y Andrémaca pierde a sus hijos en la guerra, como
Ariadna, es abandonada, como Antigona, arriesga su vida por defender lo que
considera justo. Eleni representa a la mujer griega, sufrida y luchadora, y deviene en
metafora de Grecia, eternamente sacudida por guerras y tiranias, manejada por unos y
otros.

Con esta trilogia de senectud el autor retoma la reflexiéon sobre la historia
reciente, pero, a diferencia de la primera, rodada en los 70, bajo la dictadura, mas
militante y cargada de esperanza, su mirada ahora “es, en efecto, mas melancolica. Lo
que me falta ahora es la perspectiva historica que existia en la época en que rode El
viaje de los comediantes’!. Entonces, a pesar de la Dictadura Yy a pesar de todo,
creiamos en la perspectiva histérica”. Las esperanzas depositadas en el siglo XX, y

en la Revolucién Rusa, (punto de partida de la pelicula) pronto se vieron frustradas,

¥ Como en Vigje a Citera.
* Como sendos personajes de Viaje a Citera y La mirada de Ulises, alter ego de
Anguelopulos.

% La idea era que la primera parte abarcara de 1919 hasta 1949, la segunda, que pensaba titular
To 7piro ¢repd (La tercera ala) del 53 al 71 y la Gltima, H awmia emorpodn (El eterno
retorno, de claras reminiscencias heraclitianas) del 72 a principios del S XXI. Estos titulos fueron
sustituidos por The dust of time y H aA\y fadacco. (El otro mar), que no llegd a rodarse. Hay
que tener en cuenta que esta primera parte se rod6 en plena euforia olimpica, cuando nada hacia
presagiar la debacle que vendria tras los JJ.OO. de Atenas 2004.

! Titulo original O @lacos (lit. la troupe o compania teatral) segunda parte de su primera
trilogia de la historia. Considerada unanimemente su obra maestra y una de las 100 mejores
peliculas de la historia del cine.

*2 Entrevista citada A.Lbpez, 2005.
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el sueno de la izquierda se torn6 en pesadilla totalitaria (que analiza perfectamente en
su Alejandro Magno, 1980) y, muertas las ideologias, impera la incertidumbre.
Anguelopulos, a estas alturas, hace tiempo que dejo de creer en los dioses, en la
politica y solo conserva la fe en el amor. El hombre, al final, como los héroes

tragicos, acaba derrotado.

La pelicula: relectura de la tragedia.

Ese tono de tragedia atraviesa toda su filmografia, pero Eleni es la mas
cercana a la estructura de una tragedia clasica™, que Aristoteles sistematiza en su
Poética 3*. “Como no podia ser de otra manera en un griego enamorado de su
cultura, son la Tragedia, entendida como modelo Yy norma artistica permanente, y
una consiguiente conciencia tragica de la vida, los modos idoneos de expresion y
revitalizacion continua en la representacién, tanto de la historia colectiva, como de
las particulares que le dan sentido” %, Excepcionalmente, la estructura narrativa es
bastante lineal, y sigue el orden cronolbgico, marcando el paso del tiempo mediante
elipsis e implicaturas.

La escena inicial del texto filmico amalgama el prélogo con la parodos
(entrada del coro a la orchestra) del libreto teatral: arranca con un plano general (PG)
lejano de un grupo de gente (equivalente al coro™®) que se aproxima frontalmente a

camara, mientras una voz en off (el propio Anguelopulos) sitha al espectador:

33 . . . .
Aunque los textos filmicos no suelen mantener la unidad de tiempo y espacio.
4 . % ’ ’ ’ ’ \ ’
Poetica 1449b25 - 1450a5: "Eotw ovv Tpaywdia piunats mpalews omovdaias kat TEAELAS
’ b ’ ¢ ’ ’ \ 4 ’ ~ QA b ~ ’ ’ \ Y
ueyebos exovons, Ndvouevw Aoyw xwpls €kAcTw TOV €L0WY €V Tols poptots, SpwvTwy kat ov &
b ’ A A \ ’ ’ \ ~ ’ / ’ ’ \
amayyelias, 8.’ éXeov kat poPov mepavovoa THY TV TowovTwy Tabnuatwy kabapow. Aeyw be
4 ! \ ’ \ Y 3 \ \ e ’ \ ’ \ \ \ ~ 9/ \
novopuevov wev Aoyov Tov exovta pvbuov kat appoviay [Kar pelos |, To 8e ywpts Tois €tbeot To
\ ’ Iy 14 ’ \ ’ e \ ’ \ \ ’ ~
dwa peTpwv evia povov mepawestar kat matw erepa o peovs. "Emel 8e mpaTTovTes moovvTal
\ ’ ~ \ Y 3 ’ \ I ’ 7 e ~ 2 ’ 5
TNV RUNOW, TPOTOV ey €€ avaykns av €in Ti oplov Tpaywdias 0 T1s OPews KOOULOS® €LTa.
’ \ ’ b ’ \ ~ \ ’ ’ \ ’ \ 3 \ \ ~
pedomroua kat Aeéis, €v TovTols yap mowovvTal THY utunow. Aeéyw 8e Aeéw pev avtny v TV |
’ ’ ’ A \ ’ \ Y ~ 3 \ \ ’ ’ b
uerpwy ouvvleow, pelomouav 8e o Ty Svvauw davepav exer wacav. 'Emer 8¢ mpafews eott
’ / \ e \ ~ ’ \ b ’ U 5 ’ A
ULUNOLS, TPATTETAL O VTTO TV TPATTOVTWY, OUS QVAYKT) TOLOUS Tvas evar kaTo, T€ 7o Nfos
\ \ ’ \ \ U \ \ ’ Kl ’ ’ ’ Iy U
kat v Suavotay (Sia yap TouTwy kat Tas wpagels ewar pauev woias Twas, [mTeduker arria dvo
~ ’ Kl / A \ \ ’ \ ’ )y /
TV wpafewv ewad, SLaVOLa Kat 7790;] KOL KATA TAUTOS KAL TUYXAVOUGL KAL GTTOTUYXQVoust
WaVTss), eoﬂv Sé T'qg wev wpagewg 0 ,u.v@os Ul }LL{J,T]O’LS, Aéyw yap Mv@ov To0Tov TV cuvleow
va mporypaTwy, Ta O N6, Ka@ 0 770Lovg Twas evai <f>a,u,ev ToVs TpaTTOVTAS, ddwoiay 8¢, év
doois Aéyovres amodeuviacly Tu 1) kai drodavovTal Yraumy.
35 . R
A. Segura, 2005, vid. Infra. en la bibliografia.

36 . .
El coro en esta pelicula no es estable, sino que va variando de personas.
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“Desembocadura de un gran rio en el golfo de Salonica, hacia 1919. [...]. Un
grupo de personas avanza lentamente a pie, con hatillos y maletas en la mano. Sus
ropas, gastadas y polvorientas, dan fe de una antigua nobleza...” y a continuaciéon
interpela a los personajes: “squiénes sois? sde donde venis?”.

El cabeza de familia, actuando de corifeo, responde mirando a chmara” :
“somos griegos, refugiados de Odessa”, presenta a su familia y explica como y por
qué han llegado hasta alli. Son, pues, compatriotas del Mar Negross, tltimos
descendientes de aquellos griegos legendarios que colonizaron tan lejanas tierras”: “el
barrio griego quedo vacio. Somos los tltimos”. Huyen de los bolcheviques4o. La
camara desciende y nos muestra su reflejo en el agua, en un plano claramente

simbdlico.

o
. e

Escena inicial (= prologo): los refugiados se presentan al espectador por boca de Spiros.

A continuacién introduce los titulos de crédito, sobre una sucesién de
fotografias antiguas de la ciudad abandonada y esas familias grecopontias, testimonio
de la vida acomodada que dejan atras, titulos que dividen formalmente el prélogo y la

parte dramatica y funcionan como elipsis temporal: cuando el relato se reanuda vemos

7 El autor utiliza este tipo de planos, totalmente teatrales, (los actores hablando directamente a
camara) con profusién, siguiendo los preceptos de Brecht, para romper el discurso clasico y dejar
claro que se trata de una representacion.

** Llamados “pontios” por su denominacién antigua, el Ponto Euxino. Vid. M. de Paz, 2011.

*” Recordemos los numerosos mitos relacionados con esta conquista: los Argonautas y el
vellocino de oro, Orfeo, Jasén y Medea, el juicio de Paris, Helena, etc. En este contexto mitico se
situaria la guerra de Troya, la primera de una interminable sucesion de guerras en la historia griega
y siempre presente en su imaginario colectivo.

“1a mayoria de los griegos del Mar Negro eran burgueses, clase media, y habian apoyado a
los mencheviques. Grecia por su parte participé en la intervencién aliada en el sur de Ucrania para
derrocar el régimen soviético. En verano de 1919 sus tropas tuvieron que retirarse, dejando a los
griegos rusos a merced de los bolcheviques.
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un misero poblado y una Eleni adolescente llegando en barca. Una panoramica
muestra la vida (nifos que juegan, rebanos de ovejas) que despierta en el misero
poblado levantado por los refugiados en un paraje inhéspito, so6lo comunicado por el
rio y casi siempre inundado con el deshielo*. Simbolo de su dificil integracion en la
madre patria.

En la siguiente escena (primera de la parte dramatica de la cinta) nos
enteramos gracias al primer dialogo, entre dos mujeres de la familia, de que viene de
dar a luz dos nifios, que han entregado a una familia en la ciudad. Las escenas dialogadas,
con algn monologo (unas 30 en total), equivalentes a los episodios de una tragedia antigua,
alternan con escenas musicales* equivalentes a los estasimos del coro antiguo“.

Si en sus primeras peliculas, especialmente en El viaje de los comediantes,
con la que comparte muchos rasgos'' el protagonista era coral, por motivos
basicamente ideolégicos”, para elegir mas tarde, por una crisis de ideologia,
protagonistas individuales, aqui parece adoptar una férmula intermedia, y al igual que
en las tragedias clasicas, el coro comparte protagonismo con los personajes (la joven
pareja), con quienes interactdia, como es légico en una pelicula, compartiendo espacio
(plano)*. En la pelicula no hay un solo coro, sino uno masculino, y otro de mujeres,
que acttia al final. El primero es una banda de musicos que ayuda a la pareja en su
huida y desempena las funciones de un coro clasico: encabezado por su corifeo,

Nikos, aconseja a los jovenes y representa al pueblo, es decir, la colectividad. Sus

*1 El rodaje se realizb en el Lago Kepnivn, que en verano se seca pero se inunda con la subida
del rio Estrimén.

* La mbsica es un componente estructural en las peliculas de Anguelépulos, compuesta
siempre por Eleni Karaindru. A veces sirve para marcar la coordenada temporal, por ejemplo
mediante canciones populares.

Y La proporcién en una obra clasica era practicamente del 50% pero introducir una
interrupciéon musical tras cada escena hablada, no seria soportable para el espectador de cine, salvo
en el género musical.

* El tema histérico, la huella de Esquilo -los nombres de los personajes (Electra, Egisto,
Orestes) remiten al mito de los Atridas-, la misica como hilo conductor, el grupo de musicos /
actores, y escenas casi idénticas, como la del tren o bailes.

* En palabras de F.Sanchez, en VV.AA., 2013, pp. 20: “si algo llama la atencion en las
imagenes de las primeras peliculas de Angelopoulos es la importancia filmica del grupo, que
funciona como estricta plasmacion del socialismo, y la huida de la identidad individual,
siguiendo los postulados militantes de las viejas vanguardias del cine soviético”.

* No hace falta explicar las diferencias entre un montaje teatral y un texto filmico. Los
estasimos servian para que los actores pudieran salir de escena, intercambiarse y cambiar de
vestuario, intermedios innecesarios en un rodaje.
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intervenciones no son cantadas, si hay (como en todas sus peliculas) escenas de baile, y
otras, como la de las barcas portando el cadaver de Spiros sobre el agua, que

, 47
conforman una verdadera coreografia”.

Diversas escenas corales / musicales, con el coro (banda de musica)

El coro de mujeres enlutadas, de caracter claramente tragico, ejecuta casi al
final una pequena danza ritual en torno al fuego, portando iconos (nico elemento

religioso en toda la pelicula):

Coro de plafiideras con los iconos

47 150 . . .
Vid. imagen al final. El coro aqui esta formado por todos los aldeanos, refugiados y paisanos
de Spiros, es decir, la masa anonima del pueblo, que rodea y envuelve a los personajes.
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Esas mismas mujeres, junto con Eleni aparecen en la pentltima escena
buscando desesperadas por el campo de batalla a sus familiares entre los muertos.

Lo que esta ausente en la pelicula, como es logico, es la salida del coro de la
orchestra (££080¢) de la tragedia clasica, al compas de un canto conclusivo con alguna
moraleja48 o recriminacién por boca del corifeo. Tampoco encontramos un epilogo,
como en las obras de Euripides.

Tampoco es de esperar en un autor que da siempre primacia a la imagen sobre
la palabra largos parlamentos de un personaje, (p7ot¢), donde exhibir su oratoria, ni
debates dialécticos entre dos personajes antitéticos, tan del gusto de Euripides.
Anguelopulos es parco en dialogos y en sus guiones no aparecen artificios retoricos ni
“agones” (ni siquiera iconograficos: rehtiye el clasico plano-contraplano), prefiere la
economia del lenguaje, la poesia, la palabra exacta mas que el discurso vibrante, los
dialogos ingeniosos y los juegos de palabras.

No caben, por descontado, en su concepcidn filmica recursos sorprendentes,
como el deus ex machina, que resuelvan el final de la trama de manera prodigiosa, ni
efectos especiales o escenografias exoticas, que debieron pasmar a los espectadores de
algunas obras de Esquilo. Su puesta en escena es sobria, y sus finales suelen quedar
abiertos, como aqui, son oniricos y sugerentes, incluso inciertos?’. Su intencién es
clara: es el espectador quien debe completar la obra, con su propia interpretacion.
Anguelopulos rehtye el recurso facil a las emociones, no busca la conmocién, la
catarsis colectiva, la entrega confiada a la divinidad, sino la reflexién intelectual.
Plantea interrogantes, pero no ofrece respuestas.

Tal vez porque ya no hay certezas, ni ideologias, ni mucho menos dioses.

Cualquier elemento religioso, esencial en la tragedia antigua, esta ausente: ni dioses, ni

* Como en el mismo Edipo Rey de Séfocles que el autor reconoce como fuente, en el que el
coro (vv. 1529-1535) recuerda cémo ha cambiado la fortuna de Edipo para y que no se puede
considerar feliz a nadie hasta el final de su vida, maxima que habia recordado Solén a Creso, en el
famoso pasaje de Herddoto (I 28-34).

» Puisaje en la niebla finaliza con los dos nifios abrazados a un arbol, (escena simbdlica que
alude a un fotograma mostrado anteriormente), en La mirada de Ulises no se muestra al
espectador lo que el protagonista ve en la pantalla, -en un ejercicio de cine dentro del cine-: las
bobinas de los Manakis reveladas. La eternidad y un dia acaba con un travelling que se adentra en
el mar, adoptando el punto de vista (mirada subjetiva) del protagonista. Se sobreentiende que
representa la muerte, pero el final filmico queda abierto en realidad. Viaje a Citera concluye con el
viejo exiliado retornado y su mujer en una balsa, en medio del mar, sin que sepamos qué pasara
con ellos, y en Reconstruccion nunca se desvela por qué la protagonista asesind a su esposo.
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oraculos, ni adivinos, ni héroes, ni hybris, ni invocacién alguna a la divinidad. Su
lugar lo ocupa la historia, y la utilizacién del mito esta completamente humanizada,
despojada de su caracter sacro, lo que le acerca mas a Euripides que a su admirado
Esquilo. Lo que si permanece es el fuerte sentido de cohesion social, de apelacion a la
colectividad, el mensaje politico que tenia el teatro antiguo. “Creo que hemos llegado
a un extremo de individualismo y aislamiento por el que no podemos continuar. En
otro tiempo, los ideales colectivos, ya fueran polz’ticos o religiosos, podz’an crear unos

, . 50
l)lnCU,lOS muy estrechos, pero tOdO eso ha desapareczdo” .

Argumento filmico y temas nucleares de la tragedia.

Una de las diferencias formales mas evidentes con la tragedia antigua es que el
texto filmico rompe, por naturaleza, la unidad de espacio y tiempo. De hecho, el
peculiar manejo del tiempo narrativo es uno de los rasgos distintivos del cineasta
griego, que utiliza magistralmente la elipsis, y puede fundir en un mismo plano
diferentes momentos tempora1e551.

Mas cercano a la concepcion teatral es su empleo del espacio, en concreto del
fuera de campo: al igual que la tragedia antigua evitaba representar en escena
crimenes, batallas o asesinatos, sustituidos por su relato en boca de un actorsz,
Anguelopulos deja los actos violentos fuera de campo: el asesinato del marido en
Reconstruccion, la violacion de la pequena Vula en Paisaje en la niebla, los crimenes
en Sarajevo en La mirada de Ulises, la muerte de los gemelos aqui. Una postura en
que se aleja, conscientemente, del cine mas actual, y que ha tomado prestada de
Bergmann y Mizoguchi, aunque “forma parte de la antigua tradicion griega. Nunca
vemos sobre el escenario una muerte, o violencia. Siempre queda “fuera”. “Fuera de
cuadro” como decimos nosotros. Lo mismo ocurre en el teatro japonés y chino y

. 53
tambien en muchas cosas de Brecht”™ .

P, Alberd, 1997, Nosferatu 24.

1 Como la escena del encuentro de los dos gemelos (vid. imagen infra), que es una especie de
flashback mostrado a la madre sin realizar cortes.

> Ejemplo Esquilo, Persas, vv. 249-57: el mensajero cuenta la derrota del ejército de Jerjes en
Salamina a la Reina Atosa y la corte de Susa, o en Las Troyanas, de Euripides, Andromaca cuenta
a Hécuba la muerte de su hija Polixena y el coro y Taltibio la muerte del pequefo hijo de Héctor.

> M. Vidal, 2009, p. 66.
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El hilo conductor del texto filmico es la accidentada historia de amor de Eleni
y Alexis, que han crecido como hermanos, sin serlo. La verdadera protagonista (de
toda la trilogia) es ella, “la Elena del mito, [...]que reivindica el amor absoluto™?.
Una heroina tragica, abocada a perder cuanto ama: padres, patria, marido, hijos. Su
vida es un auténtico melodrama: huérfana y exiliada con apenas 3 afos, madre
adolescente y privada de sus gemelos recién nacidos, empujada a un matrimonio no
deseado con su padre adoptivo... S6lo en ese momento critico parece reaccionar, pero,
a diferencia de las heroinas miticas, no se enfrenta de cara, sino que huye” el dia de la
boda con su amado, Alexis. Llegan a Saldnica y recuperan a sus hijos, pero la felicidad
les es esquiva. El padre, Spiros, los localiza, y a continuacién cae fulminado. Su
muerte, claramente simb(’)lica%, caera como una maldicién sobre la familia: Alexis no
soportara el sentimiento de culpa y marchara a América, dejando a Eleni sola, ella
acabara en la carcel y sus hijos moriran en la guerra, luchando en diferentes bandos.

Exilio, guerras, amores prohibidos, honor ultrajado, rivalidad freudiana entre
padre e hijo, maldiciones, venganza, luchas fratricidas y muertes, componen un coctel
de desgracias que no puede sino desembocar en tragedia. Pero su infortunio no es
Gnico, corre paralelo a la tragica historia del siglo XX: la Revolucion Rusa, la II*
Guerra Mundial y la Guerra Civil Griega”.

“La pelicula termina con la Guerra Civil ( ...). Nosotros tuvimos una guerra
que dividio el pais, las familias... Mi familia, por ejemplo, partida por la mitad: mi
padre fue detenido por mi primo y lo llevaron para ser ejecutado. Al final no lo
ejecutaron, pero aun recuerdo como mi madre me cogio de la mano, yo tenia 9 anos,
y me llevo a buscarlo a un descampado a las afueras de Atenas, lleno de
cadaveres. Unos meses después aparecio, y ésa, la vuelta del padre, es la primera

958

escena de mi primera pelfcula, Reconstruccion”. “Es terrible. Yo creo que esto

[acabar una guerra mundial y empezar una civil] ha destruido el pais. Estoy

** Press book.

> El viaje, una constante en la filmografia del autor, que era siempre una blisqueda de
identidad y conocimiento, se torna aqui en mera huida.

> La muerte del padre es un motivo ya estudiado por Freud, pero la figura del padre es en
Anguelopulos metafora de la identidad propia y colectiva. La blsqueda del padre —leit motiv de su
Puisaje en la niebla y presente también en Viaje a Citera- representa la blisqueda de los origenes y
por tanto de la identidad.

> Esta primera parte de la trilogia abarca de 1919 a 1949

*% Entrevista citada A. Lépez, 2005.
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convencido de que Grecia hubiera sido muy diferente de no haber existido la guerra
civil. Ha dejado heridas que se han arrastrado durante muchos anos, incluso se
puede decir que estan atun vivas. De la guerra civil si puedo decir que tengo una
experiencia muy cercana, muy viva y muy atroz, por supuesto”59

Toma como punto de partida Los siete contra Tebas (467 a.C.)%0 de
Esquilo, que representa la primera guerra entre griegos. Como sucede en el mito, la
maldicion del padre (Edipo61 / Spiros) contra sus hijos (Eteocles y Polinices / Alexis,
respectivamente) se extiende a su descendencia®: Como los hijos de Edipo, los
gemelos de Eleni luchan en bandos contrarios. Su encuentro y despedida en el campo

de batalla es una de las escenas mas dramaticas de la pelicula.

Ya Esquilo, orgulloso veterano de Maratén, llevo a escena los desastres de la
guerra, pero es Euripides, que convivid con una guerra panhelénica, el mas

. .. . 63
antibelicista. Su Helena es también una elegia por la derrota

> Pere Alberd, 1997, Nosferatu 24, p. 38.

1 os hijos (y a la vez hermanos) de Edipo acordaron reinar un afio cada uno, pero al acabar
su turno Eteocles se negd a dejar el trono a Polinices. Este busco en vano el apoyo de su padre,
refugiado en Colono, y recurrié entonces al rey Adrasto de Argos, que mandé una expedicion
contra Tebas, que acabb en derrota. La representacién obtuvo el primer premio en las Dionisias,
formando trilogia con Layo y Edipo, junto al drama satirico Esfinge, todas perdidas. Del tema se
ocup6 también Séfocles (Edipo Rey, Edipo en Colono, Antigona).

o1 Edipo vaticiné a Polinices que nunca reinaria y que los hermanos se matarian entre si.

%2 El mito de los Atridas es paradigmatico del motivo de la culpa heredada, bien conocido
gracias a la Orestiada de Esquilo.

% Cuando Euripides la pone en escena en el 412 a.C., los espartanos estin a las puertas de
Atenas y el desastre de la expedicién ateniense a Sicilia hace inevitable su derrota.
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Semejanzas y diferencias formales con la tragedia.

Eleni, es, como Helena de Troya, como Ifigenia, Hécuba, Andrémaca,
Casandra, Antigona, como todas las mujeres, una victima colateral de las guerras de
los hombres, tema de muchas obras de Euripides“. Pero, a diferencia de las heroinas
del tragico ateniense, esta Eleni es una mujer sufridora, un tanto pasiva, casi resignada:
no lucha contra su destino, no se rebela, solo huye. Carece de la garra de las antiguas
heroinas: Fedra, Hécuba, Antigona, incluso la vengativa Electra o Medea. Aunque,
naturalmente, inspira compasion, lo que de verdad importa no es el sufrimiento
individual, sino el colectivo. El distanciamiento (Verfremdungseffekt” ) brechtiano
del que hace gala el cineasta desde los afios 70°° nos impide acercarnos a su
sufrimiento, identificarnos con ella. La camara, salvo en el primer plano final, se
mantiene a distancia, en planos generales, como verian los espectadores a los actores
en el teatro antiguo. Incluso la interpretacion de los actores es un tanto estatica, fria,
para recordar las mascaras que cubrian sus rostros en aqueél.

La representacion en el lenguaje filmico de Anguelopulos se apoya mas en la
puesta en escena, en la imagen y la musica, que en el texto. La iconografia es siempre
poderosa y a menudo simbolica, y la musica es un componente esencial y no
meramente ornamental en sus obras.

Estéticamente esta pelicula mantiene el estilo caracteristico del cineasta: sobria
puesta en escena y vestuario, con una gama cromatica de tonos frios, grises, tenue
iluminacién, espacios interiores oscuros, lentos movimientos de camara, planos
generales, largos planos secuencia, muchas elipsis y utilizacion del espacio off. Sus
paisajes son una abstraccion “una proyeccion de un paisaje interior”. Si en anteriores
peliculas la niebla reflejaba la incertidumbre del hombre en crisis, aqui hay una
constante (y turbadora) presencia del agua, el rio que nace de las lagrimas y aisla el

poblado, creando un paisaje fronterizo, fantasmagorico.

 Andrémaca (429-5 a. C.), Hécuba (424), Las Troyanas (415), Ifigenia en Tauride (414),
Helena (412), Ifigenia en Atlide (406)

% Lit. “efecto de extrafiamiento” en alemén.

® Como recuerda su amigo Markaris, en la entrevista recogida infra, hay que tener en cuenta
que “esas primeras peliculas fueron rodadas bajo la dictadura y para los jovenes de nuestra
generacién Brecht era un simbolo de resistencia” (“O @68wpos 'ytijoe TIS TPELS Wpd)Teg T(LLVL/€§
ToU péoa T Xovwa Av@pamm TS Yevids wov, a)\)\a KaL vewTepo, HUMoum—aL aKopa 0T 0
Mrmpext frav To7€ yio pas KaTL ooy O'UIJ,BO)\O s avrioTacns. Svverws, frav $uokd Kai pia
ToUs Vo pas va emnpeagTovue amod To Epyo Tou”).
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De Esquilo a Euripides. Conclusion.

Aunque su fuente de inspiracion reconocida son Esquilo y el Edipo Rey
sofocleo, esta pelicula crepuscular se acerca mas al espiritu de Euripides que su
primera trilogia, mas proxima a Esquilo. De éste conserva algunos aspectos formales,
como el lenguaje, poético, solemne, alejado del nivel coloquial, casi épico. También la
conciencia historica, el interés por lo colectivo, por la moAg, por encima de lo
individual.

Pero a estas alturas Anguelopulos ha perdido la ilusion que albergaba en los
afios 70. Las esperanzas de progreso que las teorias decimonénicas proyectaron sobre
el siglo XX se han visto defraudadas, y ya al final de esa década era consciente del
fracaso de la izquierda, de la utopia. En Alejandro Magno - punto de inflexién en su
carrera- el héroe liberador se torna en tirano opresor, una metafora de la utopia
marxista que ocupaba el lugar de los dioses en la cosmogonia anguelopuliana. El
orgullo patrio, la confianza en los dioses y en la justicia, el valor del sufrimiento, el
efecto catartico de Esquilo, se esfuman en los afios 80, pese a la recuperacion de la
democracia. La caida del bloque soviético descompone de nuevo Europa. Como el
hombre moderno, Anguel6pulos se refugia en su microcosmos, centra su mirada en
historias particulares, en las personas, victimas de la historia, incapaces de cambiarla.
“La fuerza de la tragedia clasica es hablar de la aventura humana, de la condicion
humana. (..). A medida que envejezco, me siento mas cercano al sufrimiento
humano y me preocupo mas por las personas, sobre todo por los mas débiles,
porque no estan en condiciones de cambiar la historia”® .

Sin dioses, sin ideales colectivos, sin justicia, solo queda el vacio: el silencio de
dios, de la historia y del amor, a los que dedica su siguiente trilogia. La lucha colectiva
se transforma en nostalgia por lo que pudo ser y no fue, y el tono épico en
melancolia.

Muertas las ideologias, emprende el viaje iniciatico que lleva al conocimiento
délfico una y otra vez, intentando encontrar un nuevo sentido, un objetivo, recuperar
la inocencia. Los nifios aparecen por primera vez en sus obras, representando esa
esperanza de futuro®. Pero el fin de siglo, con la terrible guerra de los Balcanes, la

entierra pronto.

% A.Lbpez, 2005.
% Desde Puisaje en la niebla hasta La eternidad y un dia.
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El descubrimiento de la identidad, como en Edipo, resulta una tragica ironia.
El reconocimiento (avayvwpisig) de uno mismo (yv®0. ceavtov) nos confronta a
nuestra condicién mortal y a nuestra soledad: La eternidad y un dia es la despedida
de un hombre consciente de su muerte inminente. El viaje se acaba, y con esta Gltima
trilogla parece cerrar su propia historia, ciclicamente, como no podia ser menos,
retornando a sus propios origenes cinematograficos, a sus recuerdos infantiles, a la
tragedia, a Esquilo y a Brecht, repasando de nuevo la tragica historia del siglo XX.

Eleni es un doloroso treno, un canto finebre, desolado, un repaso de todas
las tragedias que han jalonado su vida, la historia de su pueblo, en ese periodo. El tono
desesperanzado de esta cinta esta, sin duda, mas cercano al espiritu de Euripides, con
sus personajes atormentados, humanizados, perdidos, en crisis, abandonados incluso
por los dioses. El final de esta pelicula es muy diferente a las anteriores, que dejaban
un resquicio al sueno y la esperanza. Sélo un grito de dolor ante tantos horrores, ante
la soledad existencial del hombre moderno, abismado al vacio de un mundo sin dioses,

sin utopias ni suenos. El final del viaje solo puede ser la muerte.
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Petros Markaris, (1937-) famoso por sus novelas policiacas del comisario Jaritos, traducidas
al castellano y catalan, era coguionista habitual del cineasta y amigo personal.
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FICHA TECNICA FICHA ARTISTICA
Direccién: Teo Angelépulos Eleni: Alexandra Aidini
Guibn: Petros Markaris y Giorgio Silvagni Alexis: Nikos Pursanidis
Productora: Phoebe Economopulu Spiros: Vasilis Kolovos
Direccién de fotografia: Andreas Sinanos Casandra: Eva Kotamanidu
Misica: Eleni Karaindru Nikos: Yorgos Armenis
Montaje: Yorgos Triantafillu Danai: Thaleia Aryiriu
Decorados: Yorgos Patsas y Kostas Dimitriadis Profesor: Grigoris Evangelatos

Vestuario: Iulia Stavridu

DATOS TECNICOS

Color - 35 mm

Duracién: 175 min

Afio de produccién: 2004

Nacionalidad: Grecia-Italia-Francia

Coproduccion de Teo Angelopoulos - Greek Film Centre - ERT - Attica Art

Productions - Bac Films - Intermedias - Arte France.

DATOS SOBRE SU DISTRIBUCION EN ESPANA
Eleni, fue estrenada en Espana el 1/04/2005.
Espectadores: 8.843 Recaudacion: 42.858,19 €

Empresa distribuidora: Tornasol Films, Ensueno Films y Alta Films

Esta editada en DVD por Distribuidora: CAMEO MEDIA S.L.

SINOPSIS
Tras la entrada del Ejército Rojo en Odessa en 1919, los griegos que habian

apoyado a los rusos blancos tienen que abandonar el pais. Llegan a Grecia como
refugiados. Entre ellos se encuentran dos nifos, Alexis y Eleni, huérfana esta Gltima y
recogida por la familia de Alexis. Al crecer, surge el amor entre ellos, pero el padre de
Alexis, Spiros, al enviudar quiere casarse con Eleni. Los jovenes huyen del poblado de
los refugiados, perseguidos por Spiros. Alexis marchara a América, dejando a Eleni

sola con sus dos hijos. Sola enfrentara el fascismo y la muerte de sus hijos en la guerra.

7% Extraidos de la Base de Datos de peliculas calificadas por el Ministerio de Cultura espafiol

<http://www.mcu.es/cine/CE/BBDDPeliculas/BBDDPeliculas_Index.html> (acceso 25/04/2013).
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NOTA DEL DIRECTOR SOBRE LA PELICULA (DEL PRESS BOOK)

Eleni es la primera parte de una trilogia, planteada como una suma poética
del siglo XX que, a través de un amor que desaﬁa al tiempo, ofrece una mirada
visionaria y establece un vinculo con el siglo que estamos empezando. Es una
trilogia integrada, sin embargo, por tres titulos autonomos.

Es una historia que empieza en Odessa en 1919, con la entrada del
Ejercito Rojo en la ciudad, y que acaba en nuestros dias, en Nueva York, con
exilios, separaciones, desplazamientos, la caida de las ideologz’as y las continuas
pruebas alas que la Historia somete.

Eleni, el primero de los tres titulos, es la raiz del mito. En esta pelz’cula
pueden reconocerse las huellas de Edipo Rey y de Los siete contra Tebas en el
desarrollo de un amor y el destino de una mujer. Es la primera vez, desde que rodé
Reconstruccion en 1970, que tomo a una mujer como figura central de una pel{cula
mia: una nina que descubre el exilio y la muerte, la adolescente enamorada, la
madre, la mujer solitaria; de la inocencia a la pasién trdgica. Mas que nunca, una
elegfa del destino humano. Es la Elena del mito, la Elena invocada por todos los
mitos y que reivindica el amor absoluto.

La dltima carta que su marido le escribe antes de morir en 1945, en la
batalla de Okinawa, en el océano Pac{fico, termina con estas palabras: “... Pasaste
la mano sobre la hierba y cuando la levantaste algunas gotas rodaron hacia abajo,

sobre la tierra, como lagrimas”.

BIOGRAFIA DEL DIRECTOR

Nace en Atenas en 1935. En 1953 empieza a estudiar Derecho. En 1961 va a
Paris y estudia cine en la prestigiosa IDHEC, pero abandona por discrepancias con
los profesores y trabaja en la Cinematheque. Regresa a Atenas (1964) y trabaja en el
diario izquierdista Anuokparikn AXazyn (Cambio democrdtico ) hasta que la Junta
de los Coroneles lo clausura (1967). En 1968 debuta en la direccién con el
cortometraje H Exmoumy) (El programa (de radio)). Su primer largo,
Avamapacracy (Reconstruccién) 1970, un drama criminal, marca el comienzo del
Nuevo Cine Griego. En 1969 funda la revista Zvyxpovos kwnuaroypados (Cine
contemporaneo). Su obra (14 peliculas) es un referente del cine griego y del cine
europeo de autor, que le ha granjeado numerosos Premios nacionales e internacionales
y reconocimientos. En 1985 es nombrado Caballero de las Artes y las Letras en
Francia y en 1992 recibe la Legiéon de Honor. Fallecié en enero de 2012, atropellado

por una motocicleta cuando estaba comenzando a rodar su tltima pelicula.
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FILMOGRAFIA

El programa (de radio ) (corto) H Exmopny (1968)

Reconstruccion Avarapastasy (1970)

Dias del 36 Meépeg tov *36 (1972)

El viaje de los comediantes
Los cazadores

Alejandro Magno

Atenas, regreso a la Acropolis
Vigje a Citera

El apicultor

Paisaje en la niebla

El paso suspendido de la cigiiena
La mirada de Ulises

La eternidad y un dia

Eleni (Trilogia I)

El polvo del tiempo (Trilogia II)

IMAGENES”!

O Otacoc (1975)

O xuvyyot (1977)

O MeyaréEavdpog (1980)

Abnva, emiotpopn oty Axpomory (1983)
Takidt ora KoOnpa (1984)

O Mehsooxop.og (1986)

Tomwto oty opiyly (1988)

To petewpo Prpa Tou medapyod (1991)
To Bréppa tou Oduvsoca (1995)

M atoviotyra xa pra wepa (1998)
To MBadt wou Saxpdet (2004)

H Xx6vy touv Xpovou (2008)

El autor en la presentacién de la pelicula en la Semana Internacional de Cine de

Valladolid (2004)

71 . . R "
La primera tomada por la propia autora, el resto incluidas en el Press Book recibido como

acreditada en la 49* Semana Internacional de cine de Valladolid o en los extras del DVD.
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Cartel de la pelicula en Espatia y en Grecia

Eleni, enmascarada, como en la tragedia antigua.
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iLo’he matado yo!

El padre / esposo burlado da por fin con la pareja e inmediatamente muere

El cortejo flinebre de Spiros (coro de los refugiados, en barca) lo de\;uelve a la aldea

= gEsté lejos América?

El momento de la despedida: Alexis se va a América
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yacen a vuestrasiespaldas,
enitierra sagrada:

Las mujeres buscan a sus maridos e hijos muertos en el campo de batalla

iYalnotengo a nadie!

Eleni con el cadaver de su hijo Yorgos (escena final)
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