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RESUMEN:

Este articulo analiza once textos teatrales de
dramaturgas contemporaneas publicadas en
Espafia que abordan la migracion. El corpus se
centra en el espacio dramatico como campo de
batalla, en la interseccion entre lo social y lo
teatral. Dicho espacio se configura relacional y
performativamente, reproduciendo tensiones
politicas, sociales y humanas inherentes al
movimiento migratorio. El teatro escenifica y
critica las practicas de control y exclusion
estatal mediante metaforas espaciales como
mares, muros y fronteras, que simbolizan los
multiples obstaculos enfrentados por las
personas migrantes. Argumentamos que el
teatro es una plataforma clave para visibilizar y
cuestionar las dinamicas de poder, dramatizando
luchas por pertenencia y reconocimiento.
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ABSTRACT:

This paper analyzes eleven contemporary
Spanish plays by women that address migration.
The corpus focuses on dramatic space,
conceptualized as a  battlefield where
sociological and theatrical dimensions intersect.
We argue that space is a relational, performative
configuration that reveals the political, social,
and human tensions inherent in migratory
movements. Theater stages and critiques state
practices of control and exclusion through
spatial metaphors like seas, walls, and borders,
symbolizing the barriers migrants face. This
study contends that theater is a powerful
medium for exposing and questioning power
dynamics and exclusion, using dramatic space
to represent struggles for belonging and
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1. Introduccion

La migracion es un tema que el teatro espafiol viene procesando desde hace ya
décadas. No son pocas las experiencias migratorias que se presentan en escena y que
evidencian esta problematica social. Existe, pues, una interseccion destacada entre los
estudios socioldgicos de los fenomenos migratorios y los analisis de las artes escénicas
en el contexto espacial. Y es precisamente aqui, en ese lugar donde la migracion y el
teatro convergen, que queremos centrar nuestro enfoque. La migracion, como accion,
implica obligatoriamente el transito de un lugar a otro; y parece evidente que este
transito o desplazamiento de personas en busqueda de una mejor vida adquiere un valor
social y politico. Asi vemos que el espacio enfrenta dos necesidades opuestas: la del
sujeto hegemonico de defender su “propio” espacio y la de las personas migrantes en su
derecho de vivir una vida digna, de encontrar un nuevo y mejor hogar. En el ambito
teatral, por otra parte, el espacio constituye un elemento fundamental en la construccion
del mundo representado, ya que la obra teatral historicamente ha materializado una
perspectiva contenida en los textos dramaticos (aunque, evidentemente, esto ya no es un
requisito indispensable en la actualidad). Necesariamente, el teatro genera la(s)
puesta(s) en espacio de un conflicto determinado, lo que hace que sea un arte predilecto
para entablar la cuestion de la migracion.

El creciente interés de los dramaturgos por la problematica migratoria, perceptible en
el contexto espafiol desde la década de 1990, evidencia la necesidad de profundizar en
el tema también desde una perspectiva académica. Asi lo corroboran las investigaciones
de Eileen Doll (2013), Jeffrey K. Coleman (2020) o Carla Guimaraes de Andrade',
ademas de diversos estudios de menor extension que, junto con algunas interpretaciones
de obras selectas, ofrecen valiosos aportes panoramicos acerca de la migracion en el
teatro. Entre estas contribuciones destacan, especialmente, los trabajos de Pérez-Rasilla
(2010), Gutiérrez Carbajo (2012) y Garcia Manso (2011, 2016), entre otros.

En el marco de nuestro estudio, hemos decidido centrarnos en las obras de
dramaturgas contemporaneas publicadas en Espafia que tratan el tema de la migracion?.
Para ello, hemos examinado un corpus de mas de cuarenta obras escritas por mujeres, en
las que se representa a personajes migrantes o se reflexiona sobre la tematica migratoria.
Con el objetivo de profundizar en nuestro analisis, hemos optado por presentar los
resultados de un estudio especifico de once textos dramaticos de distintas autoras que,
salvo contadas excepciones, han recibido escasa atencion académica y que, a nuestro
juicio, ilustran de manera especialmente contundente las distintas manifestaciones de la
experiencia migratoria. Con ello, deseamos brindarle una mayor visibilidad no solo a la
tematica en si misma, sino también a las obras teatrales que han escrito mujeres, quienes
han demostrado una mayor empatia hacia la vulnerabilidad de los sujetos migrantes en
general, y de las mujeres migrantes y las circunstancias que rodean su decision de
desplazarse en particular (Garcia Manso, 2011: 115). De igual forma, deseamos
homenajear a las mujeres que han reivindicado la iniciativa y el liderazgo en los

! La tesis doctoral inédita El motivo de la inmigracion en el teatro espaiiol (1996-2006), dirigida por
Angel Berenguer y codirigida por Carlos Alba Peinado, fue defendida en 2008 en la Universidad de
Alcala (Espafia).

2 Si bien todas las obras analizadas se inscriben en la dramaturgia (y el teatro) espafiol, consideramos
fundamental incluir voces de dramaturgas no-espafiolas, dado que nuestra aproximacion a un tema tan
especifico como la migracion exige una perspectiva mas amplia.
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procesos migratorios, pues consideramos de vital importancia el visibilizar a las mujeres
que abordan la tematica migratoria en sus diversas dimensiones.

2. Espacios migratorios: hacia la conceptualizacion del campo de batalla

El espacio es un elemento intrinsecamente ligado al movimiento migratorio. Aqui
nos interesa evidenciar su cardcter social, para lo que recurrimos a las teorias
sociologicas del espacio de pensadores como Henri Lefebvre, Edward Soja y Doreen
Massey. Todos estos teoricos entienden el espacio como una configuracion de
relaciones performativas, nocion que nos es crucial a la hora de definir el concepto
clave de nuestro andlisis: el campo de batalla.

Segun Lefebvre, el espacio social no es un mero contenedor pasivo; se trata mas bien
de un producto dindmico y en constante transformacion que “incorpora los actos
sociales” (2013: 93). Siguiendo esta linea, Massey lo define como una “configuracion
de relaciones sociales”; el espacio es un “producto de las «relaciones» [...] que estan
necesariamente implicitas en las practicas materiales que deben realizarse, siempre esta
en proceso de formacion, en devenir, nunca acabado, nunca cerrado” (2012: 158). En
este contexto, la politizacion del espacio se refiere al proceso mediante el cual ciertos
lugares adquieren un significado politico y se convierten en palestra de la disputa y de la
negociacion. Es mds, como sostiene Soja, el espacio no es un objeto cientifico aislado
sino que debe entenderse como un elemento politico y estratégico (1989: 80).

Partimos de la premisa de que tanto la representacion teatral del proceso migratorio
como el proceso en si mismo se manifiestan como la colision entre dos mundos y, por
ende, evocan un campo de batalla. Aunque Sergio Caggiano lo ha abordado
previamente, este concepto no ha sido definido de manera explicita. El investigador
parece utilizarlo como una convincente metafora, haciendo recurso de la definicion de
Andrijasevic y Walters para destacar el caracter conflictivo del movimiento migratorio:
“Los desplazamientos humanos en general, y de ahi el «gobierno internacional de las
fronteras», conforman «un campo de especializacion e intervencion saturado,
heterogéneo y, a veces, disputado» (Andrijasevic y Walters, 2010: 979)” (Caggiano,
2019: 21-22). Sin embargo, Caggiano no explora las amplias posibilidades de esta
nocion, que combinan la espacialidad del “campo” y lo conflictivo de la “batalla”. Si
bien en este contexto migratorio no nos referimos a un campo bélico en su sentido
militar, la dindmica del enfrentamiento entre sus actores sugiere una geometria de
fuerzas que podemos asociar a las de un campo de batalla entendido literalmente.

Consideramos pertinente aclarar que nuestro enfoque, tan influenciado por la
sociologia del espacio y los estudios culturales, se inspira en las teorias de Pierre
Bordieu. Entendemos el campo de batalla como un espacio fisico, perceptible y
tangible, al igual que de naturaleza social. Segun interpreta Vazquez Garcia, un campo,
para Bourdieu, “es en primer lugar un universo estructurado y no un simple agregado de
individuos, productos e instituciones. En el campo, cada agente y cada obra se definen
por oposicion a los restantes” (2002: 118). El campo de batalla, entonces, deviene en
una materializacion espacial, simbdlica y material, donde confluyen y se confrontan
diferentes intereses y proyectos sociales. El campo de batalla estd en constante
construccion, por lo que las relaciones que lo conforman cambian continuamente.
Algunas de estas relaciones ya existen, mientras que otras estdn en proceso de
construirse 0 quizd nunca lo hagan. Asi, el campo de batalla es un ambito particular
dentro del espacio social que visibiliza y espacializa las diversas practicas econdomicas,
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culturales y politicas, asi como las interacciones (0 mas bien conflictos) entre sus
actores. Y debido a estas dindmicas, el espacio fisico sufre una continua transformacion.
En el contexto del flujo migratorio, observamos una paradoja. El migrante, aunque visto
como actor invasor de la frontera, estd siempre en desventaja frente a su oponente, quien
disfruta de una posicion ventajosa, ya sea institucional, economica o cultural. La actitud
defensiva de este ultimo enmascara la agresividad y la violencia, tanto a nivel fisico
como simbolico. Por lo tanto, el campo de batalla es un espacio que perpetuamente se
extiende y se redefine; en otras palabras, sus limites no estan bien marcados. Al caracter
mutable y performativo del campo de batalla debemos sumarle su doble dimensién en
cuanto al peligro que enfrentan los migrantes: uno es de orden natural (como, por
ejemplo, sus condiciones precarias y arduos caminos) y otro, social. Esta ultima
dimension es particularmente relevante para la dramaturgia contemporanea, la cual
comprende que lo politico y lo social permean todas las dimensiones de nuestra vida
cotidiana, tal y como nos lo explican los postulados posestructuralistas.

En este sentido, el espacio no es solo un pardmetro crucial para los movimientos
migratorios por su aspecto geografico (lugar de origen y de destino), sino también por
su inherente dimension politica. En el caso del campo de batalla es precisamente el
aspecto transformativo de este espacio lo que mas nos interesa: su dimension fisica se
somete a la transformacion por medio de las practicas sociales que operan en €l. Ni la
aduana, ni el campo de refugiados, ni el mar que los migrantes intentan cruzar en
pateras o cayucos son lugares o espacios neutros no-referenciales. Vemos como dentro
del contexto de los movimientos migratorios y de las obras teatrales que los tematizan,
uno de los fenémenos recurrentes es el campo de batalla: aquel espacio atravesado por
las leyes y, ante todo, la politica.

3. El mar Mediterraneo, cayucos y pateras

Si consideramos el contexto geografico y sociopolitico espafiol y, por extension,
europeo, no debemos sorprendernos de que el mar Mediterraneo sea uno de los espacios
predilectos de la dramaturgia espafiola actual sobre la migracion. De hecho, el mar, en
cuanto escenario de numerosas historias migratorias, se convierte —segin Fernandez
Soto y Checa y Olmos— en “otro gran actor invitado en ese gran viaje migratorio”
(2016: 19)°. La funcion reproductiva a la vez que productiva del espacio se manifiesta
en la superposicion de la idea del Mediterraneo como frontera sobre su dimension fisica.
Se trata de un espacio que, en principio, parece infranqueable y muchas veces
constrictivo, pero que es, ante todo, espacio que determina a los agentes del campo de
batalla. En Cifras de Mar Goémez Glez (2012), los protagonistas se hallan mar adentro
con migrantes rescatados a bordo que tratan de alcanzar el puerto de La Valeta. La obra
estd inspirada en un incidente real de 2006, en el que un barco pesquero con bandera
espafiola rescatd a cincuenta y un migrantes ndufragos y se quedd varado cerca de las
costas de Malta. Mientras los diplomaticos deliberaban sobre qué hacer, la tripulacion
permanecia a la deriva en condiciones infrahumanas, confinada y sin abastecimiento.

3 Es asi que no sorprende el hecho de que los citados investigadores han prestado para el titulo de su
antologia de los textos teatrales dedicados al tema de la migracion precisamente el que encabeza la obra
de Vanesa Sotelo: Los mares de Caronte. Ademas de este texto, el volumen comprende también otros
textos que recrean o evocan el espacio del mar Mediterraneo: Babel de Juana Escabias, 4 la deriva de
Fernando de Olaya, Castigat ridendo mores de Ozkar Galan y Del arte de la pesca con cania, de Alfonso
Zurro. No son, por supuesto, las tinicas muestras de tal ambientacion dramatica.
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Goémez Glez dramatiza este hecho y, a partir de alli, nos invita a reflexionar sobre el
proceso de migracion y la politica internacional.

La trama se construye principalmente en torno al personaje del Patron del pesquero,
quien rescata a los migrantes naufragos siguiendo la ley del mar: “hoy por ti y mafiana
por mi” (Gomez Glez, 2012: 72). Esto desencadena un conflicto diplomatico entre la
Embajadora de Espafa y el Ministro de Exteriores maltés, con la participacion de un
representante de la Union Europea. Las negociaciones empiezan a configurar el espacio
maritimo en funcion del dominio politico y asi, las aguas internacionales se convierten
en un campo de batalla diplomatica, donde tanto la tripulaciéon espafiola como los
migrantes rescatados quedan a merced de las decisiones politicas. Los intereses
antagdnicos de las partes involucradas impiden llegar a un acuerdo para encontrar una
solucion humanitaria. Un ejemplo de esto es el debate sobre la ubicacion del pesquero
para determinar quién deberia asumir la responsabilidad sobre las personas migrantes:

MINISTRO: Se encontraban en aguas de rescate y vigilancia libias y no
maltesas. Corrijo. Libia deberia formar parte de la negociacion.
EMBAJADORA: Insisto. El barco se encontraba a 100 millas del puerto
maltés La Valleta y a 116 millas de Libia (Gomez Glez, 2012: 46).

El texto muestra como las vidas de los migrantes se convierten en un problema que
todo el mundo desearia evitar. El tono desalmado e impasible de las negociaciones,
centradas principalmente en las cuotas de reparto, contrasta con los didlogos
desesperados de los marineros que dan cuenta de la precaria situacion en la que se
encuentran tanto la tripulacion espafiola como las otras mas de cincuenta y una personas
rescatadas, quienes luchan por su propia supervivencia con los escasos recursos a su
disposicion. Mientras los mediadores procuran deshacerse del problema, los tripulantes,
atrapados en el mar y carentes de espacio vital para todos, se van quedando sin agua ni
alimentos: “No nos queda nada mas. S6lo han enviado pan. Tres paquetes de pan de
molde, 75 rebanadas, con su corteza, pero con una cantidad irrisoria de proteinas y
minerales” (Gémez Glez, 2012: 62-63).

Durante unos dias llenos de tension, los marineros enfrentan la deshumanizada
realidad del Mediterraneo, al tiempo que se dan cuenta de las consecuencias de su acto
de bondad y humanidad. Las aguas se convierten en un limbo diplomatico, en un
espacio de suspension que no permite ni avanzar ni retroceder. El Mediterraneo se
transforma asi en un tablero de ajedrez metaférico, donde los politicos (tanto el Ministro
como la Embajadora) juegan una partida para alcanzar sus particulares objetivos
politicos. En este choque de fuerzas, las personas migrantes —los verdaderos
protagonistas— estan privados de cualquier tipo de agencia, lo que se evidencia en su
ausencia en el escenario: es tan solo a través del relato de la tripulacion espafiola que
llegamos a saber de los cincuenta y un africanos rescatados.

En Cifras, un pesquero a la deriva muestra las fuerzas en juego dentro del campo de
batalla, de manera similar a lo que ocurre con la imagen de la patera, tan divulgada por
los medios de comunicacion de masas y bien arraigada en el imaginario social como
simbolo de la migracion. La patera se erige como una constante del discurso de los
medios, y asi se convierte, segiin Coleman, en un objeto del sensacionalismo que genera
un fuerte miedo a la invasioén (2020: 10). Al adentrarse en el discurso sociopolitico, la
patera, con todas sus connotaciones simbolicas, se transforma en una herramienta de
ejercicio de poder. Su potencial politico no puede pasar desapercibido y las dramaturgas
espafiolas lo explotan con asiduidad. Conscientes del gran impacto dramatico de la
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imagen de la patera, no solo la emplean como referente a la realidad extra-teatral, sino
que también la utilizan para escenificar la colision de estos dos mundos. Es esencial
mencionar que nuestras dramaturgas no le atribuyen a la patera un valor amenazante o
invasivo; muy al contrario, se valen de ella para conmover y sensibilizar al publico,
poniendo de relieve el aspecto humanitario y habitualmente desafiante de la travesia
maritima. Un ejemplo es el trayecto maritimo realizado por algunos personajes de Babel
de Juana Escabias. Es esta una obra de caracter coral y fragmentario, que da cuenta de la
pluralidad de experiencias migratorias de diversas latitudes geograficas y multiples
espacios escénicos. En el contexto del simbolismo de la patera, el mas paradigmatico es
el relato de una mujer que narra su periplo en una fragil y provisoria lancha. La patera,
sobrecargada de pasajeros vulnerables y expuesta a las fuerzas de la naturaleza siniestra,
no es sino la representacion del duelo migratorio y del anhelo por una mejor vida. La
mujer rememora el miedo que experimentd durante la expedicion y el gran alivio que
sintio al pisar la costa griega, la “tierra prometida”:

Las olas cada vez mdas fuertes. La barca comenz6 a zozobrar. Todos
gritamos. Las olas se metieron en la barca. [...] Apreté a mis dos hijas muy
fuerte, contra mi pecho, para que se callaran. El hombre repetia: que no se
mueve nadie. Obedecimos. Ni siquiera respirabamos por miedo a que la
embarcacion volcara. Transcurrieron millones de segundos. La tierra
estaba cada vez mas cerca. Transcurrieron millones de millones de
segundos. La tierra estaba cada vez mas cerca. [...] Cuando llegué a tierra
firme me puse de rodillas y besé el suelo (Escabias, 2016: 253).

Los migrantes, como actores en el campo de batalla, se asocian con la imagen de la
patera o el cayuco, tan vulnerables como estos fragiles y provisionales medios de
transporte maritimos que utilizan. La posicion del migrante en este campo estd
claramente delineada, especialmente si la comparamos con los recursos de los que los
europeos disponen. El Mediterraneo se vuelve asi una frontera dificil de franquear,
funcionando como una especie de valla defensiva de Europa.

En Zahra, favorita de Al-Andalus obra de Antonia Bueno (2005)* el mar
Mediterrdneo funciona de manera similar. La accién se construye en torno a dos
personajes llamados Zahra pero que viven en dos espacios temporales distintos: una, es
mujer favorita en un harén del siglo X, y la otra, una mujer magrebi del siglo XXI que
llega a la Peninsula Ibérica en patera. La obra contrapone la gloria de la Zahra andalusi,
para quien Abderraman III erigi6 Medina Azahara, con la realidad de la Zahra migrante
contemporanea, quien enfrenta los obstaculos fronterizos y los desafios propios de una
trabajadora migrante. En esta segunda historia, el mar es un espacio donde operan dos
agentes: por un lado, en un cayuco se encuentran los migrantes “exhaustos y ateridos sin
refugio posible” (Bueno, 2005: 56) y por el otro, el Servicio de Fronteras que
sobrevuela en helicoptero la zona. El helicoptero se posiciona como fuerza hegemonica,
dominante y amenazadora para los migrantes desprovistos de recursos. La dimension
simbolica de la maquina se evidencia cuando es descrita como “el aguila formada por
miles de angeles refulgentes de luz”, cuyo ruido “desgarra las piedras celestes” (Bueno,
2005: 56), ensordeciendo a los viajantes y haciendo que no solo sean incapaces de
escuchar su propia voz, sino que también la pierdan por completo. El helicoptero o
“angel de la muerte” (Bueno, 2005: 56) simboliza las politicas de extranjeria del Estado

4 Es la segunda entrega de la trilogia de mujeres medievales creada por Antonia Bueno, precedida por
Sancha, Reina de la Hispania, y seguida por Raquel, hija de Sefarad.
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y sus mecanismos de prohibicion, remitiendo a la expulsion simbdlica de los migrantes
fuera del campo de batalla en cuanto figuras actantes.

4. Muros, vallas y puestos fronterizos

El muro es otra potente metafora y elemento referencial a la hora de plasmar con
contundencia la regulacion politica de la frontera. A diferencia de lo que ocurre con la
patera, el muro (en todas sus variantes: vallas, puestos fronterizos o aduanas) se percibe
como un producto tangible de la actividad politica y suele representar el dominio del
poder hegemonico. Todos estos lugares, que sufren transformaciones dentro del marco
del espacio social, estan vinculados a la institucion y al control del Estado. Son lugares
heterotdpicos, lo que en palabras de Foucault viene a describir espacios “absolutamente
distintos: lugares que se oponen a todos los otros, que estan destinados de algin modo a
borrarlos, a neutralizarlos o purificarlos. Son de alguna manera contraespacios” (2010:
20)°.

Por otra parte, recordemos que la construcciéon de un muro, como cualquier otra
delimitacion territorial, transmite la necesidad de protegerse del “Otro”; de aquellas
personas que no comparten nuestras mismas caracteristicas, como pueden ser la etnia,
cultura, idioma, y un largo etcétera. Arroyo Alejandre y Rodriguez Alvarez apuntan
acertadamente que “durante muchos afios se ha desarrollado la necesidad de proteccion
como un sentimiento psicosocial gregario casi inevitable, dada la gran diversidad de
grupos de poblacion que comparten un determinado territorio” (2018: 90). Dicha
necesidad esta hoy en dia vinculada, sobre todo, con la migracion, siendo el muro entre
Meéxico y los Estados Unidos el caso mdas notorio divulgado por los medios de
comunicacion®. A pesar de la demostrada ineficacia de los muros para frenar la
migracion, muchos gobiernos contintan erigiendo todo tipo de barreras fisicas. Si
tenemos esto en cuenta, no debe extrafiarnos que las dramaturgas aqui estudiadas hagan
asimismo recurso del muro, bien para aludir a este motivo (como en el caso de En un
lugar de nadie de Diana de Paco o Babel de Juana Escabias), bien para utilizarlo como
elemento clave de la configuracion del espacio dramatico (como en el caso de Mas alla
de la linea azul de Carmen Pombero).

En En un lugar de nadie (2016), un nifo y una nifia dialogan y comparten sus
experiencias migratorias. El chico relata el viaje en barco con su madre, mientras que la
muchacha describe su intento de cruzar la frontera saltando una valla, acompanada por
su madre y su hermana. En Babel de Juana Escabias (2016), se mencionan las leyes del
parlamento hiingaro en contra de los migrantes indocumentados, lo que hace de la
estacion de trenes Keleti de Budapest otro campo de batalla simboélico. Es asi que el
proyecto de construccion de un muro en la frontera entre Hungria y Serbia —“que nos
protegeria de una avalancha de migrantes, del nomadismo migratorio” (Escabias, 2016:
260-261)— demarca una nueva barrera y, por ende, perpettia el campo de batalla.

En Mas alla de la linea azul de Carmen Pombero (2009), la “linea azul recién
pintada” que restringe el acceso al aeropuerto de Tijuana simboliza el control fronterizo.
El enfoque de la autora es distinto al de la mayoria de las otras obras aqui estudiadas: es
la historia de mujeres mexicanas que despiden a maridos, hermanos e hijos que emigran

5> Curiosamente, €l mismo teatro es un lugar heterotopico por excelencia, ya que el escenario teatral
contiene un amplio abanico de espacios en el marco de la puesta en escena.

6 Nos referimos aqui, por supuesto, al plan de la construcciéon del muro entre Estados Unidos y México,
una de las promesas de Donald Trump mas destacadas durante su campafia presidencial de 2016.

103



DE LA CARTOGRAFIA DEL DESPLAZAMIENTO A ESPACIOS DEL CONFLICTO: MIGRACION Y
CAMPO DE BATALLA EN LA DRAMATURGIA ESPANOLA CONTEMPORANEA

a Estados Unidos en busca de trabajo. En lo que se refiere al proceso de politizacion del
espacio y su reconfiguracion social, de la mayor envergadura son los dos cuadros
liminales que se desarrollan en el mismo lugar, por lo que constituyen un marco
significativo que subraya el significado de la epénima linea azul. La obra comienza y
concluye con una escena de alboroto en la que las voces y lamentos de estas mujeres se
confunden con los ladridos perrunos. En este ambiente revoltoso, la “figura imponente
de un policia [...] de las patrullas mejicanas fronterizas” (Pombero, 2009: 193) intenta
cerrar el paso al aeropuerto a todas las madres, mujeres e hijas que se despiden de sus
hombres que estan a punto de cruzar la frontera; esta viene representada por una verja
metélica y la ya mencionada linea azul que divide fisica y mentalmente el espacio
dramatico en dos zonas bien diferenciadas y casi impermeables entre si. Se trata de la
zona de los que se van (un espacio latente) y la de los que se quedan (un espacio
patente), perfilindose entre ellas una franja intermedia y tenue que ocupan los
representantes del sujeto hegemodnico, o lo que es lo mismo los servicios del control
fronterizo. Si bien son ellos los que adoptan una actitud aparentemente a la “defensiva”
ante la “invasion” de mujeres que van avanzando, no nos cabe duda de que son ellos
mismos quienes disfrutan de ventaja en este “enfrentamiento” al poder servirse de
armas, perros, leyes, etc. Un coro de mujeres, con voces impregnadas de amor, ternura y
tristeza, contrasta significativamente con la actitud defensiva de los policias que toma
una forma agresiva y violenta, tanto a nivel fisico como simbolico: “Puta mierda...
Esteban, suelta los perros, carajo, que ya me harté de estos pendejos”, “Se tienen que
quedar mas alla de la linea azul”, “Ni me pisen la linea azul... o las sirvo de almuerzo a
los perros”, “jAtras carajo! Tres disparos. Oscuro” (Pombero, 2009: 193-195). En el
ultimo cuadro, la violencia aumenta atin mas, lo que termina desembocando en una
tragedia.

Ahora bien, el potencial simbodlico del muro en cuanto barrera fisica y material —
aunque no necesariamente una construccion arquitectonica— que impide el paso de un
espacio a otro se puede manifestar con la misma fuerza en otros lugares igualmente
heterotopicos. Se trata de lugares que condicionan a los personajes, que imponen su
propio orden para controlarlos y que, por tanto, son sometidos al proceso de
transformacion simbdlica que refiere al concepto del espacio social. Ya sea “una sala
cerrada, una especie de oficina”, como en E! viaje de Adou de Diana de Paco (2016:
237), “una sala en un puesto fronterizo entre Iraq y Jordania”, como en Una silla en la
frontera de Bahira Abdulatif Yasin (2018: 73), o un centro de detencion para
inmigrantes, como en Los girasoles de Van Gogh de Marcela Terra. En el primer texto
mencionado, un chico de ocho afios proveniente de Costa de Marfil dialoga con un
hombre de mediana edad que resulta ser un traductor. La conversacion tiene lugar en
una sala que representa un puesto fronterizo, lo que de inmediato desvela la detencion
de Adou, un menor migrante, que han llevado a cabo los Servicios de Inmigracion. El
hostil y amenazante espacio de la comisaria contrasta con el mundo alternativo que el
nifio inventa, confiando en que pronto sus padres le recogeran o que, al menos, podra
llamarles por teléfono. Mientras que el Traductor intenta explicarle al menor migrante la
legislacion, lo tnico que Adou comprende es la imposibilidad de comunicarse o
reunirse con su padre. Tampoco sorprende, entonces, que llegue a la conclusion: “Vaya
ley més patata que tienen aqui” (de Paco, 2016: 239). La misma ley, como se revela
hacia el final de la obra, conduce a la detencion del padre de Adou y a la obligacion de
pagar una fianza de cinco mil euros para liberar a la madre del pequefio. De este modo,
el espacio se configura en funcion de las regulaciones que tratan la migracion como un
problema que ha de resolverse y que consiguen, en este caso, dividir a la familia. En lo
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que concierne al otro texto arriba mencionado, Una silla en la frontera’, el puesto
fronterizo no solo se presenta como un espacio de transito, “una sala vacia, fria y
oscura, en cuyo rincon se encuentran unas sillas” (Abdulatif Yasin, 2018: 73); es
también un territorio en disputa que los terroristas atacan continuamente y dilapidan, lo
que refuerza nuestra lectura del espacio dramatico en clave de campo de batalla. La
batalla principal se desata entre las dos protagonistas andénimas, una de las cuales quiere
salir de Iraq para ver a su hijo y otra que desea entrar para asi poder asistir al funeral de
su madre. En el trasfondo, se desarrolla otro conflicto a nivel politico entre los
militantes del antiguo régimen dictatorial y aquellos del nuevo orden; esto desemboca
en un nuevo asalto terrorista al puesto fronterizo al final de la obra. Este trasfondo
politico determina la situacion de sendas mujeres, quienes se encuentran a merced de la
decision del aparato administrativo, retenidas e inmovilizadas en “tierra de nadie”. En la
primera parte de la obra, este no-lugar y no-tiempo® desarrolla una dialéctica entre los
que han decidido quedarse en el pais (la Madre) y los que han optado por exiliarse (la
Joven). En la segunda parte, el puesto fronterizo se convierte en un ambito de
confrontacién entre las protagonistas y el representante del poder: un miliciano violento
e inhumano que toma decisiones sobre el destino de estas mujeres, a quienes les niega el
permiso de salir de y/o entrar en el pais; en el primer caso, porque al hijo de la Madre se
le considera un traidor y, en el segundo, porque a los ojos del régimen la Joven es una
mera extranjera y persona non grata. Los girasoles de Van Gogh de Marcela Terra
(2018), presenta una situacion similar también protagonizada por dos mujeres, Amina y
Badra, que se encuentran en la sala de un centro de internamiento de inmigrantes. Al
igual que las protagonistas de Una silla en la frontera, las mujeres estan a la espera de
la resolucion sobre su deportacion. Se muestran inseguras, congeladas en el tiempo y
atrapadas en un hostil espacio que las subyuga y que les roba el control sobre su destino.
Ambas son conscientes de que la situacion esta fuera de su control, que dependen de los
representantes del poder hegemodnico. A diferencia de lo que ocurre con El viagje de
Adou (el caso del Traductor) o Una silla de la frontera (las figuras del Policia y el
Oficial), este no se materializa de ninguna forma. Pero, aun asi, actia como una fuerza
que aunque invisible posee un gran poder para transformar el espacio en un campo de
batalla. La dindmica de las interacciones en este lugar genera una conversacion entre las
dos protagonistas sobre sus experiencias migratorias y planes futuros. El dialogo se
convierte en una especie de competicion en torno al coste que cada una ha pagado por
cruzar la frontera. Si bien la historia de Badra esta llena de lagunas y omisiones, Amina,
inicialmente distante e indiferente, en un arrebato, hace reproches sobre todo lo que
tuvo que sacrificar durante el itinerario. En su intento de cruzar la frontera en un
pequeiio barco, primero perdid a su hija que, al soltarse del cuello de su padre, se
deslizé al agua. En el intento de rescatar a la nifia, también se ahog6 su marido. A
Amina no le quedo otra que seguir adelante con su pequefio hijo pegado a su regazo,
con la esperanza de poder al menos salvarle a ¢él. Cuando, después de varias horas

7 La obra esta escrita en dos versiones: la espafiola y la arabe. Su autora, Bahira Abdulatif Yasin, era
profesora universitaria en Iraq pero tuvo que emigrar a Espafia a raiz de la Guerra del Golfo. Es asi como
testimonia el proceso de escritura de Una silla en la frontera: “He escrito la obra en espafiol y arabe casi a
la vez. Cuando hablaba del exilio me veia mas propensa en espafol, mientras que cuando desarrollaba la
parte relacionada con la patria me brotaban las frases en arabe. De hecho, por este motivo tenia que
cambiar mucho en el texto, en sus dos versiones. Una experiencia curiosa para mi, pues era la primera vez
que escribia los dos textos casi a un tiempo” (Abdulatif Yasin, 2018: 17).

8 Augé definio el no-lugar como un espacio arrelacional, ahistorico y no identitario (2000: 44),
caracteristicas que pueden atribuirse a la temporalidad presente en estos lugares, formando asi la factura
no-temporal.
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flotando, llegaron a la orilla y la mujer salié “del mar en cuatro patas, como una perra
con su cachorrito entre los dientes” (Terra, 2018: 358), el nifio ya no respiraba. Esta
gran tragedia personal desmotiva a Amina para seguir adelante; es por eso que propone
intercambiarse los papeles con Badra para ayudarle a entrar en Europa, mientras que a
ella la deportan en su lugar. Esta convencida de que la dejaran quedarse porque, como
ella misma enfatiza: “eso me lo deben” (Terra, 2018: 354). Esto plantea la cuestion de la
conciencia de los europeos y su actitud hacia los inmigrantes. De vez en cuando, como
dice Amina, necesitan hacer un gran gesto para aliviar su culpa, y no por bondad ni por
compasion, sino como una calculada manifestacion de poder y estrategia politica.

5. Otros lugares heterotopicos: hacia una ambientacion distopica

Otra variante de los espacios migratorios heterotopicos la vemos en los textos
dramaticos de Amaia Ferndndez y Vanesa Sotelo. Al igual que los muros, vallas y
puestos fronterizos, estos no-lugares revelan el campo de batalla, aunque ahora se tifien
de una ambientacion distopica.

En Amaras a tu projimo de Amaia Fernandez (2007), la accion se desarrolla en un
campamento de refugiados en un tiempo y espacio indeterminados, donde los
desterrados esperan a que mejore su suerte y puedan cruzar la frontera. El
establecimiento esta en medio de la nada, a 15 kilometros de la ciudad més cercana y a
50 de la frontera que desean alcanzar. Tal ambientacion refuerza la ontologia de este no-
lugar desolado, que se entiende como un espacio jerarquico y conflictivo, donde
gobierna Robin, simbolo del poder hegemodnico y que hace pasar gente al otro lado. Su
poder se autoriza por la peculiaridad del lugar que “existe pero no existe” (Fernandez,
2007: 32) y cuyos habitantes “no importan a nadie” (Ferndndez, 2007: 33). Aunque el
texto no hace ninguna referencia explicita a un futuro hipotético como marco temporal —
rasgo propio de toda distopia—, si que incluye elementos que permiten situarlo en esta
linea. Basta con decir que la obra se desarrolla en un momento indeterminado de la
historia en el que los refugiados del campo son ingleses, espafoles o alemanes. Con tal
planteamiento, los papeles se invierten y son ahora los habitantes de la Europa
occidental quienes se ven forzados a migrar y a estar sometidos a las practicas de
exclusion y el rechazo. Desde la perspectiva del espectador de esta obra (supuestamente
publico espafiol actual) el espacio recreado se presenta como una proyeccion de la
hipotética e indeseable realidad, considerablemente peor que la del ahora.

Al codigo distopico recurre también Vanesa Sotelo, en su breve obra Frontera
(2010). Aqui, la frontera se representa como un estrecho pasillo de cristales traslucidos
que separa al “pais mas feliz del mundo” del resto, donde el Controlador se encarga de
mantener el orden. Su principal mision consiste en controlar el flujo de personas
aplicando las rigidas normas de seleccion que le dan paso solo a aquellos considerados
“Utiles” para la sociedad de acogida: se prefiere a los jovenes, sin ningin tipo de
discapacidad y que sean aptos para trabajar. Solo el cumplimiento de dichas reglas
asegura la continuidad del Estado-paraiso que, para seguir siéndolo, debe vigilar su
nimero de habitantes y nunca superar el limite establecido. Es por ello que los
solicitantes de asilo solo pueden cruzar la frontera si alguien de los habitantes muere,
dejando asi un hueco. Al final de la obra el Estado decide proclamar nuevas leyes y
cerrar definitivamente las puertas al pais, convirtiendo la frontera en una fortaleza
inquebrantable e insuperable; con ello, el espacio vuelve a configurarse como campo de
batalla.
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Ambos textos, tanto el campamento de refugiados de Fernandez como el centro de
transito de Sotelo, son ejemplos paradigmaticos de lo que Foucault describe como
“heterotopias de desviacion: es decir, [...] lugares que la sociedad acondiciona en sus
margenes, en las playas vacias que las rodean, son mas bien reservados a los individuos
cuyo comportamiento es marginal, respecto de la media o de la norma exigida”
(Foucault, 2010: 23). En otras palabras, el campo de batalla migratorio se revela en
sendas obras como la oposicion al constrictivo control del Estado que ha creado estos
lugares para controlar el influjo migratorio. En Amards a tu projimo, el campamento de
refugiados es un cuasi-estado gobernado por Robin, que invisibiliza a los residentes que
se situan fuera de la norma. En Frontera, el espacio de transito también estd atravesado
por una serie leyes y regulaciones que imponen semejantes practicas de invisibilizacion
y deshumanizacion del migrante. A las personas de este colectivo que piden asilo se las
marginaliza, se las priva de su nombre de origen y se les asignan numeros
identificativos tipo: N21, N22 o N23 lo que remite claramente al imaginario de los
campos de concentracion’.

6. Mapas mentales y la colonizacion discursiva del espacio

Tal y como hemos observado, las leyes y regulaciones impuestas por el poder
hegemonico dominan el espacio. No obstante, esta practica puede manifestarse de
maneras mas sutiles, sin que deba materializarse en fendmenos palpables y/o materiales
como los comentados anteriormente. Aqui queremos referirnos a la colonizacion
discursiva, aquella que genera una forma particular de “pensar” el espacio y que, en
consecuencia, conduce a la delimitacion de fronteras segun las premisas de la ideologia
dominante, que las instituciones politicas respaldan. La obra de Angélica Liddell, Y los
peces salieron a combatir contra los hombres (2005) presenta una contundente critica,
en la que la autora en su papel de la Puta, acusa al destinatario ficticio, el Sefior Puta,
representante del poder hegemodnico y figura metonimica de la sociedad espafiola.

En su andlisis de la colonizacién espacial, el personaje de la Puta evoca el concepto
del mapa que mejor plasma la necesidad de delimitar espacio y marcar fronteras. El
mapa al que alude la Puta representa los contornos de Africa, pero desde una
perspectiva europeocentrista. Veamos como recuerda el momento de su etapa escolar
cuando en una clase present6 su dibujo de Africa:

Mi mapa de Africa era el mejor mapa de Africa.

Mi mapa de Africa era el inico mapa de Africa clavado con
chinchetas en la pared del colegio.

Pero en mi mapa de Africa no habia ni un solo nombre.

No habia escrito un solo pais.

Mi mapa de Africa estaba completamente vacio.

Pero mi mapa era el mejor mapa de Africa. (Liddell, 2012: 20)

El espacio mental, o la representacion del espacio en forma de mapa, apela a una
clase de espacio imaginado, pero bien impregnado de ideologia. La cita desvela la

® Las asociaciones entre el espacio propio de las personas migrantes y de los campos de concentraciéon no
son nada raros en las obras de las dramaturgas espafiolas. Destaca, en particular, Camion al paraiso de
Antonia Bueno, donde este imaginario se construye a través del camion titular que lleva a los
protagonistas hacia la muerte y por tanto nos hace pensar en las transportaciones a estos campos de
concentracion.
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mirada simplista de los europeos que tiende a amalgamar todo el continente, obviando
los paises que lo conforman. En No es pais para negras de Silvia Albert Sopale (2018)
podemos apreciar una similar aproximacion a los mapas mentales. La dramaturga
afroespafiola dramatiza su propia experiencia vital en una serie de cuadros; uno de ellos,
titulado “En clase”, evoca a su companero de colegio, quien oscila entre su propia
ignorancia y cierto asombro por el continente africano:

El. Africa es un pais... no, no, no... Africa no es un pais... mmm es un continente...
mmm es el tercer continente mas grande del mundo. Lo constituyen 54 paises, mmm jy
tiene mil millones de habitantes! Puffff!, Silvia, Silvia. Yo no sabia que Africa estaba
debajo del todo, debajo de Europa, de Espafia. Ayer fui a comprar un mapa y no te
creeras donde estaba el mapa de Africa. Debajo de todo; que si, que es verdad, que la
verdad, como dice mi iaia, se encuentra debajo del todo (Albert Sopale, 2018: 94).

Estas formas de “pensar” el espacio hacen eco de la colonizacién que marcé no solo
las fronteras fisicas del dominio imperial, sino también las fronteras mentales segtn las
cuales se ordenaba el mundo. Estas fronteras mentales aun persisten en la actualidad —
aunque la época colonizadora se entienda como pasado— y, lo que es mas preocupante,
permean las practicas sociales de los paises de acogida; practicas que califican a la
persona migrante de enemigo e intruso. Parece ser por eso que tanto Sopale como
Liddell no se cifien a una mera anécdota escolar; pero es esta segunda la que plantea —a
través de su alter-ego performativo— una serie de preguntas retdricas con contundentes
respuestas:

(No estaremos haciendo algo mal, sefior Puta?

(No estaremos pagando por todo [sic] esos mapas, sefior Puta?

. Como dibuja el mapa de Africa su hija, sefior Puta?

. Como dibujan el mapa de Africa las hijas del presidente, sefior
Puta? (Liddell 2012: 21)

Dentro de este contexto de la espacializacion de la frontera a través de los mapas
mentales también debemos considerar la cuestion del lenguaje. La autora reproduce el
discurso hegemonico sobre el idioma que los migrantes supuestamente no dominan, lo
que les impide reclamar sus derechos:

No se preocupe por el negro, sefior Puta, no puede protestar,

los negros estan fuera del lenguaje, necesitan el lenguaje para
protestar,

un lenguaje propicio para la protesta,

un lenguaje propicio para la revolucion, pero estan fuera del
lenguaje,

nosotros estamos dentro del lenguaje, pero ellos estan fuera del
lenguaje,

y no pueden protestar (Liddell, 2012: 8).
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La cuestion del lenguaje es primordial, ya que es en €l que se construye la distincion
Nos-Otros. Es el europeo blanco quien decide, en esencia, excluir al inmigrante y
colocarlo “fuera del lenguaje” en un asesinato simbdlico que le excluye de la esfera
social. Las personas migrantes son los “Otros” porque su lengua y su cultura son
diferentes, y esta diferencia se utiliza para justificar su exclusion. De la tltima cita, sin
embargo, se desprende un aspecto espacial muy potente que parte de la oposicion
dentro-fuera. Mas alld de la simple referencia a las cuestiones lingiiisticas, aqui
identificamos el discurso segregacionista que establece una frontera, que si bien es
inmaterial, es muy dificil de cruzar. El espacio dentro del lenguaje retine a aquellas
personas que comparten las mismas raices culturales; dicho de otra manera, se
conceptualiza un “nosotros” europeo frente a un “otro” forastero que no puede entrar en
el circulo. El migrante alienado, producto de la postura neorracista que lo quiere
mantener fuera del espacio reservado a una mayoria selecta y privilegiada, si bien no
supone su muerte fisica, si que lo convierte en una especie de muerto viviente desde el
angulo de lo social. De esta manera, la cuestion del lenguaje (o el discurso) no es sino la
qspacializacién de las mismas fronteras mentales que se trazaron “en el mejor mapa del
Africa”.

7. Conclusiones

En este estudio, que parte del analisis de textos selectos de diversas dramaturgas
contemporaneas (Abdulatif Yasin, Bueno, Escabias, Fernandez, Gémez Glez, Liddell,
de Paco, Pombero, Sopale, Sotelo, Terra), proponemos una clasificacion de los espacios
dramaticos de varios dramas migratorios. Hemos observado una marcada repeticién de
la misma ambientacion que enfatiza el tono dramatico de la experiencia migratoria:
siempre son espacios hostiles en los que dos voluntades opuestas se mantienen en la
perpetua disputa: el eterno conflicto entre la realidad de la persona migrante y aquella
del sujeto hegemonico. El espacio dramatico como un campo de batalla, conforme a la
definicién que hemos propuesto, se revela como un elemento activo, productor y/o
generador de significados sociales, lejos de ser una ambientaciéon neutra y apenas
reflexiva.

El Mediterraneo, que asociamos a las travesias maritimas de alto indice de
mortalidad ilustra este concepto. El espacio maritimo no solo reproduce la tan
arriesgada tarea que le espera al migrante, sino que también transmite un claro mensaje:
que esta es una frontera apenas franqueable, un cementerio acuatico que conmueve a
algunos espectadores mientras que repugna a otros.

A este espacio maritimo se suman un sinfin de espacios terrestres concebidos
como lugares heterotopicos y, en ocasiones, hasta distdpicos: puestos fronterizos,
aduanas, vallas o campos de refugiados. Estos lugares disefiados y edificados por el
sujeto hegemoénico, funcionan como barreras infranqueables para el “Otro” pero
también sugieren que existen espacios preparados especificamente para el Otro, donde
debera someterse a la voluntad del poder hegemonico.

Los espacios mentales y los espacios fisicos si bien son evidentemente distintos,
también se retroalimentan y limitan la agencia de los migrantes. El mapa forma parte
del discurso hegemoénico y con é€l, logra ser visualizado y difundido. El campo de
batalla —mas allda de su materializacion fisica en forma de muros, aduanas o vallas—
también se refleja en las delimitaciones territoriales trazadas en los mapas. Es asi que el
discurso institucionalizado genera los diferentes “espacios mentales” desde la etapa
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escolar, reforzando ciertas ideas sobre la supuesta superioridad de algunos lugares a
expensas de la inferioridad de otros.

El andlisis de la representacion del proceso migratorio, que pone su enfoque en
los espacios dramaticos como campos de batalla revela no solo la figura del migrante,
sino también una realidad desalentadora. Nuestra investigacion permite afirmar que, en
la mayoria de los casos, el migrante suele ser la parte perdedora; el desenlace del drama
culmina habitualmente con la desilusion ante su nueva realidad, la coercion de regresar
al punto de partida o, también de manera recurrente, la muerte. Si bien sabemos que las
dramaturgas estudiadas (al igual que muchos como otros tantos autores que tratan el
mismo tema) no pretenden perpetuar la imagen del migrante como perdedor, también es
cierto que su aproximacion tiende a reforzar ciertos prejuicios sobre la persona migrante
y la migracion. Por otra parte, esto ofrece un diagndstico del publico europeo: la tnica
herramienta de critica social efectiva parece ser la exposicion del caracter tragico del
proceso migratorio en lugar de su éxito.

En sintesis, creemos que el concepto de campo de batalla que hemos aqui
desarrollado puede ser también de interés para el analisis de otros textos dramaticos y
literarios y, mas ampliamente, otros textos de cultura como peliculas, series o novelas
graficas, por ejemplo. Este aparato analitico interdisciplinar, situado en la interseccion
entre lo social y lo dramadtico, aborda la gran complejidad de la probleméatica migratoria
y desvela nuevos significados que se producen y se reproducen a través de las relaciones
espaciales que entendemos en términos teatrales, geograficos y socioldgicos.
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