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MARIANO BAQUERO’S ““JOVIAL ALCIONISM”’
FroMm ORTEGA TO BAQUERO

RESUMEN:

Mariano Baquero Goyanes fundo su es-
fuerzo por superar el convencionalismo de
los estudios literarios en la filosofia de José
Ortega. Su proposito fue avanzar hacia una
estética literaria, dejando atras la retorica.
Tomo de Ortega su actitud liberal, ajena al
radicalismo. También, su prioridad de la no-
vela. Tuvo que luchar con las deficiencias del
pensamiento de Ortega. Para ello, reformuld
el perspectivismo orteguiano siguiendo su
espiritu superador, que se expresa en la for-
mula “alcionismo jovial”.
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ABSTRACT:

Mariano Baquero Goyanes based his effort
to overcome the conventionalism of literary
studies on the philosophy of Jos¢ Ortega. His
aim was to move towards a literary aesthetic,
leaving rhetoric behind. He took from Or-
tega his liberal attitude, alien to radicalism.
Also, his priority of the novel. He had to
struggle with the shortcomings of Ortega’s
thought. To do so, he reformulated Ortega’s
perspectivism, following his spirit of over-
coming, which is expressed in the formula
“jovial allcionism”.
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1. Introduccion

El propésito del presente articulo no es otro que indagar en la relacién que sostuvo
Mariano Baquero Goyanes con la obra de José Ortega Gasset. Baquero orient6 en
primer lugar sus investigaciones sobre la novela —en su sentido mas amplio— hacia
la obra de Marcelino Menéndez Pelayo. En esta obra pudo comprender el gran
reto que significa aproximarse al fendmeno novela. La antologia y, sobre todo, su
introduccién a las ideas de la novela de Menéndez Pelayo es, todavia hoy, uno de
sus mejores trabajos. Pero, como a todo lector atento de la obra del ilustre erudito
cantabro, le tuvo que parecer necesaria una aproximaciéon mds profunda que la
erudicidn filoldgica para comprender el universo de la novela. Y asi fue como en la
década de los afos cincuenta comenzé a leer a Ortega. Esa lectura y sus lecciones
le acompafaron en toda su trayectoria investigadora. Dos conceptos son claves
para comprender el papel de las ideas orteguianas en el pensamiento de Baquero:
el perspectivismo y el alcionismo. Sobre el primero parece evidente que debemos
acudir a El tema de nuestro tiempo (Ortega y Gasset, 1988). Sobre el segundo, en
cambio, no parece tan claro cudl sea la oferta orteguiana, quizd por ser una de las
ideas primeras del pensador madrilefo. Esta es la razon de que pidiera ayuda a uno
de sus mejores conocedores, Felipe Gonzélez Alcézar. En el c. e. (“Algunas ideas™)
de 8 de febrero de 2022 escribe:

Querido Luis:

sobre lo del alcionismo, habria que remontarse al comienzo del pensamiento orteguiano
para observar que ya en las listas que €l preparaba sobre sus salvaciones o meditaciones
(algo cuenta Inman Fox en el prélogo a Meditaciones en Castalia), ya hablaba de una
titulada “el alcionismo de Cervantes”, muy en relacioén con otra “Cémo Cervantes solia
ver el mundo”. Es un proceso de acercamiento estético o casi estilizacién, muy influido
por la fenomenologia primera. En una de sus notas de trabajo sobre Cervantes, (R.
Estudios Orteguianos, 10-11, 2005, p. 46 escribe: “El alcionismo sobre el brillo verde de
los estribos del caballero”. Lo alcidnico es la mirada calma, casi la experiencia de la epojé
o la ataraxia, como en la sonrisa alciénica de las esculturas griegas. Marias lo aclara
en su edicién de Meditaciones en Catedra, pp. 31-32: los dias alciénicos del invierno,
como ahora, sin viento, por el mito de Alcyone en Ovidio. Ortega lo repite muy poco
y siempre en ese sentido asi que parece esa vision sobre la vida y sobre el “caballero”
desapasionada. Quizés se vengue del exceso de pasion estética del Romanticismo dltimo
y del embarramiento del realismo-naturalismo. [...]

Y, siguiendo su consejo, me dirigi a Julidn Marfas:
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[3. El alcionismo de Cervantes] ;qué significa alcionismo? (En qué sentido podria
atribuirse a Cervantes? El alcion (o alcedén) es, como es sabido, un ave mitica, mas
o menos identificada con el Martin pescador. [...] Zeus, o acaso Eolo, ordené que los
vientos cesaran en los siete dias anteriores y otros siete posteriores al solsticio de invierno,
época de su nidificacion, para que los huevos no fuesen arrastrados por el mar. De ahfi su
nombre de “dfas alcidnicos” (...) dados a esos dias de invierno definidos por la calma y
la serenidad, los dias del alcion...

Veo, pues, en el alcion el mito de la calma, de una calma y serenidad que se hace, que se
consigue en medio de las tempestades del invierno. Ortega insisti6 siempre, sobre todo
frente a la inmoderada delectacion contempordnea en la angustia, en la superioridad de la
calma —la “calma jovial”— como un temple tan “existencial”” como cualquier otro y el mds
propiamente humano... (Marias, 1984: 31).

Marias ve en la filosofia de Ortega una especie de teoria del amor. Lo amado es lo
imprescindible, parte de nosotros mismos. No soy yo solo, soy yo y lo imprescindible.
Esto es la explicacion de lo circunstancial (Marias, 1984: 26). Es una argumentacion
retorica. Pretende ser una teoria metafisica de la vida humana (Marias, 1984: 28).
Marias mitifica a Ortega. Lo magnifica. Baquero lo humaniza. Ese es su gran acierto.

Ana Baquero Escudero ha fechado la primera aparicién del perspectivismo
literario en el articulo “La novela y sus técnicas”, dedicado, entre otras cosas, a
la perspectiva, publicado en el nimero 34 de la revista Arbor en 1950 (Baquero
Escudero,2020: 166). Quiza sea un indicio de la aproximacién a Ortega. En la década
de los cincuenta Ortega aparece en dos trabajos: “La novela como tragicomedia:
Pérez de Ayala y Ortega” (Baquero Goyanes, 1955) y “Ortega y Baroja frente a
la novela” (Baquero Goyanes, 1960; recogido en Baquero Goyanes, 1963: 5-26).
El primer articulo periodistico en el que se menciona a Ortega es “Invencion y
novela”, publicado en Arriba el 28 de febrero de 1957. Puede verse en el volumen
Variaciones sobre un mismo tema (Baquero Goyanes, 2006), editado por Abraham
Esteve y Francisco Vicente, que recoge sus articulos en la prensa espafiola. También
lo menciona en “Cervantes ‘raro inventor’”. El mismo Baquero sitda en 1954 el
origen de su interés por el perspectivismo (Baquero Goyanes, 1972: 9). Cabe recordar
que Ortega habia muerto en 1955 y que su desaparicion provocd un movimiento de
reivindicacion de su obra en el mundo de la cultura espafiola, que posiblemente
estimulé a Baquero en la lectura de su amplia obra. Con todo, la aproximacion a
Ortega no presenta en un primer momento el entusiasmo que puede apreciarse en la
lectura de Menéndez Pelayo. Baquero subraya el sentido del humor de Menéndez
Pelayo en La novela espariola vista por Menéndez Pelayo (Baquero Goyanes, 1956).
En cambio, ve a Ortega poco sensible a lo comico. La aproximacion al pensamiento
orteguiano de Baquero sigue un proceso gradual. Comienza por aspectos formales
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—el didlogo, la descripcion, la narracién— para ir asumiendo otros conceptos —el
hermetismo, la influencia de autores como Dostoievski...— y alcanzar una lectura
personal de la teorfa literaria orteguiana. La aproximacién de Baquero a Ortega es la
representacion del proceso de crecimiento, que trasciende los limites de la filologia
para comprender los fendmenos literarios que se escapan a las aproximaciones
formales, como la Estilistica. Ana Baquero Escudero ha recordado precisamente este
aspecto al mencionar el comentario que Baquero dedica a la Estilistica de Alonso,
de la que duda que sirva mas alla de la poesia lirica (Baquero Escudero, 2020: 161).

2. Ortegay la teoria literaria

Lazaro Carreter (1990: 95-128) nos dejo un penetrante estudio sobre la estética
de Ortega. En él parte de la deuda orteguiana con Fiedler, quien rechazé que en lo
estético anide “el secreto de la vida y del ser””! como habian supuesto aquellos que,
después de Kant, se interesaron por la estética como disciplina filoséfica. La primera
consecuencia de este principio es la aversion al realismo, que Ortega compartid
con autores de su generacién —entendida en un sentido méds amplio del habitual de
generacion del 1914—. El objeto estético no puede revelar ese secreto porque ni es
naturaleza ni la copia. La vida estética empieza donde termina lo real.

El paso siguiente consiste en explicar coémo se produce la transicién de lo real a lo
estético. La respuesta orteguiana se funda en el principio de que el arte individualiza
la generalidad de lo real. Es un principio que tiene su origen en Schopenhauer y que
irradia el pensamiento estético del siglo XIX y XX, desde Dilthey a Lukécs, pasando
por Bergson. Sin embargo, Ortega se niega a aceptar el corolario que Croce extrajo de
la individualidad de lo estético: la negacion de la existencia de los géneros literarios.
Y a esa negacidén le opone una explicacion bioldgica: para acercarse al individuo es
necesario el concepto de especie. Concibe la especie como Naturformen, al estilo de
Goethe, lo que tendria continuidad en el pensamiento de Emil Staiger. Sin embargo,
no lo reduce a tres géneros porque la novela no le cabe en el ambito de la épica.

La cuestion de los géneros quedd sin solucién en la obra de Ortega. Lazaro
arrima el ascua a su sardina sosteniendo que la filologia posterior habria resuelto
el problema estableciendo la oposicidn entre géneros tedricos y géneros estéticos.
Semejante solucidn es solo un armisticio a la espera de una comprensioén superior
del problema. Hasta ese punto llega la estética orteguiana. Y, como sefiala Lazaro,
a continuacion. descarrila apuntando condiciones preceptivas que debe cumplir la
novela: la autopsia —el lector debe ver al personaje, no cabe que el autor lo desvele

!'La cita es de Ortega.
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o defina— y la morosidad —el argumento debe ser lo menos interesante del relato—.
Sin embargo, L4zaro celebra otra debilidad de la estética orteguiana: la prioridad que
concede a la estructura formal sobre el asunto, sobre la materia. Esto es, la prioridad
del estilo. El artista solo es “un solicito oficial de un oficio admirable, nada mas”. Ve
en esto la coincidencia con el formalismo ruso, pero no ve que, si a los formalistas
eso los lleva a concebir el arte como artificio, a Ortega también le lleva a afirmar que
el arte es la técnica, que emparenta con el impulso creador sin fundamentarlo.

En cambio, Lézaro observa muy bien que Ortega “pasdé muy aéreamente” de la
comedia, como ya habia escrito Baquero. Quizd, dice, porque reservd sus rasgos
para la novela. Lo dnico que apunta Ortega es que la comedia es el género de los
partidos conservadores, observacion que queda envuelta en el misterio y que no tuvo
continuidad. La novela es, para Ortega, lo contrario de la épica, idea que circuld
por Europa en las primeras décadas del siglo XX. La épica se sitda en el pasado
absoluto, un pasado ideal. La novela se funda en la actualidad “como tal actualidad”.
La novela se funda en el mimo. El mimo imita la realidad que lo rodea, pero imita
para burlarse. Por eso la novela contiene el aguijon de lo comico. Ve Lézaro en esta
afirmacion la huella de Bergson, que habia visto en lo cémico el afdn de humillar.
También cree influencia bergsoniana la concepcién del personaje novelistico como
tipica y extrapoética, porque estd tomada de la vida. Un tltimo rasgo novelistico es
el interés por la descripcion, frente a la orientacion narradora de la épica. También
sefiala Lazaro el escaso interés de Ortega por la poesia. Y, si el artista es solo un
humilde oficial de un oficio admirable, al critico o estudioso solo le queda evaluar
sus méritos. Nada més.

En la magistral interpretacion de Lazaro podemos apreciar el olvido del
perspectivismo. Larazdn de ese olvido parece evidente. El perspectivismo orteguiano
no tuvo un desarrollo estético. Se queda en el dominio de la teoria del conocimiento.
Las ideas literarias y las ideas estéticas de Ortega no conectan con su nocion del
perspectivismo. La tarea de Baquero consiste en aportar un contenido tedrico al
concepto que toma de Ortega.

3. Perspectivismo orteguiano

Ortega escribié en 1923: “La teorfa de Einstein es una maravillosa justificacion
de la multiplicidad arménica de todos los puntos de vista. Ampliese esta idea a lo
moral y a lo estético y se tendrd una nueva manera de sentir la historia y la vida.”
(Ortega y Gasset, [1923] 1988). A esa tarea —sobre todo en lo estético— se dedicaria
mads tarde Baquero. La interpretacion de la teorfa de la relatividad que hace Ortega
tiene un sentido liberal, individualista. Vedmoslo en palabras de Ortega:
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La peculiaridad de cada ser, su diferencia individual, lejos de estorbarle para captar
la verdad es precisamente el 6rgano por el cual puede ver la porcidn de realidad que
le corresponde. De esta manera aparece cada individuo, cada generacién, cada época
como un aparato de conocimiento insustituible [...] La verdad integral sélo se obtiene
articulando lo que el préjimo ve con lo que yo veo, y asi sucesivamente. Cada individuo
es un punto de vista esencial. Yuxtaponiendo las visiones parciales de todos se lograria
tejer la verdad omnimoda y absoluta (Ortega y Gasset, 1988: 132).

Ciertamente, Ortega no mantuvo invariable esta opinién en posteriores etapas
ideoldgicas, al menos en estos términos, pero si que representan estas palabras el
pulso de una época, la del gran debate de los afios veinte. No se obtiene la verdad
yuxtaponiendo visiones parciales individuales. Es preciso algo mds que una simple
yuxtaposicion. Si el simple contacto fuera suficiente los grandes problemas de la
humanidad encontrarfan soluciones faciles y rdpidas. Esto es lo que parece pensar
Ortega, para quien los grandes retos de nuestra época deberian encontrar cumplida
respuesta en el destino. Y, sin embargo, no es asi y el mismo Ortega lo reconoce.
En su “Epilogo sobre el alma desilusionada”, siguiendo con su andlisis organicista
vitalista —tan spengleriano— de las civilizaciones, o de las naciones, como le gusta
escribir, nos ofrece una de esas frases lapidarias que coronan su estilo: “Tal vez el
nombre que mejor cuadra al espiritu que se inicia tras el ocaso de las revoluciones
sea el de espiritu servil” (Ortega y Gasset, 1988: 183). [lustrard suficientemente esta
critica la revision de la relacion que establece Ortega con el pensamiento orgédnico de
su época, con el relativismo y con el vitalismo, fundamentalmente.

Si algo queda claro de la lectura de los escritos que componen El tema de nuestro
tiempo es su combate prioritario contra el radicalismo, que Ortega no duda aqui
en llamar también racionalismo o, simplemente, pensamiento revolucionario. Las
demas ideologias merecen muchos menos esfuerzos polémicos. El relativismo se
reduce a una ideologia incoherente y vulgar, y el vitalismo ofrece el problema de
deslindarlo de otros vitalismos ilegitimos. Semejante tratamiento desigual sélo se
explica en funcién de unos intereses ideoldgicos preestablecidos. No se justifica el
reparto desigual de esfuerzos por la distinta implantacion social de estas ideologias,
ni siquiera por su diverso grado de peligrosidad. Simplemente Ortega se instala en
el vitalismo y desde alli contempla el relativismo y el racionalismo radical. Y desde
tal perspectiva el racionalismo es un enemigo muy peligroso y el relativismo es un
problema menor, casi insignificante, una ideologia vulgar.

Si repasamos los argumentos propuestos por Ortega sobre el relativismo, un
detalle debe llamarnos la atencién. Asi como el racionalismo conlleva una practica
social reiteradamente criticada, no sucede lo mismo con el relativismo. A juzgar
por las dos pdginas escasas que le dedica en El tema de nuestro tiempo, pareciera
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que el relativismo es una desviacion ideoldgica cuyas consecuencias no van mds
alla del dominio del pensamiento abstracto. No hay en este libro un andlisis de las
consecuencias sociales de la ideologia relativista y, todavia mas, cuando el filésofo
condena al hombre servil de nuestro tiempo no se le ocurre que tal ideologia —y
mucho menos el vitalismo— tengan nada que ver con la vergonzante servidumbre.

Que el pensamiento de Ortega es esencialmente histdrico no quiere decir s6lo que
se plantee problemas histdricos preferentemente, sino que ve la historia de forma
diametralmente opuesta a como la vieron los racionalistas cldsicos. En ;Qué es
filosofia? ilustra esta idea:

Para Descartes el hombre es un puro ente racional incapaz de variacion; de aqui que le
parezca la historia como la historia de lo inhumano en el hombre y que la atribuya, en
definitiva, a la voluntad pecadora que constantemente nos hace dejar de ser racionales
y caer en la aventura infrahumana. Para él como para el siglo XVIII la historia no tiene
contenido positivo, sino que representa la serie de los errores y equivocaciones cometidos
por el hombre. En cambio, el historicismo y el positivismo del siglo XIX se desentiende
de todo valor eterno para salvar el valor relativo de cada época (Ortega y Gasset, 1964:
285)

La conclusion que Ortega saca de esta tension entre historicistas y racionalistas es
la de que se debe unir “ambas dimensiones: la temporal y la eterna”. Esa es la gran
tarea filoséfica de la actual generacién™ (Ortega y Gasset, 1964: 286); y el método
para esa tarea es el perspectivismo. En el nombre de esa alianza entre lo eterno y lo
temporal, Ortega denuncia el relativismo radical: “que cada verdad fuese verdad para
un cierto sujeto” (Ortega y Gasset, 1964: 284) y concluye: “El supuesto profundo
de la historia es, pues, todo lo contrario de un relativismo radical” (Ortega y Gasset,
1964: 285). La solucidén para €l es un perspectivismo que estaria a medio camino
entre el relativismo y el racionalismo dogmaético. Concluye con esta declaracion de
intenciones: “El tema de nuestro tiempo consiste en someter la razén a la vitalidad,
localizarla dentro de lo bioldgico, supeditada a lo espontdneo” (Ortega y Gasset,
1988: 99). Y, para mayor claridad, pocas lineas mds adelante, apoydndose en la
autoridad de Nietzsche declara que “el hombre del presente desconfia de la razén
y la juzga a través de la espontaneidad. No niega la razén, pero la reprime y burla
sus pretensiones de soberania” (Ortega y Gasset, 1988: 99). Esta tltima matizacién
aporta lo sustancial de la posicién orteguiana. Su raciovitalismo, distancidndose de
las més groseras corrientes vitalistas —el empirio-criticismo de Avenarius o Mach y
el vitalismo intuitivo de Bergson— se define como un pensador a medio camino del
relativismo y del racionalismo. El final del capitulo “Relativismo y racionalismo”
ya deja entrever una solucién saloménica, de “sentido comin”. “La sensibilidad de
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la época que ahora comienza se caracteriza por su insumision a este dilema” —el
relativismo “que salva la vida evaporando la razén” y el racionalismo “que salva la
razén y mitifica la vida”— (Ortega y Gasset, 1988: 77).

4. Baquero y el perspectivismo

Laidea del perspectivismo parece ser el eje del pensamiento de Mariano Baquero.
El mismo insistié en ese concepto en las introducciones a sus libros Perspectivismo
y contraste y Temas, formas y tonos literarios. Toma el concepto de Ortega, que
lo habia concebido como la clave de su pensamiento. También le habian influido
los escritos criticos de Henry James, que priorizé el punto de vista en la novela.
Quizd lo fundamental de esa eleccion sea el que Baquero ve en el perspectivismo
una concepcién del mundo, un marco filoséfico en el que apoyarse para superar las
limitaciones de la critica literaria de su época. Lo explicé con las siguientes palabras
en la introduccién a Temas, formas y tonos literarios, que es quizd su escrito mas
trascendente:

Hay un momento en el quehacer del critico literario en que este se pregunta si es él quien
ha elegido los temas de su trabajo, o son estos los que le han elegido a él, permitiéndole
descubrir mas que sus posibilidades, sus limitaciones; afincandole en ellas, forzdndole a
extraer de las mismas todo un repertorio de matices, de variantes, con cuanto ello supone
de monotonia, pero también de reto. Me pregunto si no me habra ocurrido algo de esto
con el perspectivismo literario, al que vengo dedicindome desde 1954 a través de una
serie de estudios y libros, con los que guarda relacioén parte del material recogido en las
siguientes pdginas (Baquero Goyanes, 1972: 9).

Y algo més adelante explica el cardcter polivalente del perspectivismo literario,
que lo mismo puede resolverse como tema, técnica, lenguaje, estructura y hasta
“género o subgénero” (Baquero Goyanes, 1972: 10). Es precisamente el interés
por géneros y subgéneros el eje de sus trabajos en el dltimo decenio de su vida.
Este planteamiento transversal del perspectivismo expresa el reto del transito de
la estilistica a la estética, esto es, de la filologia a la filosoffa. El interés por los
géneros es la prueba de ese transito. A la estilistica —y al formalismo-— solo le interesa
el lenguaje en sus distintos planos. Pero a Baquero le interesan temas, formas y
tonos. En esta secuencia —a la que habria que afiadir géneros— cabe observar que la
categoria tonos, mds alld de su ambigiiedad, apunta directamente a la estética. Y cabe
también apuntar que la pareja temas y formas pretende la superacion de la dicotomia
caracteristica de los estudios literarios y artisticos del siglo XX: formalismo y
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culturalismo (también llamado este tltimo sociologismo). Ese es el reto que plantea
Baquero: romper las barreras que asfixian los estudios literarios convencionales sin
recurrir a la falsa respuesta ecléctica —tan frecuente todavia hoy—. Y para ello precisa
una fundamentacion filoséfica, que buscé en Ortega.

Una de las facetas mds sugerentes de la busqueda de soluciones filoséficas para
el reto planteado es su decidido enfrentamiento a los dogmas que han regido los
estudios literarios contemporaneos, en especial, al dogma del espiritu del tiempo
(Zeitgeist). Prueba la negacién de ese dogma el articulo “Cervantes, Balzac y la
voz del narrador”, recogido en Temas, formas y tonos literarios (Baquero Goyanes,
1972). La conexion novelistica entre estos autores pasa por encima de las épocas.
Nos detendremos en unas lineas de ese capitulo:

En cualquier caso, lo que, en ultima instancia, aproxima inequivocamente el arte de
Balzac al de Cervantes es esa irrenunciabilidad a su presencia —voz, amor por las criaturas
novelescas, evitacion de lo que pudiera parecer ofensivo, moral o estéticamente— que se
traduce en la creencia de que mds importante que lo contado es la voz, el temple, de quien
lo cuenta. Alguna vez se ha relacionado, mas o menos legitimamente, el arte narrativo de
Balzac con el oriental de Las mil y una noches. Tal vez la posible aproximacién podria
hacerse a través de esa magia, de ese tremendo poder asignado al arte de contar (Baquero
Goyanes, 1972: 186).

Sin embargo, para Baquero, perspectivismo es también un concepto negativo. A
propdsito del perspectivismo gracianesco de la pareja Critilo-Andrenio concluye que
“la vida en la eternidad ha de ser ya una vida sin restricciones ni empequefiecimientos
perspectivisticos, una vida con el infinito horizonte de la inagotable perspectiva
de Dios” (Baquero Goyanes, 1970: 60). Este es el ideal de la patristica cristiana,
alcanzar una perspectiva insuperable que solo puede ser la manifestaciéon de la
sabiduria providencial: anagogué.

Baquero persigue con el concepto de perspectivismo la superacion de los limites
de la filologia —cabria decir de su tiempo, pero siguen siendo los limites de la actual-.
Por eso el perspectivismo de Baquero se parece poco al perspectivismo de Ortega. Su
objeto no consiste en encontrar un lugar de acomodo en el pensamiento del momento
—es el caso de Ortega— sino en superar los limites del formalismo sin caer por ello en
vulgarizaciones socioldgicas. En Gracidn, Feijoo y Ganivet encuentra Baquero como
indagan mds alld de las apariencias para acercarse a la verdad: “las cosas por dentro”.
Y esa indagacion revela un orden de cosas superior a lo existente. De Gracian le
interesa el simbolismo y las lecciones de su novela. De Feijoo, el sentido de su
ensayo. De Ganivet, la novela-ensayo con su juego provocador y perspectivista. En
otras palabras, le interesa de estos tres autores, tan distintos en apariencia, lo que
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tienen en comun: su interés por ver mds alld de la realidad, por ver las cosas desde
dentro. Esta necesidad de ver lo que, por estar latente, no se puede apreciar con la
simple lectura literal lleva a Baquero a situarse en un nivel superior a la filologia
habitual: un nivel filosé6fico. Ese nivel se expresa en la oposicion ser-parecer, que es
el origen de la filosofia y la clave de las pesquisas baquerianas.

5. Hacia una estética literaria

La tarea que comparten Ortega y Baquero es proponer una estética, entendiendo
por tal, una teorfa general de la literatura y de las artes, que se sustente sobre una base
so6lida, es decir, filoséfica. Gonzélez Alcdzar, a propdsito de Ortega, lo ha entendido
asf:

Ortega parte de un entramado critico inexcusable: todo el bagaje de la poética romdntica
que se habia filtrado por dos caminos, el conocimiento académico de los tratados
preceptivos y el estudio filoséfico del lugar de la literatura en la filosofia de la cultura
del neokantismo durante sus estancias en Alemania. La variabilidad de supuestos de las
poéticas de la imaginacion (genio, creacidn, estetizacion de la experiencia artistica...)
jugaba a favor del desarrollo de una estética literaria que convertia al tedrico de la
literatura en un fil6sofo y a la literatura en un modo de abarcar diferentes disciplinas de
una actualidad arrebatadora entonces, como la psicologia, la sociologia, la lingtiistica
o la hermenéutica. Es decir, un lugar de mediacion entre disciplinas cuyo vinculo mas
evidente se da con la filosofia. Y de la determinacidn filoséfica de Ortega no hay duda, no
hay asomo de queja en la preeminencia del pensador sobre el critico por mds que muestre
una valiente actitud ante el modo de proceder analitico de quien no desea tasar las obras
literarias sino potenciarlas para completar la obra «completando su lectura» (758-759),
es decir, para ocuparse del reconocimiento fenomenoldgico a través de una hermenéutica
del lector al modo de Dilthey. Pero también una «critica patriética», un parteluz hacia el
regeneracionismo de sus mayores, unico enlace con una tradicién que creia desbordada
por supersticiones del pasado nacional (Gonzélez Alcdzar, 2019: 925-926).

En efecto, los dos impulsos el tedrico y el patritico son compartidos por Ortega y
Baquero. El resultado es su interés por la obra cervantina y por la aportacion espafiola
al pensamiento literario, que se funda precisamente en esa obra. Para Baquero el
interés cervantino incorpora al Quijote las Novelas ejemplares. Pero, a diferencia
de Ortega, no se trata de ver “la manera espafiola de ver las cosas” sino la manera
tedrica de ver la literatura. La teoria literaria no es un discurso abstracto, como ha
venido creyéndose en el siglo XX, sino la proyeccion de las grandes lecciones de la
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vida que incorporan las grandes obras literarias. Y, qué duda cabe, que las grandes
lecciones de la novela estdn insertas en primer lugar en las obras cervantinas. La
sentencia de Dostoievski, segtin la cual, “si alguien preguntara a la humanidad por
lo que ha aprendido de su existencia esta podria responder con el Quijote” no es una
simple declaracion de influencias o gustos. Es la clave de la teoria literaria: expresar
en conceptos generales —lo que Kant llamé esquemas— las lecciones que contienen
las obras artisticas.

Ademds, Cervantes retine a las dimensiones tedrica y patritica el perspectivismo.
Volvamos a Gonzélez Alcdzar:

El perspectivismo cervantino mismo [...] nos aclara como se sitia Cervantes ante
el mundo, su ser real y no el de su criatura, dominado por un principio de empatia o
intersubjetividad, tefiido de melancolia, y dominando una vision alciénica, vigilante, de
arriba a abajo, catascopica, desde donde puede percibir su propia realidad espafiola: “Toda
vida debe tener algo de esa vislumbre —debe dejarse tocar un punto de lo alciénico. Es el
no ser s6lo buenamente limitacién sino querer la propia limitacién: esto es el heroismo.
Lo que en el arte es la ironia [...] es en las demds vidas el heroismo” (Gonzélez Alcdzar,
2017: 91-92).

Y en nota apunta que la critica epidérmica, por muy erudita que sea, estd falta de
perspectiva.

Quizd quepa reprochar a Mariano Baquero que no tuviera la ambicién necesaria
para afrontar esta tarea, la ambicion que le sobr6 a Ortega. Su cardcter “jovial” y de
hombre de bien le lleva a acogerse a una propuesta tedrica que tenias sus limitaciones
pero también un aroma liberal. Baquero trata de fijar las intuiciones orteguianas en
el entramado de conceptos estético-formales de su tiempo, que ya no es el tiempo de
Ortega, y de su profesion de investigador de la literatura. Los objetivos nacionalistas
de Ortega quedan relegados —pero no abandonados— por nuevos objetivos que cabe
Ilamar profesionales. Es un nuevo alcionismo.

El alcionismo, como concepto —no digamos como categoria— no deja de ser mera
ocurrencia. Ortega acostumbra a tomar ideas sin mencionar sus fuentes. La cuestion
es qué hay tras esa ocurrencia. Y lo que hay es la necesidad de una estética literaria.
En el mundo académico es habitual la expresidn teoria literaria. Teoria es un
comodin conceptual. No compromete a nada. Teoria ha abarcado en los dos dltimos
siglos —el primero en proponer ese término fue Friedrich Schlegel en su Carta sobre
la novela— tanto la necesaria estética literaria como la retdrica. Incluso en las dltimas
décadas el mundo anglosajon ha eliminado el adjetivo “literario” para identificar
un discurso ecléctico que resulte Util para la aproximacion a cualquier actividad
cultural. En cambio, el mundo mediterrdneo sigue cultivando la retérica como forma
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de aproximacién genuina para los estudios literarios, aunque son cada vez mds
numerosas y las voces que proponen ampliarla a otros dominios en un movimiento
similar al que dio lugar a la feoria anglosajona.

La era moderna —entendida como la era de la irrupcién del individualismo que
desplaza el pensamiento dogmatico laico premoderno, esto es, la era que comienza
hacia 1800 aproximadamente— abre una nueva agenda para el pensamiento y los
movimientos sociales. Un aspecto de esa nueva era es la aparicién de nuevas
disciplinas, sobre todo en las humanidades. Esas disciplinas estdn lideradas por la
historia —en el campo de las ciencias del espiritu—y por el derecho —en el &mbito de
las ciencias sociales—. En cambio, otras disciplinas fracasaron total o parcialmente
en el intento de ocupar un lugar entre las humanidades. Fue el caso de los estudios
culturales y de la estética filos6fica, que no lograron consolidarse en el siglo XIX.
Sin embargo, la estética literaria ofrecid sus primeros pasos, apoyandose en la
emergencia de la novela como género literario. El primer monumento de la estética
literaria es el ensayo Sobre poesia ingenua y poesia sentimental de Schiller (1794-
95). Friedrich Schlegel darfa un segundo paso con su “Carta sobre la novela”. El fue
el primero en emplear el término teoria, como he sefialado. No es un hecho casual.
La estética literaria surge al calor del nuevo rol de la novela en la era moderna. Los
pensadores sobre la novela han visto la necesidad de una estética literaria, pues la
retérica no puede dar cuenta del fendmeno novelistico. As{ ocurre con Ortega, Lukacs
o Bajtin, tres de los mds destacados defensores de la necesidad de la estética. Por
desgracia, los fundamentos de la reivindicacién de una aproximacion filoséfica —que
eso viene a ser la estética— son todavia muy inseguros. Y entre estos tres pensadores
las discrepancias son muy grandes. La filosoffa siempre llega demasiado tarde a sus
tareas y las aborda con grandes vacilaciones. Y entre esas vacilaciones tenemos los
esfuerzos de Ortega y Baquero.

Como hemos expuesto anteriormente, Ortega expresa lanecesidad de acometer una
estética literaria. Sus propuestas apenas desbordan los limites de la retérica. Incluso
se quedan en cuestiones de preceptiva, como vio Lazaro. Sin embargo, el interés
por la novela y por Cervantes, en particular, conlleva en Ortega el impulso hacia la
estética.? Baquero va algo mas alld de las ideas de Ortega. Su conocimiento literario
es mas amplio y profundo que el de Ortega. Tendrd que laborar con obstdculos: el
pantano ideoldgico orteguiano y la corriente hegemonica de la teorfa literaria de su

2 Gonzélez Alcdzar ha visto esta conexidn entre novela y estética en otros términos: “La tercera cuestion
que yo planteaba al principio respecto de la formacién de una critica literaria, en funcién de qué y para
qué recurre Ortega a Don Quijote en Meditaciones... , se puede vertebrar sobre dos reflexiones y un
ejercicio de pensamiento acerca de la literatura: la primera, y mds débil, acerca de Don Quijote y de
Cervantes; la segunda, sobre la novela y los géneros literarios; en tltimo lugar, la construccion efectiva
de una critica literaria” (Gonzalez Alcéazar, 2017: 93)
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tiempo, el estructuralismo. Las concesiones al estructuralismo de Baquero no llegan
a las que hizo en ese momento Lazaro —y de las que luego se arrepintio—.

La muerte prematura de Baquero le impidi6é desarrollar su planteamiento. Nos
tenemos que conformar con valorar su tendencia a salir de los limites del pensamiento
retérico convencional: el formalismo del discurso, el espiritu del tiempo, el recurso a
la ideologia o a la belleza, que son las coordinadas actuales de los estudios literarios
convencionales. Por eso su obra es un paso hacia la estética literaria.

6. El horizonte alcionico

El pensamiento liberal tiene dos caras: una conservadora y otra radical. Ortega
es el centro del pensamiento liberal espafiol. Sus discipulos han desplegado las dos
caras de ese pensamiento: la cara radical en las obras de Bergamin y Zambrano, la
cara moderada en las obras de Julidn Marias y Mariano Baquero Goyanes, entre
otros. Pero esta caracterizacion ideoldgica tiene sus limites. Quiza seria mds oportuna
una caracterizacion estética: la dimension hermética de los primeros y la dimension
jovial, que representa Mariano Baquero. Marfas no fue un hermético, pero se empefia
en mitificar al maestro, una tarea tan innecesaria como pobremente concebida. Y,
sobre todo, una desviacion del alcionismo jovial. La tarea de Mariano Baquero
tiene un perfil mas humano: ascender desde los instrumentos de la critica literaria
convencional hacia un horizonte superior, el horizonte alcidnico, aprovechando las
ensefianzas orteguianas y sorteando sus limitaciones, merced a su espiritu liberal y
jovial.
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