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ANALISIS DEL CORPUS CRITICO TEATRAL PUBLICADO POR EL
EDITOR GHIRALDO EN OBRAS INEDITAS DE GALDOS

RESUMEN:

La prestigiosa editorial Renacimiento publicé en
el afio 1923 un total de doce volimenes titulados
Obras inéditas de Galdés. El correspondiente al
volumen V, titulado Nuestro Teatro, el colector de
dichas obras de Galdés, recopild un corpus critico
referido a la critica teatral y al mundo del teatro
en general de gran interés para el conocimiento
del ideario estético galdosiano y sus reflexiones
sobre el estado de la escena espafiola durante la
segunda mitad del siglo XIX. El presente estudio
aborda dichos aspectos basados en un conjunto de
articulos que pueden considerarse una auténtica
rareza bibliografica.
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ABSTRACT:

In 1923, the prestigious publisher Renacimiento
published a total of twelve volumes titled Unpu-
blished Works by Galdds. In Volume V, entitled
Our Theater, the author of the collection compi-
led a critical corpus referred to theater criticism
and the world of theater in general. This is of great
interest for the knowledge of Galdosian aesthe-
tic ideology and its reflections on the state of the
Spanish scene during the second half of the 19th
century. The present study addresses these aspects
based on a set of articles that can be considered a
true bibliographical rarity.
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En plena madurez literaria, publicadas sus Novelas espaiiolas de la primera épo-
ca, las dos primeras series de los Episodios Nacionales y toda la produccion de
novelas conceptuadas por la critica como naturalistas —configurada por la serie de
Novelas Espariiolas Contempordneas—, Ghiraldo publica una serie de trabajos sobre
Galdés, fechados por €l entre los afios 1885 y 1890, como tedrico de la literatura, de
cardcter critico y ensayistico, reunidos y editados en 1923 con el titulo Obras inédi-
tas. El marbete que engloba las reflexiones galdosianas sobre la dramaturgia espa-
fola referidas en su mayoria al siglo XIX lleva el explicito titulo Nuestro Teatro, al
igual que los volimenes Fisonomias sociales, Arte y Critica 'y Politica Espaiiola. En
la recopilacién de trabajos llevada a cabo por Ghiraldo, un total de doce volimenes
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(Politica Espariiola se publica en dos tomos), la cadencia editorial se extiende desde
el afio 1924 al 1928. Dicho corpus estd configurado por los volimenes Cronicon.
1883-1886 (1924); Cronicon. 1886-1890 (s.a.); Toledo. (Su historia y leyenda) (s.a.);
Viajes y fantasias (1928), Memorias (1930); Cronica de Madrid (s.a.); y El crimen
de la calle Fuencarral. En total doce volimenes ordenados por Alberto Ghiraldo,
colector y editor también de obras inéditas correspondientes a novelistas o poetas
de ilustre tradicion literaria, como sus volimenes dedicados a Gertrudis Gomez de
Avellaneda o a Rubén Dario. Cabe sefialar que el monografico Nuestro Teatro es
confuso, pues no sigue el orden cronoldgico real, bien por desconocimiento de la fe-
cha de publicacién en que aparecen los articulos que configuran el volumen —de ahi
que aparezcan algunos de ellos sin fecha alguna—, o por un cierto caracter aleatorio
del colector que los configura en especificos bloques sin indicar el por qué. La data-
cién de articulos que Ghiraldo ignora posibilita el desorden con el que se ofrecen al
lector dicho volumen, de ahi que los hayamos fechado para un mejor conocimiento
del proceso evolutivo de Galdés sobre su concepcién del teatro.

El monogréfico se inicia con un estudio referido a la historia de los teatros ma-
drilefios mds representativos de todas las épocas. Dicho estudio, El teatro espaiiol,
fechado en Madrid el 3 de diciembre de 1887, se refiere a los denominados Teatro
Espaiiol,llamado en un principio Corral de la Pacheca o del Principe o el Teatro de la
Cruz. Galdés se remonta a los origenes fundacionales de dichos teatros, pues ofrece
no solo noticias sobre las sociedades benéficas o cofradias que tuvieron el privilegio
de explotacion, sino también reflexiones sobre las corrientes estéticas y literarias
desde los origenes mismos del teatro hasta la €poca romdntica e inicios del teatro de
«alta comedia».

El articulo escrito por Galdés, fechado el 14 de febrero de 1885, es un enjundioso
estudio sobre Echegaray, sobre los tics caracterizadores de su dramaturgia y moda-
lidades de su obra teatral, desde la neorromantica o de tesis, hasta la simbolista o
satirico-costumbrista. El estudio galdosiano lleva el elocuente titulo La escuela ro-
mdntica y su pontifice, marbete harto significativo y que supone un cumplido elogio
a su obra. Galdos senala al respecto que la pieza teatral titulada La peste de Otranto
es el dltimo drama publicado y estrenado en Madrid debido a Echegaray, equipa-
rable a lo mejor de su produccién dramdtica, como O locura o santidad, El Gran
galeoto, La muerte en los labios y En el seno de la muerte. Conjunto de obras que
para Galdés, hasta la fecha del 4 de febrero de 1885, es lo mds aquilatado y sefiero
de la produccidn teatral de Echegaray. Galdés destaca de la copiosa produccion del
dramaturgo cuatro piezas que a su juicio son de mayor calidad artistica, pues se
pueden acoplar a las tres modalidades literarias mas representativas del dramaturgo.
La primera, O locura o santidad, al teatro simbolista, que plantea graves problemas

124



Andlisis del corpus critico teatral publicado por el editor Ghiraldo en Obras inéditas de Galdés

de conciencia; El Gran galeoto, al teatro de tesis, ya que intenta demostrar como el
mundo con sus perversiones y reticencias puede actuar de engarce o medianero en
una relacién amorosa. El resto de su produccion corresponde a la dramaturgia neo-
rromantica, de cuyo corpus desdefia Galdds sus dos primeros dramas —El! libro talo-
nario'y En el puiio de la espada— con su silencio, pues solo se refiere a los dramas
En el seno de la muerte'y La muerte en los labios, ambas de gran inspiracion, aunque
tratados sus personajes de forma errénea y poco verosimil, fundamentalmente esta
ultima, referida al suplicio de Servet en Ginebra a manos de los calvinistas. Eviden-
temente en el estudio galdosiano no figura la produccién teatral satirico-dramética,
iniciada, precisamente a finales del afio 1884, con el drama Piensa mal y acertards,
que supone un cambio de direccion en el teatro de Echegaray. De hecho este cambio
de gusto por parte del publico se percibe a raiz del estreno de La peste de Otranto,
pues a pesar de ser interesantisimo y lleno de efectos escénicos que deslumbran al
espectador no produce gran entusiasmo entre el publico, ya que «ni por el poder de
la fantasia ni por la originalidad de las combinaciones teatrales aparece Echegaray
en decadencia en esta obra. Consiste la frialdad relativa del ptiblico en ese indudable
cambio de gusto que se va infiltrando con lentitud» (1923: 145).

Galdos es consciente de los cambios que se operan en la mente de los espectado-
res, de los habituales asistentes al teatro, que prefieren asuntos reales, que muestren
la vida real, nuestra propia vida, con caracteres de sencillez y de verdad, sin pres-
cindir de la intensidad de los afectos. Galdds afirma que Echegaray deberia seguir
por este nuevo rumbo, pues estd perfectamente capacitado para llevarlo a cabo y en
plenitud de facultades. De hecho, afirma Galdés, las grandes aptitudes de Echegaray
«lucirian més aplicadas a un género en el cual los fulgores de la invencién dan realce
mds vivo en las lineas severas y propias de la verdad» (1923: 145). Lo cierto es que a
través de la reflexion de Galdds, Echegaray inicia un nuevo corpus cuyo enunciado,
Costumbrista, encajaria bien con la pieza Piensa mal y acertards, escrita a continua-
cion de la resefiada por Galdés, La peste de Otranto. Obra teatral, Piensa mal y acer-
tards, de cardcter costumbrista, satirico, con ligeros matices de cardcter sicoldgico,
al igual que las tituladas Un critico incipiente, Sic vos non vobis o Mariana.

Galdés, estuvo siempre intimamente ligado al teatro, aunque su presencia como
dramaturgo no se llevo a cabo hasta las dltimas décadas de su vida. Aficion que se
produce en plena juventud, tal como lo constatan sus piezas teatrales Quien mal hace
bien no espere. Ensayo dramdtico en un acto y en verso original de un estudiante
llamado Benito Pérez Galdos (1861), La expulsion de los moriscos. Drama (1864)
y Un joven de provecho, publicada post-mortem por H. Chonon Berkowitz en 1935.
Aficién por el teatro que también se percibe en sus novelas tanto por su inclinacién
por el estudio de los valores humanos y la ausencia del paisaje, como por la presen-
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cia de lo dramatico ligada a la suspension del interés, declaraciones o revelaciones
subitas, finales o desenlaces teatrales. Sus Novelas espaiiolas de la primera época,
como Gloria o Marianela participan de este cardcter teatral, dramdtico, como la
muerte de Gloria y Daniel Morton, o Marianela, cuya muerte por desamor le aboca al
suicidio, y a pesar de ser rescatada, fallecerd al poco tiempo. Amor, trabajo y libertad
suponen los principales resortes de su teatro cuando Galdos ya se ha convertido en el
gran novelista de la literatura y la creacién o la adaptacién dramadtica acaparan toda
su atencion, tal como se percibe en la siguiente relacion de obras: Realidad (1892),
La loca de la casa (1892), Gerona (1893), La de san Quintin (1894), Los condena-
dos (1895), Voluntad (1896), Doria perfecta (1896), La fiera (1897), Electra (1901),
Alma y vida (1902), Mariucha (1903), El abuelo (1904), Bdrbara (1905), Amor y
ciencia (1905), Pedro Munio (1908), Zaragoza (1908), Casandra (1910), Celia en
los infiernos (1913), Alceste (1914), Sor Simona (1915), El tacaiio Salomon (1916),
Santa Juana de Castillo (1918) y Antén Caballero (1922). Toda una vida dedicada al
teatro cuyos precedentes estdn marcados por las reflexiones tanto en el corpus titula-
do Decadencia como en el denominado por el propio Galdés Estrenos.

Tal como se ha sefialado en un principio no todos los trabajos insertos por Ghiral-
do en el volumen Nuestro Teatro aparecen fechados, como los capitulos denomina-
dos Un retrato, Estrenos, Decadencia, Otros géneros y El actor viajero. El primero
de ellos revela un excelente pulso narrador por parte de Galdds, pues presenta al
dramaturgo Hartzenbusch como si de un personaje novelesco se tratara, como:

[...] un hombre de pequena estatura, delgado, erguido, de fisonomia animada, aunque
grave; de color encendido, de mirada serena que se clava sucesiva y rdpidamente en todos
los objetos a través de los gruesos cristales de unos anteojos; de andar corto y precipita-
do. Este hombre, cuya edad frisa en los sesenta afios [...] viste bien y lleva siempre un
paraguas o la cabeza echada atrds, y mira a todos lados con desenvoltura y con gracia.
Este hombre es el autor ilustre de Los amantes de Teruel,don Juan Eugenio Hartzenbusch
(1923: 61-62).

Galdos hace un guifo al lector sobre la posible fecha de redaccion del articulo al
indicar que Hartzenbusch frisaba en los sesenta afios. Teniendo en cuenta que nacid
el 6 de septiembre de 1806, la fecha posible de redaccion podria datarse hacia los
afios 1865 o 1866, en la encrucijada de fechas que median entre sus colaboraciones
en el periddico de La Palmas de Gran Canaria, £l Omnibus,y su inicio en el peri6-
dico madrilefio La Nacion, con el marbete de progresista en la cabecera, fundado
por Pascual Madoz. Lo extrafio es que Ghiraldo no se planteara esta reflexion y lo
incluyera sin fechas, al igual que otros articulos de Galdés que figuran en el volu-
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men. De haber sido asi, el articulo sobre Hartzenbusch deberfa figurar al principio
de la monografia, pues se publicé en La Nacion el 4 de febrero de 1866, con el titulo
Galeria de hombres célebres. D. Juan Eugenio Hartzenbusch.

La disposicion del corpus critico llevada a cabo por Ghiraldo, a pesar de su buena
intencion, es cadtica, confusa, pues estructura reflexiones sobre la dramaturgia emiti-
das en diversas etapas de su vida, sin llevar a cabo ninguna especificacion pertinente.
Otro tanto sucede con el estreno de obras teatrales juzgadas por Galdés en donde
no figura fecha alguna, aunque si pueden datarse con exactitud, como su ensayo
sobre la comedia El abogado de pobres, de Breton de los Herreros, publicado el 11
de febrero de 1866 en La Nacion, o su articulo dedicado a la obra de Ventura de la
Vega —La muerte de César— publicado también en dicho periddico el 11 de febrero
de 1866. Otro tanto sucede con el epigrafe titulado Tumbas en el que no aparece
fecha alguna, aunque, evidentemente, no entrafia confusion, pues al tratarse de un
articulo necroldgico la datacién es obvia, como en el caso del fallecimiento del céle-
bre dramaturgo Ventura de la Vega. Galdés le dedica desde las pdginas de La Nacion
un licido estudio sobre su persona y obra el 10 de diciembre de 1865. El orden de
presentacion, pues, llevado a cabo por Ghiraldo es harto aleatorio, de ahi que, si bien
recopila un material noticioso de gran trascendencia, sea necesario ordenarlo para
saber con exactitud el proceso evolutivo de Galdds sobre la escena, su visién de la
escenografia, cambios de gustos estéticos y reacciones del publico ante el estreno de
determinadas obras.

En un extenso ensayo sin fechar, Viejos y nuevos moldes, Galdés analiza el com-
portamiento del publico en materia de teatros, cansado de las viejas férmulas drama-
ticas repetidas hasta la saciedad, de los convencionalismos reiterativos, de la actitud
del publico, de los empresarios y, en definitiva, de todo lo que atafie al teatro. Su
vision del teatro en la primera mitad del siglo XIX, con especial detenimiento a la
influencia de Scribe en la escena espafiola, y su andlisis del teatro denominado de
alta comedia, encaja perfectamente con el bloque de encargos galdosianos que con-
figuran el epigrafe Decadencia, configurado por el ya citado Viejos y nuevos moldes,
Arte interpretativo (sin fecha), Espiritu de imitacion (23 de noviembre de 1885) y
El derrumbe (9 de febrero de 1886). El orden establecido por Ghiraldo estd bien
pergeilado pues permite captar con precision los cambios que se operan al mediar
el siglo XIX, ligados a nexos de indole politico y social, percibiéndose también la
actitud de un publico que estd més interesado por los problemas de su época, por la
realidad circundante. Sin embargo, este teatro, dirigido en palabras de Galdés a un
publico burgués y casero esta plagado de una insoslayable actitud moralizadora y a
él, al publico «se debe el predominio de esa moral escénica que informa las obras
contempordneas, una moral excesivamente destinada a aderezar la literatura dramé-
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tica, moral, enteramente artificiosa y circunstancial, como de una sociedad que vive
de ficciones y convencionalismos» (1923: 155).

Para Galdoés la restriccion que esta moral impone al desarrollo de la idea drama-
tica es causa de que los caracteres se hayan reducido sustancialmente, que su accion
sea restringida y la variedad de asuntos repetidos hasta la saciedad. Moral impuesta
por la burguesia que ha coaccionado a los dramaturgos, cercenando su talento y po-
der creador. Es evidente que este escrito, ofrecido por Ghiraldo sin datacién alguna,
estd escrito en plena madurez, desde la atalaya que ofrece la experiencia de la vida,
pues lleva a cabo un sutil y profundo anélisis del corpus dramdtico del teatro de
Alta comedia, sin citar, ni mencionar el nombre de ninguno de sus adalides, como
Ventura de la Vega, Lépez de Ayala, Tamayo y Baus, Roca de Togores, Rodriguez
Rubi, Eguilaz, Serra, Sanz, Camprodén y otros de menor relevancia, como Coello,
Nocedal o Sudrez Bravo. Es obvio que Galdés conocia el pulso diario de la vida
teatral madrilefia. Su articulo es el reflejo de la conjuncidn y andlisis de toda esta pro-
duccién debida a los autores mencionados, cuyas obras estdn inmersas en parecidos
contenidos: actitud moralizadora basada en casos sucedidos y en los que suele predo-
minar una intencién ideolégica y moralizadora; personajes autoritarios que imponen
los imperativos del deber a la pasién amorosa. Un teatro, en el decir de Galdds, que
deambula sin rumbo, a capricho del publico burgués, y cuyos asuntos se reducen «a
tres o cuatro fabulas, la fabula del adulterio, la del desprecio de las riquezas, la de
los novios que no pueden casarse porque los padres se odian y nada més [...] los ca-
racteres han quedado reducidos al marido engafiado, que siempre es el mismo, y ha
venido a ser un verdadero mufieco de cartdn, a la esposa infiel, el padre intransigente,
al joven calavera, al amigo oficioso y entrometido. Estas riquezas obran y hablan
con arreglo a una ley de humanidad puramente teatral. Las acciones responden a una
moral que solo existe de telon adentro» (1923: 155-156).

Es indudable que para Galdés todo lo que sucede en la escena constituye un mun-
do aparte, que no es real, y, sin embargo, o a pesar de ello, el publico lo da por bueno
y aplaude sus obras. Un publico que con el correr de los afios muestra un hastio por
lo repetitivo de sus asuntos, que demanda otras acciones y afectos, que los caracteres
y la reproduccién de la vida configuren el fondo de la composicién. Sin embargo, el
publico no percibe o no se da cuenta de lo mismo que desea, pues desdefia y se abu-
rre de lo comtin y corriente, recibiendo con no poca prevencién todo lo que rompa
la rutina de las combinaciones escénicas, pues un concepto o una situacién original,
novedosa, dejan al publico frio. La sociedad en general y el llamado gran piiblico
«no vibran sino con ideas y sentimientos de fdcil adquisicidn, con todo aquello que
se saben de memoria, y se tiene ya por cosa juzgada y consagrada» (1923: 159).
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Si en su ensayo Viejos y nuevos moldes brilla por su ausencia el mundo de los ac-
tores, en el titulado Arte interpretativo Galdés analiza el arte de la declamacion con
detalle y precision, mostrando sus defectos y las peculiaridades del mismo. Ensayo
que puede completarse con el estudio que da fin al volumen Nuestro Teatro: El actor
viajero: Vico. En Arte interpretativo Galdés se asemeja en multiples ocasiones a los
juicios emitidos por Larra en sus articulos de critica teatral, consciente de la impor-
tancia de los actores en el fracaso o éxito de una pieza dramética. Galdés se muestra
un tanto descorazonado con los responsables de llevar a buen puerto una obra teatral,
pues en su opinidn no existe el paralelismo perfecto entre la belleza abstracta de una
comedia o un drama y la belleza concreta de una representacion. Tanto el actor como
la actriz deben representar su papel en consonancia con lo dictado por el creador de
la obra, pues es necesario atenerse con total fidelidad al texto, interpretar fielmente
la obra que se le encomienda. Sin embargo, el intérprete prefiere el aplauso, aspira
al éxito antes que la fidelidad de la obra, de ahi el amaneramiento de los actores que
reina en los teatros.

Si bien es verdad que Galdds censura dicha actitud, entiende que en determinadas
ocasiones los comicos de mds talla, como los Romeas, Valeras y Arjonas, consiguen
el éxito de las obras gracias a su amanerado arte y donaire, pero aun asi se muestra
escéptico, contrariado, porque se cercena la originalidad del texto creado por el dra-
maturgo. Lo cierto es que las obras desde tiempo inmemorial se escriben en funcién
del actor o de la actriz, tanto en el teatro espafiol como en el resto de Europa. Los
criticos, segin Galdés, recomiendan que se escriban las obras sin pensar en los acto-
res. Esto, aunque puede parecer justo y desde un punto de vista teérico no se puede
contradecir, en la practica, segin Galdds, resulta un disparate, pues en su opinién
«las obras capitales del arte dramatico han sido escritas para determinados histrio-
nes. Moliere y Shakespeare sabian, desde que ideaban un drama o comedia, quien lo
habfa de interpretar» (1923: 170).

Galdos ofrece en la monografia Nuestro Teatro un material noticioso de
gran valor para entender los entresijos de la escena espafiola del ultimo tercio
del siglo XIX. No solo teoriza sobre las cualidades que toda obra debe reunir
para ser respetada por la critica y el publico, sino que también analiza deter-
minados comportamientos del publico propiciados por empresarios y actores
que son determinantes para el éxito de una representacion. Nos referimos a
la claque, interpretacion que podrd ser todo lo ridicula que se quiera, «pero el
estado actual del Teatro, la hace indispensable» (1923: 174). Para Galdés el
cuerpo de alabarderos no tiene otra misién que difundir en el recinto teatral
esa emocion o calor que predispone al publico a su sensibilidad y aguza su
entendimiento para entender e interpretar mejor lo que ve y oye. Desempe-
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flada su mision con prudencia, sirve para animar y tener despierto el interés
del publico.

Segtin Galdds la década de los afos ochenta es deplorable para el teatro. La abun-
dancia de adaptaciones, traducciones y arreglos de obras son un claro exponente de
la falta de obras originales. La calidad de los textos es nula. Abundan los caracteres
falsos y exagerados, los didlogos y versificacion carecen de valor. Todo ello revela,
en el sentir de Galdos, la falta de estudio y el desconocimiento de todo lo que rodea
al arte escénico. La decadencia del teatro espaiiol es evidente en la Espaiia de finales
del XIX, acrecentada por la invencién de algunos géneros literarios de dudosa natu-
raleza que servian para amenizar el drido estilo de los carteles anunciadores, como
disparates comicos, pasillos comicos, quidproquos en un acto, oportunidades en dos
y sainetes en tres. La decadencia del teatro se deja sentir también de forma profunda
en la zarzuela, pues la excelente calidad de los musicos de antafio brilla por su au-
sencia. El desvalido arte nacional, riquisimo en sus elementos y apto en gran manera
para la creacion de bellisimas y excelentes obras, es inexistente. En febrero de 1886
Galdos en su articulo El Derrumbe se muestra asaz asolado, triste, en idéntica actitud
a la de Figaro, pues los traductores, cual lacra que invade la escena teatral espafiola,
se han erigido en los mantenedores de los teatros. El texto con el que da comienzo a
su articulo Galdés es harto elocuente:

Lloremos hoy sobre los despojos del teatro mds brillante de las literaturas modernas;
lloremos sobre las cenizas ilustres, en las cuales estdn escritos tantos preclaros nombres,
desde los de Lope y Calderén hasta los de Ayala y Hartzenbusch. Porque nuestro glorioso
teatro no existe ya. Todo desaparecid; no queda nada (1923: 191).

En Nuestro Teatro aparece también un corpus referido a la musica, a la 6pera,
fundamentalmente. Pdginas de caricter informativo y que no se pueden comparar
con el copiosisimo material noticioso que figura en el periddico La Nacion, en cuyas
paginas dio Galdés probadas muestras de su conocimiento e interés por la musica.
Otro tanto sucede con el denominado Arte por horas, descrito de forma concisa por
Galdés en su monografia, al igual que el estudio de determinados actores famosos de
la época, como el titulado Vico, amigo personal de Galdds, excelente actor y citado
por el novelista en un episodio nacional Canovas. Nuestro Teatro muestra, en defini-
tiva, el interés que Galdés tuvo siempre por el teatro, desde el inicio de su singladura
como escritor hasta sus dltimos afios. Una aficién que vertebra toda su produccién
literaria y que se deja sentir en no pocos momentos de produccion novelistica.
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