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RESUMEN:

La labor periodistica de Galdds finalizé en la
temprana fecha de 1872 con las ocho crdnicas
que publicé entre enero y mayo de aquel afio en
La Ilustracion ESpaiiola, cuando una especie de
«pronunciamiento personal» lo llevé a abandonar
cualquier otra escritura que no fuera la literaria,
aunque después colabor6 esporddicamente en di-
versos periddicos. Este trabajo analiza esos textos
muy poco conocidos y menos estudiados, que no
han aparecido en papel en su totalidad, aunque si
parcialmente en la importante edicién de 1981
con el titulo de Galdos periodista.
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ABSTRACT:

Galdés’ journalistic work ended in the early date
of 1872 with the eight chronicles he published
between January and May of that year in La Ilus-
tracion Espariola, when a kind of «personal pro-
nouncement» led him to abandon any other deed
that was not the literary, although later collabora-
ted sporadically in various newspapers. This pa-
per analyzes those very little known and less stu-
died texts, which have not appeared on paper in
their entirety, although partially in the important
edition of 1981 with the title Galdds periodista.
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Podria estar de mds el insistir en el interés de los textos del Galdds periodista
redactados durante los diez afios de escritura que median entre la aparicién de su
nombre en El Omnibus de Las Palmas, en 1862, y las «Crénicas» de 1872 en que voy
a detenerme. Aparecieron en distintas cabeceras: creo que ninguna importante falta
en la relacién que afiade a El Omnibus citado, La Nacion, la Revista del Movimiento
Intelectual de Europa, Las Cortes, El Debate, La Revista de Espafia, La llustracion
de Madrid, La Guirnalda, El Océano, La llustracion Espariola y Americana, La opi-
nion de Las Palmas y La tertulia, de Santander. A ellos habria que afnadir los textos
de La Prensa de Buenos Aires, que publicé ese rotativo entre 1883 y 1905, con irre-
gularidad, cuando ya habia desaparecido el nombre de Galdés de la prensa espanola.
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Para el estudio de este «Galdés periodista» siguen siendo impagables los es-
fuerzos de quienes han aportado repertorios o indices de prensa completos, como
Shoemaker respecto a La Nacion o Leo Hoar respecto a la Revista del Movimiento
Intelectual de Europa; o los de Ghiraldo respecto a La Prensa —con todos sus pro-
blemas—, en los once tomos de Obras inéditas publicados en 1923, en la editorial
Renacimiento.

Nunca desapareci6 totalmente la firma de Galdos en la prensa, como sabemos; y
siempre tuvo presente el escritor la utilidad del medio para difundir su obra y para
captar lectores, aunque se queje a menudo de los criticos. Pero, haciendo excepcion
de los nombrados articulos de La Prensa de Buenos Aires, el «Galdés periodista»
desapareci6 en aquella fecha temprana de 1872, con las cronicas de La llustracion
Espaiiola, cuando una especie de «pronunciamiento personal» lo llevé a abandonar
cualquier otra escritura que no fuera la literaria'. Curiosamente, se mantuvo como
periodista en los tiempos en que apenas se retribuia ese trabajo, y lo abandoné cuan-
do los diarios se consolidaban en empresas rentables, contrariamente a lo que hicie-
ron escritores como Valera, Clarin o Pardo Bazédn. Sin embargo, la prensa le habia
servido de aprendizaje y no poco influyé en el conocimiento y la acreditacion tem-
prana de su nombre de escritor.

Algunas de las cabeceras antes mencionadas han sido estudiadas por importantes
especialistas: unos rastreando y publicando textos, otros descubriendo y analizando
la poética personal que el escritor temprano fue vertiendo en paginas privilegiadas
de algunos medios; en La Nacion o La Revista de Espaiia, principalmente. Pero
queda mucho por indagar respecto al pensamiento integral que el joven escritor fue
desgranando entre tanta pagina impresa, bajo los marbetes de «Revistas» de muy
distinto tipo, de «Cronicas de la semana», «de la quincena» «politicas»; o «del mes»;
o en «Cartas periodisticas diversas», «didlogos periodisticos», «Variedades», «Re-
vista del afio», «Bibliografia», «Galerias»... y otras variedades del género periodis-
tico, como la escritura de folletin o el reportaje periodistico, tan cercano a la novela.

Dispuestos al estudio del Galdds periodista, la primera de las tareas ha de ser la
recopilacién total de los corpus y el acceso a los textos. Las herramientas digitales
han demostrado ser determinantes en la tarea, y con ellas las cada vez mds numerosas
hemerotecas digitales. Asf las cosas, cada vez resulta mds accesible esa recopilacién

!Posteriormente, solo realizé colaboraciones esporadicas en publicaciones como, principalmente, Vida
Nueva (1988) Electra (1901) Alma Espaiiola (1903), La Repiiblica de las Letras (1905), Espaiia nue-
va (1909) e Ideas y Figuras (1918).
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exhaustiva, el estudio de los articulos organizados por temas y subtemas, y la nece-
saria profundizacién en los contenidos estéticos, sociales, politicos, histéricos, etc.

Precisamente de una Hemeroteca digital, la de la Prensa Historica espaiiola, me
he servido para acceder a los textos que van a ocupar este espacio: ocho «Crdnicas
de la semana» que publicé La llustracion de Madrid en 1872: los dias 15 y 30 de
enero, 29 de febrero, 15 y 30 de marzo, 15y 30 de abril y 15 de mayo. Ocho crénicas,
pues, que ocupan la pagina segunda de la publicacion (excepto la de 15 de abril, que
aparece en la primera), y que se atiende varios temas (de cuatro a ocho) separados
por grupos de tres asteriscos.

Son textos muy poco conocidos y menos estudiados, que no han aparecido en
papel en su totalidad, aunque si parcialmente en la importante edicién que realizé en
el Banco de Crédito Industrial de Madrid en 1981 con el titulo de Galdds periodista.

La llustracion de Madrid fue una «Revista de politica, ciencias, artes y literatura»
—asi su subtitulo— que se publicé entre 1870-1872, siempre con la intencion de aunar
la informacién con una presentacion grafica cuidada y realizada por artistas espaifio-
les,

La revista fue promovida y dirigida por Gustavo Adolfo Bécquer, con Eduardo
Gasset y Artime como director general y el apoyo de El Imparcial y su imprenta.
Tuvo dos momentos que podriamos considerar como «etapas»: la primera compren-
de los afios de 1870 a 1871, definida en su significaciéon como de «transicion del
Romanticismo al Realismo» (en palabras de Jests Rubio (2014: 457), y que rompid
la muerte de los hermanos Bécquer en 1870: Valeriano, el director grifico, en sep-
tiembre; y Gustavo Adolfo, el director literario, en el diciembre siguiente. El golpe
fue duro, y consiguié hacer tambalear la publicacién sin llegar a derrumbarla. Por-
que la cabecera conocié una segunda etapa en la que asumid su direccién el que era
director general de ella y de El Imparcial, el citado Eduardo Gasset, ayudado en la
redaccion por periodistas expertos como Ferndndez Flores, Fernaflor. En esa etapa,
Galdos figura como cronista.

En la etapa de la revista que hemos llamado «primera», Galdds habia colabo-
rado como narrador de folletines (una variedad del subgénero periodistico) con su
relato La novela en el tramvia (sic) que se publico en las piginas de esa revista en
dos entregas de noviembre y diciembre de 1871. La Illustracion de Madrid quiso
ser —y fue— una revista moderna que se interes6 por dejar constancia artistica de la
actualidad de Espaifia, de sus problemas y de sus adelantos. A ese espiritu de moder-
nidad responde La novela en el tramvia de Galdds, un texto que convierte en co-
protagonista de los hechos al nuevo tranvia urbano que habia empezado a funcionar
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en Madrid en 1871, en el que viaja un individuo que llega a perder la razén —si la
tenia— al verse involucrado en la historia espeluznante que le cuenta un tal Dionisio
Cascajares y de la Vallina, con quien coincide en el vehiculo: un relato este, com-
plejo, abierto a sugerencias multiples de indagacion, y tan denso como podria serlo
una novela. El adelanto del tren como medio de locomocién entusiasmaba a Galdoés.
Ocho aiios mds tarde, cuando redacte el episodio Un faccioso mds y algunos frailes
menos, hard saber a sus lectores que ya se sofiaba con él en la Espafia de 1834 que
vive «el héroe de Boteros» ficcional, don Benigno Cordero, quien explicard a la
asombrada Solita la maravilla del «coche diabdlico que va como el viento», inven-
tado en Inglaterra, y que seria capaz de ponerse en dos horas de Madrid a Toledo, si
funcionara en Esparia.’

La primera de las «Cronicas de la Semana» de Galdds en La llustracion de Ma-
drid, se publicé —dijimos— en su segunda etapa: en el primer nimero de enero de
1872.

Por razones de ordenacién, tendriamos que empezar por ella para iniciar el ané-
lisis que nos proponemos. Pero su realidad nos lo impone, porque tal texto no es,
propiamente, una crénica sino un predmbulo tedrico a ellas; una apelacion explicati-
va dirigida al lector de tales textos y que el lector del «todo Galdds», con el tiempo
y los textos, acabard considerando como caracteristica de la «farmacia» literaria del
escritor.

En la tal «crénica», el Galdds que se dirige al lector se retrata oblicuamente y
con sorna, para distanciarse ironicamente del «Cronista de la semana» en que se ha
convertido: un cronista que ha de renunciar a cualquier tentacion literaria; que ha de
ser absolutamente realista: «Hechos y nada mds que hechos, pura historia contem-
pordnea es lo inico que se consiente en estas tres columnas» —empieza explicando.
Y contintda: «Hechos nada mds que hechos» —reitera— han de ser sus textos, frente a
los contenidos de «literatura, ciencia, arte», frente a «el vuelo siempre atrevido y ma-
jestuoso de la fantasia del poeta»; han de ser sus textos «un estéril relato de sucesos,
frios, desnudos e insipidos» que s6lo hablaran de «lo que ha pasado. jDe lo que ha
pasado!, es decir de lo que €l (el publico) sabe, de lo que él ha visto...».

Mientras explica lo que no pueden ser sus crénicas, Galdds regala a su lector un
guiflo connivente en forma de un retrato-caricatura; como si lo observara reflejado
en un espejo. Le indica que, escondido €l mismo en la escritura «como el gusano en
las ramas secas y espinosas de la zarza» no puede evitar la risa al ver la expresion de
ese sorprendido lector:

2Un faccioso mds y algunos frailes menos, cap. XVI.
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veo cdmo arruga la piel de la cara en avinagrado mohin, cémo frunce las cejas, como
extiende el labio inferior, como se lleva la mano a la oreja, cdmo sale de su boca una
modulacién desdefiosa, (...) y cémo, por ultimo, haciendo un gesto digno de Don Quijote
cuando vio trocadas en ventas manchegas los castillos de su desvencijada imaginacion,
vuelve la hoja y va a buscar en las paginas de los grabados, alguna cosa que cure su abu-
rrimiento.

Y puestos en aceptar lo inexorable —continda el texto—, el propio autor ha de con-
solar al lector consternado y hasta enojado ante la imagen de este cronista estéril y
frio que se le presenta:

Después de todo, esto no es tan malo ni tan feo como a primera vista parece. No hay cosa
alguna mas hermosa que la realidad, ni nada tan novelescamente curioso como lo que ha
pasado. A ningtin relato se presta tanta atencién como al de aquellos sucesos que todos
sabemos; ni hay comidilla mas sabrosa que la de un acontecimiento sobre el cual cada
boca humana ha dicho su palabra (pdg. 2).

El cronista, sin embargo, trabaja con buenos materiales —explica: «politica exte-
rior e interior, viajes célebres, grandes conquistas del genio contempordneo, acon-
tecimientos literarios de todo el mundo, movimiento intelectual de Espafia, Teatros,
notabilidades, salones y espectdculos caseros para la propagacion del arte o el buen
gusto, reformas y obras urbanas, exposiciones o defunciones célebres, noticias ar-
tisticas anticipadas»... En total catorce item de temas, rematados con un «algo de
murmuracién» en el final de la serie.

El problema estd —continda la ironia del autor, que casi es sarcasmo— en como va
a manejarlos este «artifice encargado» tan poco a propdsito, pues es este cronista un
ser que, sin llegar a mentiroso, cultiva una «endiablada fe en la excelencia y bondad
de cuanto existe», que lo hace proclive al falseamiento de la verdad. Por tanto, el
lector ha de esperar de él que s6lo diga maravillas de la politica exterior, y que todo
le parezca de perlas en la interior: sostendrd que no hay politico malo en Espana,
ni en el pais hacienda publica deficiente; que todos los libros serdn buenos, y que
en Espafia no hay mds que progreso... Asi las cosas, «El sofocante espliego de una
lisonja tan prédiga como indiscreta, nos atufard a todos desde que empiece a actuar
el optimista recalcitrante de quien he hablado» —advierte.

Esta primera crénica nos pone sobre la mesa aspectos importantes.
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Uno de ellos (Ilamémosle el primero, por impuesto) es el asentimiento personal
del Galdés liberal respecto a la linea de neutralidad politica que La llustracion de
Madrid sostenia. Esta expresado con ironia y humor; pero supone asentimiento, me-
diante la configuracién de una burla de si mismo («el amigo cronista») con la aten-
cion puesta en los amigos de la redaccion que lo han enrolado en ella, ademads de en
el lector connivente con su pensamiento a quienes el querria poder ofrecer otra cosa.

Y no era conservador el talante de La Ilustracion de Madrid; como no lo era su di-
rector general Gasset y Artime, ministro de Ultramar en este 1872 de la abolicién de
la esclavitud en Cuba que lo hizo dimitir. La publicacion mantuvo desde su prospec-
to de salida, principios inalterados: en la base, prestar un servicio a la educacién del
pais; en el aspecto gréfico, actuar en pro de una ilustracidn exclusivamente nacional,
(«donde el arte patrio pudiera manifestarse en su verdadero estado de perfeccion y
progreso, sin acudir a importar del extranjero las ilustraciones que han de servir para
reproducir en estampa los acontecimientos politicos y sociales de nuestro propio
pais»); y en las ideas: mantener el equilibrio e independencia empresarial sin estar
sometida a ningtn partido politico concreto. Este aspecto, el de la neutralidad en lo
politico, habfa merecido una ADVERTENCIA el 15 de junio del pasado 1871, para
insistir en que la revista la habia fundado «una sociedad de aficionados al arte, que
profesan las més encontradas opiniones politicas», y que la publicacién «vio la luz
publica haciendo la explicita declaracién del firmisimo propdsito que tenia de ob-
servar la mds estricta neutralidad en la lucha de partidos, limitando sus aspiraciones
en este punto a ofrecer en sus columnas un palenque de ilustracién y de ciencia».
Asentia pues, Galdds a estos principios.

El segundo de los aspectos (este propio, pero general) es sefialar como cumple
esta cronica con un aspecto formal de todo el periodismo galdosiano: la estructura
expositiva, que incluye un punto de vista dialogante, es decir la aceptacion de la
perspectiva de «el otro», con recurrencia a los tics cldsicos que alejan la crénica del
soliloquio y de la opinién o consideracion unilateral; y con €I, la envoltura del estilo
literario con las retéricas caracteristica que, en palabras de Cecilio Alonso,

agilizan cada parrafo mediante secuencias inverosimiles, alegorias o metaforas de vigoro-
sa fuerza poética, contrapuntos discursivos... [asi, los textos resultantes] materializados
bajo el dominio consciente de la forma, de la intencién y del efecto, adquiere con fre-
cuencia los rasgos vacilantes de un ensayo, que en algunos momentos traslucen la velada
confesion del artista joven» (2005:70) .

Si podemos afirmar con Cecilio Alonso que el «banco de pruebas» de Galdés
fue la revista, (esa «modalidad de crénica de actualidad que resumia selectivamen-
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te acontecimientos de la actualidad procurando capturar su interés distrayéndolo o
instruyéndole con amenidad»), el periodista Galdds cultivé todos los géneros litera-
rios tratando de potenciarlos informativa y literariamente; jugando con las posibles
taxonomias cerradas; mezclando lo que pudiera ser periodismo de informacién, de
opinién y de interpretacion. A la postre, probando de manera préctica la interaccién
de los géneros dentro del periddico. Periodismo apelativo, pues. Y literario, siempre
redactado con «voluntad de estilo».

Un tercer aspecto —€ste mds coyuntural como relacionado con la actualidad per-
sonal del periodista— es el hecho de significar esta crénica un metatexto: una cro-
nica sobre la crénica. Es la reflexién en voz alta que subyace respecto a qué sea,
realmente, esa modalidad genérica que llamamos crénica, y cudles sus limites y sus
interferencias respecto a la Poética del género literario que llamamos Periodismo.

No es la primera vez que afronta Galdés el tema. Algunos investigadores —(Pilar
Palomo (1998), Shoemaker (1979)— han llamado la atencion sobre las numerosas
apelaciones del Galdés periodista a juicios meta-poéticos sobre el peculiar género.
En su trabajo, Shoemaker recopil6é una serie de ejemplos determinantes extraidos
de La Nacion que no hace al caso repetir. Pero si que quiero llamar la atencién so-
bre el hecho de que este metatexto reflexivo se enmarca en la linea teérica de una
preocupacion artistica del escritor joven y que, en distintos formatos, esta dando
a conocer ahora, en estos afios, con aldabonazo en el ensayo tedrico fundamental,
«Observaciones sobre la novela contempordanea en Espafia», que habia publicado
dos afios atras, en julio de 1870, la Revista de Esparia. Significa «Observaciones...»
una primera reflexion del novelista en ciernes en materia de poética literaria aplicada
a ese género; una especie de hoja de ruta que deberia seguir el género y que es la que
él demuestra haber adoptado en su primera novela, La Fontana de Oro, aquella que
desde hace algin tiempo guardaba en la gaveta de su mesa de trabajo y que publica
ahora, en 1871.

Tras las «Observaciones...», insiste Galdds en la materia, enseguida, en la misma
Revista de Esparia y mediante un ensayo complementario del anterior, Don Ramon de
la Cruz y su época, aparecido entre noviembre de 1870 y enero de 1871.Y prosigue.
A modo de ejemplos complementarios, hace del tema metaliterario fundamento en-
vuelto en ficcidn en tres relatos inmediatos publicados casi a la vez en tres cabeceras
diferentes: Un tribunal literario, enero de 1871 en El Debate; El articulo de fondo en
el abril siguiente y en la Revista de Esparia; y La novela en el tranvia, el texto ya ci-
tado que publicé La llustracion espariola, en noviembre-diciembre del mismo 1871.

Para la primera de las novelitas, Un tribunal literario, Galdés molded en las cari-
caturas grotescas de Francisco de Quevedo el dibujo de un aspirante a novelista sin
criterio ni fundamento literario que relata en primera persona la experiencia de la
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lectura de un manuscrito propio ante cuatro «autoridades», cada una de ellas parti-
daria de distintos tipos de novela romanticoide: sentimental, folletinesca, de enredo,
tremendista... El que cada uno de estos enjuiciadores defienda su postura de modo
extremo, serd recibido por el lector como medio de «hacer patente lo miserable de
la naturaleza humana». El capitulillo dltimo recoge la perorata burlesca sobre la
realidad del «fatigoso camino de las letras» para el fracasado aprendiz de novelista
que ha sido convertido en muiieco irénico por quien conoce de cerca la situacion. En
la segunda, El articulo de fondo, parodia Galdés la situacion de un articulista ndvel
ante la responsabilidad de redactar el subgénero periodistico del titulo. Los persona-
jes y las situaciones sucesivamente imaginadas determinan el giro de las ideas del
cada vez mds perdido articulista, todo ello tefiido del fondo irénico-sarcdstico de una
narracion que llegard a ser caricaturesca y comica. Desde esa distancia humoristica,
Galdos apunta los problemas del periodistico como profesién y como amenaza; la
frivolidad de los malos profesionales; la perversion de los lenguajes; la verdad de la
manipulacion de la prensa; la hiperbolizacion de los conflictos individuales y el error
de los «amores de folletin» y de sus protagonistas incapaces de separar la realidad
de la fantasia. Es este el escrito de un periodista cargado de sabiduria literaria, como
indicé Pilar Palomo (1988, 230). Uno de los aspectos de la tercera de las narraciones,
La novela en el tranvia, es precisamente lo que tiene de meta-literaria, lo que signifi-
ca de parodia y de critica respecto a la novela de folletin cuyos elementos principales
presenta en una atractiva intertextualidad: el esquematismo de los personajes (los
buenos y los malos con sus determinaciones estereotipicas); el perfil del héroe frente
al malvado y la victima inocente; el amor y sus desmesuras como determinante; la
intriga descubierta «por casualidad» en un fragmento de periddico y reinventado
artificiosamente desde la imaginacion... Tal parodia folletinesca parte del dinamismo
de una recreacién verosimil que, despojada del desequilibrio de un individuo con-
creto y de la locura de unos suefios irrazonables —como todos—, se transformaria en
una anécdota urbana corriente, vivida por personas corrientes, que gustan del folletin
en la literatura y tal vez en la vida: todo ello muy del gusto del autor y rastreable en
muchos de sus textos.

Un cuarto y dltimo aspecto merece atencion en esta primera «cronica de la se-
mana» de La llustracion de Madrid que consideramos: la necesidad que explicita el
autor de justificarse ante «el enojado lector» por lo que «el ingenuo cronista amigo
mio» va a ofrecerle, es decir, la necesidad de adelantarse, casi pidiendo perdén por
lo que va a atreverse a hacer. Aunque un punto de retdrica cldsica pudiera apreciarse,
no se trata de una captatio benevolentiae, ni de la expresion de una falsa modestia.
Es una actitud personal idiosincratica del hombre Galdds presente en casi todas sus
entrevistas y rastreables en muchos de sus textos. Casi es un modo de cortesia hacia
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los demds; es la asuncidn de que nada es insuperable, de que nadie tiene la verdad
absoluta; de la contingencia de todo lo humano.

No es el momento de extendernos en ejemplos galdosianos de lo que de actitud
modesta por respetuosa esconde esta cronica. Baste uno, por su cercania genérica
y casi cronoldgica: el primer parrafo de la «Carta al Sr. Director» de La Prensa
de Buenos Aires, con fecha de redaccion 4 de diciembre de 1883% —la primera que
Galdos redacta para esa cabecera— y con actitud semejante, pero expresada en muy
distinto tono:

No debo ocultar que me acobarda la idea de escribir para la prensa americana, a quien
ilustran diversas plumas nacionales y extranjeras; y empiezo a cumplir mi compromiso
con cierto embarazo, que espero ha de ir menguando conforme adquiera la costumbre de
contemplar sin miedo las columnas de esas enormes hojas literarias, tan imponentes por
la cantidad de su lectura, tan interesantes por la variada riqueza de sus asuntos politicos
y literarios, y atn por el poder comercial que representan sus planas de anuncios, las mds
grandes, las mds ricas que en prensa castellana se conocen, verdaderos mares de letras a
los cuales no se puede mirar sin sentir vértigo y admiracion.

No se dirige Galdds ahora al lector familiar de la prensa madrilefa, ni al periodis-
ta amigo que comparte con €l esta redaccion u otras, sino a un lector del otro lado del
océano que le ha empezado a conocer hace muy poco, a partir de 1880 (2014), con la
difusion de los primeros Episodios Nacionales y —enseguida— las primeras novelas,
y por las criticas de Ortega Munilla en La Nacion de Buenos Aires a partir de 1882.
Es un publico, el americano, que le interesa por muchas razones, las econdémicas por
supuesto, pero también por el reconocimiento y el prestigio de una prensa a la que
confiesa admirar como expresion de un pais joven y «de complexion vigorosa» que
le anima a «fortalecerme y perder el miedo del otro lado del mundo (...) [desde]
la simpatia vivisima hacia las naciones de América (...) [en las que] se remoza y
se refresca nuestra raza». Esa cercania ha sido reafirmada, por ejemplo, por Arturo
Capdevilla, el creador, ensayista e historiador, natural de Cérdoba (Argentina) y fa-
llecido en Buenos Aires en 1967, en el prélogo a la edicion de La Fontana de Oro
por Losada en 1943: «[Galdés, por ser canario] pertenece no poco al Nuevo Mundo,
y es mucho mds nuestro de lo que puede creerse»; y —explica— «las islas fueron las
tierras en que se anticipo a los hombres de Espafia la geografia americana».

Tras el amplio parrafo de la exculpatio sentida, la «Carta» de La Prensa revela
al Galdos periodista habil que ofrece al publico noticias de interés internacional sin

3Debemos a la investigadora Dolores Troncoso el descubrimiento de esta primera Carta de Galdés a La
Prensa de Buenos Aires, que adelanta la cronologia respecto a lo que hasta ahora sabiamos.
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perder de vista los focos de atencion en la Espaia desde la que escribe y la joven
republica a la que se dirige. En la envoltura de todo ello se revela el Galdés perio-
dista de siempre: el del estilo cercano que no desdefia la andadura coloquial ni la
apelacion directa al lector, que atrae al lector con engodos retéricos, en que revierte
la noticia en crénica y esta en reportaje cuando le viene bien. Es el mismo periodista
de las crénicas de La llustracion de Madrid, madurado en afos y en experiencias y
despreocupado de urgencia de la redaccion: el que se propone a relatar hechos pero
que se permitird, como ha hecho siempre, «echar una cana al aire» en el oficio y
dejarse arrastrar por el creador literario que lleva dentro.
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