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RENOVACION Y TRADICION EN EL TEATRO ESPANOL DEL SIGLO XX

JuAN DE MATA MONCHO AGUIRRE
Universidad de Alicante

El eje de este libro es el teatro contempordneo espafiol, uno de los puntos de
interés de su autor, ya abordado desde la docencia —ejercida durante su prolongada
estancia como profesor en la Universidad alemana de Saarbriicken— y a través de
conferencias en instituciones culturales de Europa y Estados Unidos '. Los quince
articulos de que se compone el presente volumen analizan las principales direcciones
del teatro en Espafia del pasado siglo, concretadas en torno a dramaturgos, come-
didgrafos y aspectos criticos de ciertas obras o tendencias escénicas generacionales.
Hallamos también ecos del exilio republicano a través del epistolario casoniano y
un estudio de la creacién teatral de Miguel Angel Asturias con el que se justifica el
adjetivo hispdnico agregado al titulo del libro.

Trazar esta panordmica requeria una labor tenaz y licida, y, aunque algunos de
los trabajos reunidos fueran publicados ya hace afios, su inclusién ahora en Teatro
espaiiol e hispdnico. Siglo XX siguen manteniendo una notable vigencia pues res-
ponden a un método objetivo, en el que sobresalen la minuciosa exposicion, el ex-
haustivo material bibliografico y una sintética reflexion sobre los temas abordados.

El bloque dedicado a la recepcion de dos dramaturgos espafioles en Alemania
(Benavente y Buero Vallejo) constituye un interesante informe sobre los gustos cul-
turales fuera de nuestro pais y, en particular, sobre el tenaz aislamiento histérico que
sitia a los autores espafioles que no son Lope de Vega ni Calderdn ni Garcia Lorca en
una dificil posicion para ser conocidos y representados. De ahi, por ejemplo, la tardia
recepcion en el &mbito germano de la obra benaventina, bien apreciada y estudiada
por importantes hispanistas alemanes (Karl Vossler y Klaus Portl), pero apenas pues-
ta en escena hasta 1948, con el primer estreno de Los intereses creados en el Berlin-
Este, y luego de nuevo adaptada para ser representada en una sola noche aquella
misma pieza en 1963, junto con La ciudad alegre y confiada,y todo gracias a la labor
escénica de un espaifiol, Manuel Collado Alvarez, actor, director y traductor formado
en Alemania, que no sirvi para abrirle mas puertas teatrales alli a Benavente.

! José Rodriguez Richart, Teatro espaiiol e hispdanico. Siglo XX, Madrid, Verbum, 2012, 411 pags.
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Por contraste, el ensayista considera a Buero como uno de los autores mejor co-
nocidos en aquel pafs, después de Lorca y a un nivel comparable al de Arrabal, Caso-
na, Mihura, Sastre y Valle. Y lo atestigua con la larga lista de traducciones, ediciones,
estrenos e, incluso, versiones televisivas de sus obras, destacando de entre algunos
montajes presentados en las dos Republicas alemanas el de El suefio de la razon, en
1973, que conto con la asistencia personal de Buero y contribuyo al creciente interés
por toda su creacién dramdtica de cuya evolucidn ofrece Rodriguez Richart un por-
menorizado estudio, seguido del andlisis textual de El tragaluz.

Con el titulo de “Vision y sentido de la historia en el teatro espafiol contempo-
rdneo” se describe el dispar tratamiento de la Historia de Espafia en dos generacio-
nes de dramaturgos. Una, el de las primeras décadas del siglo (1910-1930) y el de
la etapa posterior a 1939, representadas por obras en verso y prosa de Marquina,
Villaespesa, Pemdn, Luca de Tena, Fox4, etc., en las que predominaba una vision
triunfalista y ejemplar del pasado nacional, y otra en la etapa siguiente, desde 1958
hasta 1970, en la que se venia a observar una intencién de explicar la Historia con
un sentido critico. Esta linea, iniciada por Buero Vallejo en cinco piezas historicas
—segtin Rodriguez Richart— también arrastré a otros dramaturgos a interesarse por
los problemas planteados en la Espaiia pretérita contemplada en funcién del presen-
te, y, entre ellos, destaca piezas de Muiliz, Gala, Martin Recuerda y D. Miras, y, en
especial, la de Alfonso Sastre en torno a Miguel Servet enfrentado al fanatismo de
Calvino (La sangre y la ceniza).

Por otra parte, Rodriguez Richart valora como aportacion al teatro de humor de
postguerra (pp. 125-146) la obra de tres destacados autores (Jardiel, Mihura y Paso)
por lo significativa y original, por encima de otros igualmente acreditados en los que
reconoce su contribucién a suavizar los traumas de la dura postguerra. De Jardiel
destaca su voluntad de hacer un teatro de humor mas novedoso del que imperaba en
los escenarios de la época, conformista y chabacano. De Mihura resalta su concepto
del humor absurdo e inconformista y su lucha contra los lugares comunes y el tépico,
prefigurado en su vanguardista Tres sombreros de copa. Con respecto a Alfonso Paso
aprecia los dos estilos dispares de concebir el humor: el inverosimil de sus comien-
zos y el denominado humorismo realista sin concesiones a la galeria presente en Los
pobrecitos, de los que se ird apartando en las piezas acomodaticias en que el humor
se diluye en una critica epidérmica.

Completando el estudio del panorama teatral en la segunda mitad del XX, en el
libro hallamos varios articulos sobre las direcciones del teatro espaiiol de aquel mo-
mento: en el dedicado a los aspectos del “Nuevo Teatro Espaiiol” encontramos una
diseccién de algunas formas acufiadas como underground, marginal, no-realista, o
vanguardista, etc., aplicado para hablar de la obra de autores como Bellido, Garcia
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Pintado, Mediero, Nieva, Matilla, Romero Esteo, Ruibal y algunos mds de la llama-
da Generacion Realista en obras de su etapa mds evolucionada —tales como Olmo,
Muiiiz, Rodriguez Méndez o Rodriguez Buded-, y en el que el autor de este trabajo
ha tratado de establecer una clasificacion de los rasgos comunes de ambas generacio-
nes frente a sus diferencias (pp. 247-249), haciendo referencia al papel que jugaron
en sus escenificaciones —como base del espectaculo totalizador o de creacion colec-
tiva— los Grupos de Teatro Independiente.

Por el libro desfilan otros trabajos que abordan aspectos concretos de autores tan
dispares como Alonso de Santos, Fermin Cabal, Lidia Falcén y Lorenzo F. Carranza.
De la creacién escénica del primero se ocupa ampliamente (pp. 281-354), mientras
que de Lidia Falcon se detiene en algunas de sus piezas que llegaron a los escenarios
(como Tres idiotas espaiiolas), subrayando el maniqueismo de tales obras entendidas
como una posibilidad mds de la lucha feminista de la autora. Los problemas de iden-
tidad en el teatro de Cabal y Carranza hacen alusién a los cambios socio-politicos de
la transicién hacia el afio 1975 y su reflejo en varias obras de aquellos dos autores:
Tii estds loco, Briones, de Cabal, un buen ejemplo en clave de farsa del cambio de
identidad individual y nacional al final del franquismo; y Afios de ceniza, en donde
Carranza presenta uno de los problemas derivados de la emigracion y del desarraigo.

No podemos concluir esta resefia sin referirnos al denso capitulo que da a conocer
la correspondencia inédita que mantuvo entre 1952 y 1957 el dramaturgo exiliado
Alejandro Casona con sus amigos actores Pastor Serrador y Luisa Sala, afincados en
Madrid, o al que pone fin al volumen en el que el autor reivindica el teatro mdgico y
comprometido de Miguel Angel Asturias al explicar el poco interés que ha desperta-
do la creacién dramadtica del escritor guatemalteco en gran parte de las historias de
la Literatura Hispanoamericana, en las que sobresale su prestigio como narrador en
detrimento de su teatro a lo que no es ajena tampoco la poca valoracién que de esta
parcela hacia el propio autor.
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