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INTRODUCCION

La documentacién grifica constituye durante la Edad Media un inmen-
so contexto de dificil codificacion. Este hecho tiene sus antecedentes
remotos y es fruto de un dilatadisimo y sofisticado proceso desde los mas
elementales medios de expresion y los consiguientes balbuceos de su
codificacién. Las culturas 4grafas cuidaron de forma especial que los con-
juntos documentales mis importantes de su lengua se conservasen
mediante la transmisién oral, costumbre de gran rigor y que en algunos
casos origina las bases culturales, religiosas e histéricas de muchos pue-
blos en su fase pre o protohistorica. Esto vertebra su acerbo documental y
con ello crea la plataforma que sustenta su tecnologia, sus normas socio-
culturales y religiosas y su ciencia.

Pero va a ser la documentacion escrita la que realmente sea el expo-
nente de la cristalizacion de tradiciones, hechos y expresiones sostenidas
por una teénaz pero a veces contingente tradicion oral; ello proporcionard
a partir de ese momento un rigor histérico incuestionable al documento
portador del mensaje.

El proceso de codificacion hasta llegar a la expresién escrita, es distin-

to segin las culturas. En unas representa un penoso y largo camino que
se sale de los propésitos de nuestro trabajo. Atn asi hemos de tener en
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cuenta que, la mayoria de las veces, es un bien heredado, recibido por
medio de procesos mis o menos acelerados de aculturacion y no fruto de
procesos culturales internos del pueblo que mis tarde los va a manejar
como instrumentos propios con los que codificar su pensamiento.

Es por todo ello por lo que la palabra documentacién nos remite sobre
todo a la expresion escrita. Pero el conjunto de simbolos convencionales,
alfabéticos, que se conjugan para devenir en la expresion escrita proviene
de unos simbolos mis concretos, de representaciones grificas con un
claro valor iconogrifico. Buena prueba de ello son las representaciones
hechas por las poblaciones primitivas de todos los tiempos, 4grafas, que
manifiestan por medio de imigenes convencionales una serie de expre-
siones conceptuales y cuyos codigos de interpretaciéon podemos descifrar
0 no, segin la dificultad de los mismos. El proceso completo tiene como
primera parte de creacion de la lengua escrita, el de los signos pictogrifi-
cos que, posteriormente, van a sufrir un proceso de sintesis, de abstrac-
cion y llegar a convertirse en signos alfabéticos. Pero a lo largo de la pri-
mera parte de este proceso de codificacién, la imagen que da lugar al
signo pictogrifico no desaparecio al entrar en escena los codigos de escri-
tura convencionales, si bien, obviamente, fueron sustituidos en gran medi-
da por la expresidn grifica de la oracion hablada. Adn asi, la imagen des-
crita en el texto va a estar, en ocasiones, enriquecida o complementada
con la representacion icdnica a la que corresponde, de modo que la com-
plementa y hace mas ficil la descripcién y comprensidon de la misma y asi
ahorra en muchos casos una exhaustiva cantidad de datos descriptivos.

Cuando nos planteamos el estudio de Las Cantigas bajo el epigrafe que
encabeza este trabajo, lo hicimos con el propésito de comparar y sopesar
dos valores documentales grificos: el texto escrito y su correspondiente
representacion iconica. Este sistema simultineo de expresién grifica lo
veiamos como seductor prototipo a lo largo de toda la historia de la escri-
tura, desde la jeroglifica egipcia con su profusién de representaciones ico-
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nicas complementarias, hasta los cédices mesoamericanos. Sin embargo
su maxima difusion la fbamos hallar en la literatura grifica de cuentos,
historietas y comics que, especialmente orientados a la poblacién infantil,
van a saturar progresivamente la sociedad del siglo XX.

Un somero andlisis a lo largo de este dilatado proceso en el que el
valor documental de la imagen aumenta o disminuye segin los contextos
de expresion, nos lleva a una conclusién: hallar el tipo de documento en
el que se va a dar la circunstancia de que estén plenamente sintonizados
los dos elementos de expresion, el texto escrito y la representacion icéni-
ca. En nuestro proposito de realzar la importancia de esta ultima frente a
la expresion escrita podemos reparar en el modelo documental de un
codice medieval del siglo XIII.

En este valiosisimo modelo hallamos, segn nuestro criterio, una
estructura ideal para nuestro trabajo ya que, de forma simultinea, tene-
mos el texto escrito, en sintesis, y bajo él la representacién iconica corres-
pondiente. Vemos también que es tal la fuerza expresiva del documento
iconico que en muchos casos el texto escrito es un simple accesorio com-
plementario e incluso casi innecesario en algunas vifietas.

Nuestro propdsito, pues, radica fundamentalmente en un intento de
valoracion, descripcion y anilisis formal de la configuracién estructural e
iconica de un codice. Para ello hemos tenido la oportunidad de manejar
el material correspondiente al Cédice escurialense T y al Codice florentino
de Las Cantigas de Santa Maria."Como ya estudié G. Menéndez Pidal
ambos codices constituyen el llamado Cédice de las Historias, cuyo
segundo volumen (Cdodice F) ha llegado a nosotros inacabado (1).

(1) Menéndez Pidal, G. Los manuscritos de Las Cantigas. CoOmo se elaboré la miniatura alfonsi.
B.RA.H., 1962, p.30.

Son cuatro los codices de Las Cantigas que se han conservado. El Codice de Toledo (Cédice Tol.);
el Codice del Escorial (Cédice T); El Codice de Florencia (Codice F) y el Cédice del Escorial (Codice

E) o de los Musicos. De estos cuatro manuscritos solo el T y el F contienen piginas miniadas donde
se relatan iconicamente las historias de los distintos milagros.
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LA ILUSTRACION MINIADA Y SU VALOR DOCUMENTAL

La representacion grafica es algo consubstancial con la expresion
escrita; es mis, es anterior y origen de los c6digos escritos. A lo largo de
la historia del libro, desde las mis remotas épocas de las que podemos
tener testimonio material de su existencia, la representacién iconografica
tiene un papel y una presencia determinantes en muchos casos. Pero ese
papel es en el mundo clisico y posterior excesivamente rigido; a este
respecto R. Weitzmann dice que hasta la Baja Edad Media el papel de la
miniatura en los textos fue excesivamente conservador, poco creativo y
con copia sucesiva de modelos prefijados (2). Este mismo autor atribuye
el repetir sin mas las representaciones icénicas al hecho de que la figura
del iluminador se halla, a lo largo de este tiempo, disociada de la del
escritor o copista; se dibuja e ilumina sin consultar el texto y simplemen-
te llena los huecos reservados para él por el que escribe (3). El concepto
de plagio es pricticamente inexistente, el documento se sabotea o copia
sin referencias.

A partir del siglo XII nos hallamos ante un tipo mds rico y dgil de ilus-
tracién en donde texto e imagen se hallan en perfecta conjuncién en lo
que se ha dado en denominar manuscrito monociclico. AlUn asi, este tipo
de manuscrito convive con los textos documentales tradicionales, los
manuscritos misceldneos, generalmente ordenados por unidades contex-
tuales claramente definidas en un intento de diferenciar las distintas uni-
dades monociclicas. Consecuencia de esta fecunda ramificacién va a ser
la neta diferenciacién que va a vislumbrarse en las obras del siglo XIII.
Las ciencias, los libros de historia, la historia natural, la alquimia, la teo-
logia, van a adquirir unos matices peculiares y diferenciadores como
nunca los habian tenido. En ambos tipos de textos la ilustracion tiene

(2) Weitzmann, K. £l rollo y el cédice. Un estudio del origen y el método de la iluminacion de tex-
tos. Madrid: Nerea, 1990, p.108.
(3) 1dem., p.119.
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como funcién fundamental la de explicar y complementar el texto escri-
to. E. Ruiz considera que la misién de la imagen es una ayuda visual que
aclara y complementa el texto, de modo que la escritura y las figuras
constituyen una unidad (4).

La sincronizacion entre texto y escena en el manuscrito monociclico
ya se hallaba perfectamente ejemplarizada en textos religiosos como las
Biblias Mozdrabes. De su estudio se ocupa J. Snyder en «The
Reconstruction of an Early Christian Cycle of Revelations (5). Distingue
este autor dos tipos de representaciones de escenas claramente diferen-
ciados:

El primero, se intercala en el texto escrito y forma escenas indepen-
dientes y correspondientes en los sucesivos pirrafos del texto, es la ilus-
tracion denominada Columna Pictures.

El segundo tipo de ilustracién, exento y a toda pégina, viene a repre-
sentar una escena significativa referente o alusiva al texto escrito, es la
denominada por este autor como Schematic and emblematic composi-
tions (6).

Es evidente que el segundo grupo de documentos grificos, son el
claro precedente y arquetipo sobre €l que se asienta y estructura todo el
esquema iconogréfico posterior y muy en especial el de los Cancioneros
Historiados de Las Cantigas.

A partir de los esquemas elementales y de los correspondientes prototi-
pos la ilustracién se hace cada vez mis compleja. Todos los esquemas
decorativos como los compositivos y formales se copian o inspiran en las

(4) Ruiz, E. Manual de codicologia. Salamanca: Fundacién G. Sinchez Ruipérez, 1988, p.203.

(5) Snyder, J. The Reconstruction of an Early Christian Cycle of Revelation, the frier Apokalypse.
Virgitiae Christianae, 18, 1964, p. 146-162.

(6) Ruiz, E., opus cit., p.203-204.
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mis diversas fuentes iconogrificas imaginables y en muchos casos diacr6-
nicas. A este respecto H. Toubert apunta la sugestiva y dificil linea de tra-
bajo de intentar agrupar y establecer genealogias estilisticas formales para
los ciclos de ilustracién (7).

Como preimbulo de este estudio geneal6gico hallamos en primer
lugar que la evolucion de las ilustraciones puede ser independiente de la
de los textos que le corresponden. Se habria, pues, de estudiar el origen y
evolucion estilistica y formal de la imagen, una arqueologia de la misma,
como hace K. Weitzmann.

El logro esencial de la ilustracion antigua es transmitirnos el saber
como tan elocuentemente lo hacen los tratados de arquitectura o polior-
cética desde la época clisica. Y, efectivamente, rastreando en el pasado a
partir de representaciones medievales, Weitzmann llegd a vislumbrar el
origen de imdgenes y representaciones que, sucesivamente, habfan sido
copiadas a través de los siglos y que llegan a nosotros en textos medieva-
les desde origenes mil afios mas antiguos. Pero, ante todo, los textos ilus-
trados presentan unos modelos iconogrificos tan consistentes que nos
van a reflejar algo tan fundamental como el ambiente, el arte, la arquitec-
tura, la vida en definitiva de la época en que se hizo. Como sefiala H.
Toubert estas obras ...revelan la cultura del comanditario, que, en dltima
instancia ba sido el abad, el principe o un modesto laico... (8).

En consecuencia, el manuscrito ilustrado como es el caso que nos
ocupa, es desde el punto de vista de la imagen, una inestimable fuente de
documentacién contemporinea o, en su caso anacronica. La ilustracion,
en la mayoria de las ocasiones es fiel a la realidad cotidiana y por tanto al
panorama contextual de su momento. Por ello es un inestimable banco de

(7) Toubert, H. Manuscrits enluminés, miroirs de la Societé. En Le livre au Moyen Age. Paris, 1988,
p.169-171.
(8) Idem., p.171.
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datos que registra de forma pormenorizada la realidad bajo distintos y
ricos matices. Las costumbres, actitudes sociologicas, éticas y religiosas, la
tecnologia, los modos y los patrones de toda una forma de existencia y en
consecuencia refleja toda una serie de pormenores que confirman o reve-
lan los cuadros materiales de la vida de la época. En otros casos, una
compleja simbologia va a detectarse en estas representaciones. Asi, la
vemos ficilmente perceptible en el Codice Alfonsi en aquellas escenas en
las que el Rey Alfonso se halla en cama, enfermo, con la corona real
sobre sus sienes, un ejemplo de que la simbologia pospone la representa-
cidn real de la enfermedad del monarca castellano.

EL CODICE MINIADO COMO DOCUMENTO TRANSMISOR

Es un hecho cominmente aceptado que el manuscrito iluminado juega
un importante papel como vector cultural y como un elemento fundamen-
tal de transmision artistica. Efectivamente eso fue cierto en muchos casos,
sobre todo cuando los manuscritos bizantinos, reserva cultural de las tra-
diciones cldsicas, llegan al Mediterrineo Central y a Europa Occidental. La
opinién general acepta que este tipo de libros de la Baja Edad Media fue-
ron los mis eficaces agentes de transmision de la cultura cldsica en suce-
sivos momentos y en distintos puntos de Europa hasta el momento del
despertar renacentista. El libro manuscrito va a ser durante siglos el vehi-
culo de transmisién de los conocimientos hasta la invencién de la impren-
ta. Serd entonces cuando se produzca un incremento cuantitativo de la
produccion libraria favorecida por unos medios técnicos que propician la
difusién de las obras escritas con un término hasta ahora desusado. Esta
produccion es la que va a adquirir un progresivo y ascendente vigor con
la edicion de ejemplares. La aparicién de esta nueva técnica para la pro-
duccion de documentos comenzé a sentirse como una necesidad en el
siglo XV y como senala Al Mijiilov ...Jos libros manuscritos ya no eran
suficientes para las demandas cientificas y culturales de la sociedad.
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Habia dos razones bdsicas para ello: primeramente, eran demasiado cos-
tosos y laboriosa su produccion. Segundo, el copiado manual de textos no
proporcionaba una cantidad suficiente de copias idénticas, porque los
copisias frecuentemente alteraban los textos (...) fue solo la demanda
urgente de la sociedad, de un sistema rapido y exacto para la reproduc-
cion mecanica de los textos lo que determiné la aparicion de esta inven-
cion... (9).

Asi pues, el libro, ya sea manuscrito o impreso va a constituir el medio
eficaz para la comunicaciéon de los conocimientos de todo tipo. Sin
embargo, durante la Alta Edad Media, la produccion de codices estaba
restringicla al dmbito eclesidstico y sus destinatarios eran primordialmente
las bibliotecas y scriptoria mondsticos y catedralicios. Este panorama tan
sumamente restringido ird evolucionando y abriéndose a otros sectores
sociales. Los motivos son diversos senalindose como factor fundamental
la aparicién de la institucion universitaria y como consecuencia una
mayor demanda libraria y una secularizacion del mundo editorial-. El
codice no es ya solamente el vehiculo de transmision de los nuevos y
antiguos conocimientos sino también un exponente de prestigio social.
Toda la nobleza europea siente la necesidad de poseer manuscritos rica-
mente iluminados que serin encomendados en su realizacién tanto a los
scriptoria monasticos, catedralicios y por supuesto laicos. Durante la Baja
Edad Media, podriamos aventurar que el libro manuscrito iluminado pasa
a ser el mds preciado exponente de prestigio y como tal parece que
mandé el Rey Sabio realizar los de Las Cantigas en donde conflufan la
belleza literaria, la artistica, el saber y la exaltacién mariologica.

Esta cualidad del cédice como documento transmisor hemos de preci-
sarla en la obra que nos ocupa y hacer una salvedad dadas las especiales
circunstancias en las que los cédices de Las Cantigas se mantuvieron en

(9 Mijailov, AL y Guiliarevskii, R.S. Curso introductorio de Informidtica/Dociementacion. Caracas:
Fundacién del Inst. Venezolano de Productividad, 1974, p.29.
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vida del Rey Sabio. Estos manuscritos iluminados no se hicieron en plan
de divulgacion de los textos que encerraba mediante su contemplacién.
Muy al contrario era un tipo de cédice que podiamos calificar de uso per-
sonal para el monarca y que s6lo un namero reducidisimo de personas
muy allegadas podrian acceder a él en algin momento. Es esta la gran
limitacion de tan prestigiosas obras, que el disfrute y el efecto didictico
de tan titdnico trabajo s6lo podia ser contemplado, disfrutado y aprehen-
dido por unos pocos privilegiados, como libro que era de uso personal
del Rey.

EL CODICE DE LAS HISTORIAS COMO DOCUMENTO CIENTIFICO

Un anidlisis pormenorizado del cédice iluminado en general y de los
ejemplares de Las Cantigas en particular nos pone de manifiesto la densi-
dad de contenidos susceptibles de extraer, elaborar, sistematizar, comparar
y definir. Este hecho nos induce a interpretar esta obra como un vehiculo
de informacion y documentacion en el mas amplio sentido del concepto.

Asi, cabe preguntarse si una obra de tamafa envergadura como es el
Cadice Historiado, con su densisimo contenido escrupulosamente expues-
to en sus pdginas miniadas, tiene contenido cientifico e informativo como
para ser considerado como un documento cientifico.

A nuestro juicio, la contestacién habria de ser taxativamente afirmati-
va. La estructura y el contenido de este tipo de obra cumple de forma
puntual y rigurosa con los preceptos de la informacion cientifica. Para el
autor soviético anteriormente citado la informacién cientifica es la infor-
macion logica obtenida en el proceso del conocimiento que refleja ade-
cuadamente las leyes del mundo objetivo y es utilizada en la prdctica
socio-historica (...) este proceso esta basado en la prdctica, en toda clase
de esfuerzos activos de la bumanidad para transformar la naturaleza y
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la sociedad, y no solamente en la investigacion y el desarrollo cientifico.
Sin embargo no toda la informacion obtenida en el proceso de conoci-
miento del mundo que nos rodea es cientifica. El conocimiento sensorial
da al bombre solamente una nocién de aspectos particulares externos de
los objetos. El hombre puede comprender su naturaleza interna y sus inte-
rrelaciones solamente a través de pensamiento logico que se encierra en
una forma verbal (10). No cabe duda de que lo esencial de esta descrip-
cién puede aplicarse sin dificultad a todos o a muchos de los codices
miniados.

J. Lopez Yepes al abordar el concepto de Documentacidon dice que:...
la actividad de informacion cientifica (...) es parte integrante e indispen-
sable del trabajo cientifico y paralela a los complejos procesos actuales de
la ciencia, que otorgan un cardcter colectivo e interdisciplinario a los
investigadores (11). Pensamos que el Rey Alfonso se muestra como un
auténtico investigador que realiza actividades de informacién cientifica,
localiza las fuentes de informacién tanto orales como documentales que
tiene a su alcance y elabora una obra original donde recoge los aspectos
mas diversos de la sociedad de su tiempo. Efectivamente, como sefiala el
Marqués de Valmar, el Rey utilizard en la elaboracidén de su Cancionero
fuentes de inspiracién muy diversas entre las cuales figuraban las colec-
ciones latinas de milagros de los santuarios més famosos, colecciones del
siglo XIII escritas en romance, tradiciones orales e incluso asuntos mila-
grosos relacionados con su familia y su propia persona (12).

Por otra parte, el propio concepto de documento y sus derivados,
igualmente recogidos por Léopez Yepes nos reafirma en la valoracién
documental de este tipo de obra. Alude este autor al término documenia-

(10) Mijailov, Al y Guiliarevskii, R.S., opus cit., p.19-20.

(11) Lépez Yepes, J. La Documentaciéon como disciplina: el concepto y el término. En
Fundamentos de Informacién y Documeniacion. Madrid: EUDEMA, 1989, p. 28.

(12) Cueto, L. de, Marqués de Valmar. Estudio historico, critico y filologico sobre Las Cantigas del
Rey Don Alfonso el Sabio. Madrid, 1897, p.137-198.
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lista aparecido por primera vez en el Diccionario de la R.AE., edicion de
1984 definiendolo como: La (persona) que tiene como oficio la prepara-
cion y elaboracion de toda clase de datos bibliogrificos, informes, noticias,
elc, sobre determinada materia (13).

En consecuencia cabe preguntarse si no encaja perfectamente en esos
patrones una obra como el Codice de las Historias de los Milagros de
Santa Maria. Indudablemente, a poco que reparemos en ello, vemos que
este tipo de obra es un compendio de conocimientos, que estd argumenta-
do y redactado en base a una gran cantidad de datos sobre noticias orales
pero también la consulta de materiales librarios y que, en definitiva, la
materia a tratar €s una concreta: contar los milagros mariales y presentarlos
al lector en una forma sintetizada, por medio de la reduccion de las pagi-
nas de texto a paginas miniadas, en donde por medio de cartelas a modo
de abstracts y representaciones iconicas nos traduce el texto original.

Ante las reflexiones anteriores cabria preguntarse: ;son los codices his-
toriados en general y los Milagros de Santa Maria en particular un conjun-
to de series de ejemplos que nos sirven de precedentes al actual concepto
de analisis documental?.

A este respecto Maria Pinto nos indica la formulacion tedrica al decir
que ... La incuestionable necesidad de difundir la Informacién contenida
en los documentos se resuelve sometiéndolos a un proceso o conjunto de
operaciones y técnicas sucesivas articuladas entre si que abarcan desde la
seleccion y adquisicion («input- o entrada de documentos al sistema),
pasando por el tratamiento que han de experimentar los documentos selec-
cionados para terminar con la difusion (outputs o salida) (14).

(13) Lopez Yepes, J., opus cil., p.30.
(14) Pinto Molina, M. El analisis documental. En Fundamentos de Informacion y Documentacion,
opus cit., p.264.
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Esta autora recoge el concepto de anilisis documental dado por
Gardin que considera que ...andlisis documental es toda operacion o
conjunto de operaciones enfocadas a representar un documento bajo
una forma diferente a la original bien se trate de traducirlo, resumirlo,
indizarlo (...), para facilitar la consulla o recuperacion por especialistas
interesados (15).

Queda patente que en el Codice de Las Historias tenemos un docu-
mento original, pero ademas tenemos también una elaboracion de ese ori-
ginal realizada de manera sistemiticamente intencionada en donde a
modo de brillante ficha hallamos la sintesis sobre las sucesivas ilustracio-
nes con el fin de facilitar y completar su comprension y por supuesto
también para facilitar la consulta y recuperacion de la informacién conte-
nida en cada una de las historias.

EL LENGUAJE ICONICO EN EL CODICE ALFONSI

La Importancia fundamental que tienen los dos codices historiados de
Las Cantigas es sin duda la representacion figurada y la consiguiente inter-
pretacion de su contenido. Este complejo conjunto de imigenes que des-
filan, perfectamente seriadas y cuidadosamente montadas en secuencias,
hemos de valorarlo a dos niveles, siguiendo las pautas marcadas por F
Enel en su obra Ef cartel, lenguage, funciones, retérica (16).

En primer lugar hemos de reparar en la ilustracion a nivel implicito, lo
que nos remite a objetivos inmediatos como son la funcién de informa-
cion y la funcién de seduccion del tema tratado.

(15) Idem, citando a J. Gardin: -Document analysis and linguistic theory-, Jotrnal of documenta-
tion, vol.29, n® 2 (1973). p.137.
(16) Encl, F. & cartel, lenguaje, funciones, retorica. Valencia, 1977, P.30 y ss.
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Un segundo nivel seria el difuso, el que genera en el lector, ¢n el con-
templador de las imdgenes una serie de efectos psicosocioldgicos gracias
a su funcién ambiental, estética y creadora.

En el manuscrito miniado el cardcter polisémico de las imdgenes
queda concretado, puntualizado y enriquecido gracias al mensaje breve
y preciso que la vineta lleva en su parte superior y que, como dice F.
Enel con respecto a la expresion figurada ...aclara las significaciones
ambiguas, distingue lo accesorio de lo esencial y cristaliza la significa-
cion que hay que transmitir, acenluando las unidades significantes fun-
damentales (17).

En estos codices alfonsies, las imdgenes, los signos iconicos, llegan a
suplir perfectamente a los signos ortogrificos y lo hace de una forma
abierta, inteligible y vigorosa, con un lenguaje que parece sumergir en la
obra al que la contempla. Las ilustraciones intentan ser en este caso como
las ventanas abiertas por las que el lector pueda penetrar en un mundo
seductor y sobrenatural. A este respecto la composicion de las ldminas
ilustradas de Las Cantigas, que nos pueden servir de ejemplo ideal, res-
ponderia perfectamente a un axioma bisico para la sociedad occidental
setecientos anos mas tarde: la felicidad reside en la ausencia de desgracia
(...) la felicidad se desprende de la adquisicion de bienes... (18).

A lo largo de toda la obra se detecta un especial interés por la funcion
estética. Indudablemante el hecho de que su confeccién sea un encargo
real trae consigo unas especiales connotaciones de alta calidad en todos
los sentidos. Aln asi, se observa el esfuerzo puesto en conseguir un clima
de equilibrio y belleza intrinseca que puede seducir, magnetizar a quien la
contemple. Para ello se han realzado las ilustraciones con armoniosas y
abigarradas cenefas pero sobre todo se ha intentado imponer un estilo

17) Idem.. p.31.
(18) Idem., p.4l.
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vigoroso, directo, en el que realidad y simbologia, cinética y convenciona-
lismos se funden en un tedo armoénicamente estructurado.

Este complejo de representaciones es perfectamente accesible y desci-
frable siguiendo elemental principio de la informacioén que nos dicta que
un mensaje con elementos originales es de dificil comprension o, lo que
viene a ser lo mismo, que si tiene una alta definicion su descodificacion
habrd de ser costosa y a veces imposible. En el caso que nos ocupa,
como previniendo esta consecuencia, el mensaje es duplicado, textual y
visual; de este modo como senala F. Enel ¢l mensaje es mds ficil de des-
codificar al ser redundante y cuando la informacion signica del documen-
to es débil (19).

El coeficiente de iconicidad es inversamente proporcional al porcentaje
de abstraccién; por tanto, si el coeficiente de iconicidad es débil el por-
centaje de abstraccion sera alto. En los cddices historiados que nos ocu-
pan, el coeficiente de iconicidad es muy fuerte ya que nos presenta un
contexto de imdgenes perfectamente asimilables con elementos reales.
Cuanto mas reparamos en los detalles del contexto iconico mds aprecia-
mos la vigorosa realidad de sus detalles.

En las imdgenes del Cancionero Marial se consigue algo realmente difi-
cil en el dmbito de los sistemas de lenguaje como es el que se puedan
interpretar perfectamente los mensajes iconicos sin tener necesidad alguna
de recurrir a la interpretacion del texto. Ademads dicho texto se ha someti-
do a una estricta y rigida reduccion, evitando asi la presencia de dilatados
parrafos de complejos desciframientos que resultarian dificiles o embara-
zosos para el lector. Con las cartelas o leyendas se ha perseguido que el
contemplador de la obra pueda disfrutar al mdximo de la imagen con
minimas pérdidas de tiempo y en consecuencia de atencion, para sumer-
girse totalmente en la contemplacién-comprension de las ilustraciones.

(19) Idem., p. 61.
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En definitiva podemos afirmar que el montaje y realizacién de estos
codices denota un programa cuidadosamente elaborado por alguien que
podemos considerar un excepcional experto en el sistema de lenguaje
visual, de la imagen, tan bueno que consigue anteponer el mensaje iconi-
co al mensaje escrito. Hay, sin embargo, una intima sintonizacién entre
ilustracién y texto; ello nos conduce al concepto de unidad semdntica de
significante y significado, caracteristica esencial de una buena representa-
cién iconica con texto.

EL ESPACIO EN LAS ILUSTRACIONES

Siguiendo el esquema convencional apuntado por F. Enel y referente al
espacio caracteristico en que la retérica visual venga dada por la unién
intima del enunciado verbal y del enunciado icénico, el espacio caracte-
ristico de las ilustraciones habri de procurar los siguientes contenidos:

Nobleza aparente. En en el caso que nos ocupa es evidente y poten-
ciada al mdximo esta circunstancia: se trata de una obra estructurada y
dirigida por el propio monarca y como auténtico libro real. A ello hay que
anadir otro factor ain mds importante en su tiempo como es el valor
sobrenatural del contenido del mismo ya que recoge milagros mariales.

Modernidad. Es una caracteristica plenamente destacada en la obra
que eminentemente refleja la sociedad y contexto de la segunda mitad del
siglo XIII. Hasta los mismos milagros tienen un caricter de contempora-
neidad y son perfectamente datables en muchos casos.

Buen gusto. Este factor es evidente en una obra especialmente vincula-
da a lo sagrado y con un caracter autlico innegable,
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Color. Es otra caracteristica a destacar en la obra alfonsi, en cuanto a
riqueza y exquisito uso que se hace de él.

Porcentaje de complejidad. Como hemos apuntado anteriormente el
porcentaje de complejidad es bajo lo que hace que la imagen resulte
accesible y perfectamente comprensible.

Porcentaje de iconocidad. Es evidentemente muy alto. Las detalladas
ilustraciones presentan un relato elaborado de tal forma que las descrip-
ciones escritas resultan a veces un complemento casi innecesario.

Porcentaje de dinamismo. Se ve claramente reflejado en ambos cédices
como una innovacion vigorosa de su época. La cinética de la imagen en
el siglo XIII va a preludiar movimientos artisticos cle gran importancia que
cristalizan en la pintura italiana del siglo XIV.

LA UNIDAD SIGNIFICANTE

En el conjunto significante de ambos cédices hemos de distinguir las
imdgenes de loor y las historiadas. La diferencia entre ambas, estriba
sobre todo en su contenido y presentacidon mds convencional en el caso
de las primeras. Sin embargo hallamos que la unidad significante esta
integrada por el soporte y los objetos, en ambas.

El soporte se nos presenta con una riqueza y un preciosismo notables,
con las exquisitas orlas policromas y en su interior las arquerias doradas
arropadas por un cuidado enmarque arquitectonico.

El inventario de los objetos en los manuscritos tiene un especial valor
como significante por su riqueza. Elementos arquitecténicos, objetos de
lujo, armas, vestidos, oficios y un sin fin de elementos van a nutrir el con-
tenido significante.
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Un anilisis pormenorizado nos llevaria tan lejos como quisiéramos: si
reparamos en vestidos por profesiones, sexo, condicién, edad o raza,
podremos llegar a interesantes conclusiones. Hasta si reparamos en los
rasgos fisionomicos; los rostros moros y sobre todo los de los judios dela-
tan la disposicion del artista hacia esta minoria en la Espana bajomedieval.

En definitiva la unidad significante es fruto de una cuidada seleccién
de elementos. A lo largo de todas y cada una de las vinetas se puede
detectar una profunda intencién de hacer clara y comprensible la repre-
sentacion de la imagen y con ello su significado. En ello vemos un evi-
dente sentido de modernidad en una obra medieval, el de hacer com-
prensible el mensaje consiguiendo un impacto maximo del significante en
el espectador. Es un conjunto de secuencias con una clara intencionalidad
diddctico-cultural y dirigidas a un restringido nimero de personas pero
que podrian haber sido comprendidas perfectamente por cualquier tipo
de espectador minimamente iniciado.

En las distintas unidades significantes que representan las secuencias
de las paginas miniadas detectamos claramente una linea dinamica, activa
y vigorosa, dentro siempre de un enmarque arquitecténico sélido que
acentia la fuerza del mensaje, al realzar intencionadamente las figuras
que considera oportunas. En realidad estas representaciones marcan un
hito fundamental en cuanto a codigo del significante con todo un conjun-
to de elaboradas férmulas que se seguirdn utilizando o se reinventarin en
siglos posteriores.

LOS CODIGOS ICONOGRAFICOS
Hay dos elementos iconicos de importancia capital en estos codices

iluminados y que su autor busca realzarlos en lo posible. Uno es la figura
del propio rey Alfonso con todos los atributos y valores que conlleva; el
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otro la figura a quien, devota y sinceramente, se dedica la obra, la Virgen,
verdadero eje de las composiciones y como tal potenciada.

En torno a estas dos imdgenes, Virgen y monarca, giran otra serie de
variaciones icdnicas: doncella, guerrero, judio, viuda, monja, nifio, clérigo
que estin perfectamente seleccionadas y distribuidas a lo largo de las cui-
dadas descripciones. La vertebracion de todos estos componentes va a dar
lugar a configuraciones sintagmdticas mas complejas entre las que destaca
en primer lugar el milagro y la intercesion de Nuestra Sefiora pero tam-
bién conceptos que se cuida mucho en destacar el autor-director de la
obra como el poder de la monarquia y conceptos a veces inaprehensibles
ta{es como los de justicia, bondad, heroismo, castidad o fidelidad, etc.,
abstracciones perfectamente reconocibles por el espectador ante la
secuencia de las escenas.

Las imdgenes plantean unos esquemas que prefiguran lo que setecien-
tos anos mas tarde encontramos al analizar la semiologia del mensaje
visual y especialmente dirigido a la secuencia cinematografica. Los distin-
tos tipos de cédigos que U. Eco clasifica como perceptivos, de reconoci-
miento, de transmisién, tonales, iconicos (figuras, signos y semas), icono-
grificos, codigos del gusto y la sensibilidad, retoricos, estilisticos y del
inconsciente se vislumbran o se prefiguran a lo largo de las secuencias de
ambos cédices alfonsies (20).

IMAGEN Y COMUNICACION

Un primer golpe de vista nos hace distinguir diferentes tipos de iméage-
nes a lo largo de las piginas miniadas y que responden a grandes rasgos

(20) Eco, U. Semiologia de los mensajes visuales. En Andglisis de las imdgenes. Barcelona, 1982.
p. 61 y ss.
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a las clasificaciones convencionalmente aceptadas (21). Las imdgenes con-
tenidas en las cantigas de loor, cantigas de especiales peculiaridades por
su caricter apologético, son de un estricto matiz religioso; por el contra-
rio, las cantigas historiadas presentan imdgenes descriptivas de contenidos
pintorescos, dramdticos y a veces hasta cémicos. El sentido de moderni-
dad es tal que vamos a hallar utilizado el recurso icénico de las imdgenes-
gags, tan empleado siglos mds tarde sobre todo en cierto tipo de lenguaje
filmico, como vemos en escenas de la caida de personajes u otros cuadros
de notable crudeza.

Barthes ha caracterizado, acertadamente, la nocién de imagen dibujada
en oposicion a la imagen fotografica: mientras que en la imagen fotogrifi-
ca en razén a su propia naturaleza, se da un mensaje literal que represen-
ta la cosa fotografiada en su perfeccion analégica, en el dibujo no existe
el mensaje literal de modo constitutivo (22). El dibujo siempre es un dibu-
jo de algo que mantiene con su imagen relaciones de semejanza total-
mente codificadas por el dibujante.

A lo largo de las pdginas ilustradas se detecta también un cuidadoso
empleo de un doble tipo de imagen: la imagen rica y la imagen pobre.

La primera es farragosa, abigarrada, es deliberadamente una imagen de
dificil comprension, el autor ya ha previsto eso; no estd hecha para ser
aprehendida por el que la contempla sino que, como dice P. Freslault en
ella una multitud de posibilidades se abre ante el lector; sobre todo, el lec-
tor no sabe donde buscar el centro de interés de la imagen: interviene
entonces el texto como un proceso de seleccion. Entre varios «posibles., la
palabra determina una certeza (23). Es lo que Barthes denomina la

(21) Fresnault-Dervelle, P. Lo verbal en las historias. En Andlisis de las imdgenes, opus cit.,
p. 193-194.

(22) Barthes, R. Le message photographique. Communications, 1, 1960, p.127-128.

(23) Fresnault-Dervelle, P., opus cit., p.194-195.
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«nocion de anclaje- (24). Este tipo de imagen, la mas frecuente y relevante
en la obra que nos ocupa aparece expresada en las representaciones de
ejércitos y ante todo en muchedumbres de abigarrado y abundante conte-
nido iconogrifico (fig. 1).

Hay también un tipo de imagen pobre, esencial para expresar un
punto de apoyo, un contexto estructural y de soporte. Es la imagen que
en Las Cantigas se traduce muchas veces en el simple marco arquitecto-
nico y otras en el paisaje, es la imagen en la que el mundo del dibujo se
reduce entonces a la ambientacion en la cual se enmarcan las pala-
bras... (25). (tig. 2).

Si en relacién con la autoria de las piginas miniadas se habla de
«Maestro de imigenes», esta misma expresion debe ser empleada, como
senala Christian Mentz, en relacién con la comunicacién de la imagen
pero en el sentido de que éste se convierte en ensenante del contexto de
su civilizacién al mostrarla por medio de su representacion figurada.

A través de las distintas vifietas vemos efectivamente el esfuerzo con el
que se nos ha representado un rico conjunto material, un contexto cultu-
ral para que, como alumnos - espectadores podemos reconocer sin gran
esfuerzo esa ensenanza iconica que las imigenes nos transmiten (26).

EL CODIGO DE SENSIBILIDAD
Un terreno de dificil transito es el de la interpretacion del codigo uti-

lizado a veces mediante ciertas expresiones grificas dificilmente detec-
tables. Las dificultades de su captacién y reconocimiento radican en

(24) Barthes, R. Retdrica ¢ imagen. La semiologia, comunicaciones. Buenos Aires, 1985, p. 127.
(25) Fresnault, P., opus cit., p.195.
(26) Metz, C. Imiégenes y pedagogia. En Andlisis de las imdgenes...opus cit., p.207.
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FIG. 2.—- IMAGEN POBRE. Vifieta a, cantiga 34 del Cédice de Florencia.
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distintos factores que van de la simple intencionalidad del autor de la
obra o del maestro de imagenes de dejarla oculta o que fuese perfecta-
mente reconocible en su época y que su registro pase inadvertido para
nuestro actual codigo de deteccién. A este respecto U. Eco es elocuente
cuando dice: ...si la caracteristica de casi todas las obras de arte con-
temporaneo es la fundacion de un cédigo individual de la obra (que no
precede a la obra y no constituye su referencia externa, pero se encuen-
tra contenido en la obra), ese cédigo, las mds de las veces, no puede
localizarse sin una ayuda exterior, y por lo tanto sin la enunciacion de
una practica... (27).

Es evidente que en la obra que nos ocupa el cédigo empleado tiene
una amplia base en el arte de su época y en el contexto cultural corres-
pondiente, como también es evidente que los precedentes y raices estan
hundidos en la clasicidad greco-latina que, en esa época, empieza a
detectarse con una mayor fuerza.

En el cédigo de sensibilidad hallamos una auténtica retérica de la ima-
gen en torno a la figura de Santa Maria, centro principal y fundamento de
la obra. La figura de la Virgen se nos presenta como una imagen implicati-
va, ajustada en todos sus términos con la definicién que da J. Durand de
este tipo de representacidon como la forma mads caracteristica (...) que se
vincula con la situacion frontal de los personajes, ojos fijos bacia el espec-
tador ausente al que se enfrentan; esta situacion siempre coloca al perso-
naje del aviso en una posicién de superioridad respecto del lector al que se
dirige (28). De este tipo de representacién, mayestitico y frontal, de tan
elocuentes precedentes en la iconografia anterior, va a participar, por
extension, la figura del Rey Sabio.

(27) Eco, U., opus cit., p.78.
(28) Durand, J. Retédrica de la imagen publicitaria. En Andlisis de las imdgenes..., opus cit., p. 88-89.
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LA REPETICION

La repeticidén es un recurso muy utilizado en el cédigo empleado en la
obra alfonsina. Es este un importante elemento digno de atencién a la
hora de estudiar la imagen y cuya utilizacion se detecta a lo largo de las
paginas miniadas, especialmente en lo que respecta a los enmarques
arquitectonicos. La reiteracidn, incomoda y fastidiosa en el lenguaje, se
obtiene de manera mds simple y pura en el campo visual (29).

En el contexto que nos ocupa nos hallamos con frecuencia ante
secuencias aparentemente iguales en que el contraste de las leves diferen-
cias aparecidas es el que marca el paso temporal y argumental. Esta técni-
ca, que se basa en un principio similar al de la repeticién fotografica,
puede ilustrar una repeticién temporal. El empleo por parte de los minia-
turistas de ese recurso sorprende por su agudeza y nos induce a plantear
un cédigo de temporalidad aplicado con rigor. De este modo podemos
observar una de las cantigas del Codice escurialense T (cant. 103) en la
que, en la primera vifieta de la narracidn, aparece una torre almohade
que seri sustituida transcurridas varias escenas, por volimenes arquitect6-
nicos goticos. Es este sin duda un elocuente modo de seinalar los afios
transcurridos de una escena a otra, tanto que la portada ha cambiado de
estilo en una escena repetida (fig. 3) (30).

Repeticién de escena con una leve y esencial modificaciéon es la que
presenta la cantiga 17 del Codice de Florencia donde en su Gltima vifieta
la Virgen, entronizada y en majestad, inclina ligeramente su cabeza para
dar las gracias al buen caballero, protagonista del milagro (fig. 4). Este
sutil lenguaje visual, a veces dificil de detectar, estd presente también en
el caso de la cantiga 169 del Codice T. La secuencia temporal marcada por
la sucesién de imdgenes la consigue el miniaturista por medio del tocado

(29) Idem.
(30) Guerrero Lovillo, J. Las Cantigas. Estudio arqueoldgico de sus miniaturas. Madrid, 1949, p. 263.
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FIG. 3.— Repeticién de escena como expresion del tiempo transcurrido. Cantiga 103
del codice T. (Tlustracién de Guerrero Lovillo, J. "Las Cantigas. Estudio arqueoldgico
de las miniaturas". Madrid, 1949).
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FIG. 4— En esta vifieta la imagen de la Virgen pierde la frontalidad de la escena anterior
para dirigirse al caballero protagonista del milagro. Cantiga 17-F del Cédice F.
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del Rey Sabio, Alfonso como infante, con birrete y Alfonso como rey, ya
coronado. El tiempo real transcurrido entre ambas vifietas queda plasma-
do grificamente no soélo por la diferencia de los tocados sino también por
la figura del Rey Jaime I entre ambas vifietas como elemento del espacio
temporal que se desea expresar (fig. 5) (31). Como sefiala J. Durand: El
espacio que separa las diferentes imdgenes se vuelve entonces significante
de la duracion transcurrida en cada uno de esos instantes; imdgenes uni-
das indican un intervalo reducido; y la fusion de los elementos idénticos
en una imagen indica simultaneidad... (32).

EL CODICE COMO COMBINACION DE LENGUAJES

La narracién de Las Cantigas estd resuelta mediante la ilustracién y el
texto escrito, es decir, por la imagen y la palabra como ya hemos sefiala-
do. La imagen es en este caso, el elemento primordial y tiene tal fuerza
que se puede seguir la narracién perfectamente en muchos casos sin
recurrir al texto escrito. El texto resulta, pues, un complemento de la ima-
gen que narra en detalle los pormenores de la historia, pudiendo resultar
en ocasiones reiterativo. Como ocurre en el caso de los comics actuales,
el texto se manifiesta como suplemento. Para Fresnault, este texto por mds
sobreariadido que sea, aparece como un elemento necesario y, a veces,
redundante; necesario porque la redundancia es necesaria, casi siempre
indispensable (33).

En estas miniaturas imagen y palabra se articulan en sentido vertical.
Una estrecha banda superior va a contener el texto y el cuadro inferior la
escena correspondiente. Es el mismo sistema que va a pervivir o mis bien

(31) Torres Fontes, J. La reconguista de Murcia en 1266 por Jaime I de Aragén. Murcia, 1978,
p. 155-156.

(32) 1dem.

(33) Fresnault, P., opus cit., p.192-193.
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FIG. 5.- La indicacién del tiempo transcurrido se realiza a través de escenas idénticas
con la salvedad del tocado que luce el Rey Alfonso en cada una de las vinetas.
Cantiga 169 del Codice T. (Ilustracion de Guerrero Lovillo, J. "Las Cantigas.
Estudio arqueolégico de las minaturas". Madrid, 1949).
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renacer en €pocas posteriores y que sigue de actualidad hoy dia en las
revistas grificas, tebeos o comics. Como en estos textos ilustrados, siete
siglos antes, las imdgenes tienen primacia sobre el texto escrito; el lengua-
je visual nos ilumina el camino de la narracién. El escaso espacio dejado
en la vifeta para escribir el texto y la rigurosa caligrafia empleada no per-
miten que se escriba mds de un escaso renglon. AGn asi, la breve frase
que completa cada una de las escenas tiene un importante papel ya que
en las escenas mis ricas y farragosas, esta leyenda tiene una misién espe-
cificativa mientras que en otros casos, con escenas o imigenes pobres su
funcién va a ser la de complementarlas o completarlas.

Hemos apuntado que el cédice miniado representa la cristalizaciéon de
un tipo de informacién combinado, muy antiguo pero expresado aqui de
forma espléndida y rigurosa. Por primera vez se puede hablar de lo que
Annie Baron-Carvais denomina como expresion iconolingtiistica, es decir,
la perfecta adecuacion y sincronizacién de textos e ilustraciones, lo que
Topffer calificd como literatura de estampas (34).

Las reflexiones sobre este tipo de textos son relativamente recientes y
la mayoria de los materiales objeto de analisis y estudio han sido moder-
nos y dentro de la linea de la historieta ilustrada, tebeo, comic, kurzges-
chichte o bande dessinée. Hablan por tanto de encuentro y sincronizacién
de dos categorias de artistas, dibujante y guionista. Del trabajo de ambos
surgird la sucesion de dibujos que traducen a imdgenes el relato del texto;
por medio de la expresién grifica se complementari, reforzard o reiterari
lo expresado grificamente.

En el caso que nos ocupa no nos vamos a encontrar ante el binomio
dibujante-escritor. Los artistas que iluminaron estos manuscritos asi como
los autores del texto son anénimos y al compilador o al coordinador de la

(34) Baron-Carvais, A. La bande dessinde. Paris: PUF, 1985, p.13.
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obra se le endosard la autoria, aceptada por €l sin reservas. Realmente el
sentido de la propiedad artistica, literaria, intelectual no estd ain presente
en la Edad Media salvo excepciones. Al igual que en las invenciones
podemos hacer propias las palabras de G. Basalle cuando escribe que .../a
peérdida u ocultacion de antecedentes ba lenido lugar en toda la historia;
la creacion del mito del inventor heroico, empero, se limita principalmente
a los tiltimos trescientos anos. Antes del siglo XVII los inventos no conse-
guian fdacilmente un reconocimiento especial por sus contribuciones. La
historia de la tecnologia anterior es sustancialmente anénima, recordan-
dose solo algunos nombres destacados... (35).

Las diferencias entre ¢l texto ilustrado actual, el comic y las de sete-
cientos anos antes tienen, ademads, otra marcada diferencia al ser las
obras actuales editadas con tiradas a veces millonarias. En 1985 la revista
de las aventuras de Tintin, editada en 33 lenguas, tenia una tirada en
francés de 80.000.000 de ejemplares. Otras cifras considerables presentan
las aventuras de Asterix con 2.000.000 de ejemplares por historia (unos
150.000.000 de ejemplares) (36). Vemos, pues, que las posibilidades de la
actual tecnologia al servicio de la comunicacion y la capacidad de las
sociedades actuales hace posible la reproducciéon de las obras y la absor-
cion de las mismas de una forma insospechada para épocas pasadas.
Aln asi, no es nuestro proposito cotejar cuantitativamente la edicion de
una obra de creacidn. El trabajo original a partir del cual se puede hacer
0 no una edicién mias o menos grande, esa sigue siendo una y primera,
como lo era en el codice medieval o, anteriormente, los jeroglificos de
una mastaba del Imperio Nuevo egipcio.

Nuestro proposito es el estudio de la obra, y en consecuencia dejamos
a un lado el hecho de que puede ser impresa o difundida. Siguiendo a A.

(35) Basalle, G. La evolucion de la tecnologia. Barcelona, 1991, p.8s.
(36) Baron-Carvais, A., opus cit., p.l44-145.
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Roux en su valoracién educativa de estos textos, podemos consignar una
serie de elementos:

— Es un relato cuyos fines, esencialmente son los de distraer. A ello
podriamos anadir que el término distraer habria de estar acompaiiado,
segin nuestro criterio, de los de ilustrar e instruir.

- Es una secuencia de imdgenes. En nuestro caso son series de secuen-
cias de imagenes y, en muchos casos, hallamos sofisticados recursos con
visos de trasposicion a la escenografia teatral cuya aparente modernidad
sorprende.

- 5 un relato ritmico. Este hecho es evidente en Las Cantigas; lo es
hasta tal punto que al texto se le impuso un ritmo musical cuya clave se
refleja, anexa, de manera grifica.

- Por Gltimo incluye un texto en sus imdgenes (37).

Otra cuestiOn interesante en relacion con este tipo de obra donde se
combinan ambos lenguajes es el de su origen.

Seria aventurado apoyar el aserto tan difundido de que la historieta
tiene un origen estadounidense destinado al lector adulto. En tal caso
habriamos de preguntarnos a qué historieta nos habremos de referir.
Indudablemente en este caso tendriamos que reducirnos excesivamente
con tal de buscar un origen de clara, solvente y acreditada paternidad
considerando las historias cortas ilustradas como un fenémeno origina-
rio de la prensa decimonénica estadounidense. Vemos que sus bases
son mds antiguas, que son muchos los relieves y pinturas que en el
mundo antiguo nos presentan ese relato ritmico imagen-texto escrito. Lo

(37> Roux, Antoine. La bande dessinée peut éire educative. Paris, 1970.
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hallamos en los relieves mesopotimicos y egipcios, de los milenios III y
I a.c;; en los vasos griegos de los siglos VI y IV en los que aparecen las
frases brotando de las bocas de los protagonistas, representadas, a modo
de filacterias. La secuencia cronoldgica prosigue con sus eslabones a lo
largo del tiempo; Galimard Flavigny, en La veritable origine de la bande
dessinée dice que: Existe en la Biblioteca Vaticana un manuscrito consi-
derado una de las obras mads admirables del arte bizantino, que es El
Rollo de Josué. Josué, sucesor de Moisés, condujo a los hebreos basta la
tierra prometida (...) Dicha epopeya estd trazada en este manuscrito con
la ayuda de numerosas ilustraciones y textos (...) colocados bajo la ima-
gen y con frecuencia a la altura del rostro de los personajes con el fin de
expresar sus palabras... (38).

LAS HISTORIAS BREVES DEL CODICE Y LA PROPAGANDA

A lo largo del tiempo que tardamos en revisar un codice, y el de Las
Cantigas en particular, nos asalta reiteradamente una idea y apuntada en
pédginas anteriores: fue un libro Gnico, privado; tedricamente iba a ser una
vez concluido el segundo volumen del Codice de las Historias, de uso
personal y exclusivo del Rey Sabio. De hecho, tras su muerte los libros de
Las Cantigas debian ser depositados en la iglesia donde fuese enterrado el
monarca segin sus ordenes testamentarias (39).

Pero potencialmente intuimos que era, que es, un libro para ser visto;
un libro que en el momento de su creacién no era posible divulgar y

(38) Galimard Flavigny, B. La veritable origene de la bande dessinée. Petites Affiches, n® 76, 26 de
junio de 1981, p.19.

(39) «Otrosi mandamos, que todos los libros de los Cantares de loor de Santa Maria sean 1odos en
aquella iglesia de nuestro cuerpo se enterrase, ¢ que lo fagan cantar en las fiestas de Sancta Maria...»
Antologia de Alfonso X el Sabio, ed. de G. Solalinde. Madrid, 1977, p.23.
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que ain hoy estamos en visperas de poder admirar la primera edicion
del Cédice de Florencia (40).

Un somero anilisis de la obra nos induce a pensar que la finalidad del
monarca es la de rendir pleitesia a la Virgen Maria de la que era gran
devoto. Y su amor hacia ella lo traduce en un presente extraordinario: el
Cédice de las Historias. A poco que hagamos un andlisis del hecho vemos
que lo que entrega es una obra de propaganda de la Fé en la Donna
celestial. Es pues un libro con intencionalidad propagandistica, magnifico,
lo mas hermoso, sagrado y serio que puede ofrecer un rey cristiano, con
aspiraciones a emperador, en el Gltimo tercio del siglo XIII, en la Castilla
de las conquistas contra el Islam andalusi y sobre la base de muchos
decenios de cruzadas.

Los origenes de la propaganda y con ello de la publicidad, los pode-
mos remontar hasta donde queramos en el mds ignoto e ignorado pasado
del hombre. Los argumentos para llevarla a cabo fueron en la antigiedad
objeto de gran atencién desde distintos puntos de vista, politicos, religio-
sos y comerciales sobre todo.

Si reparamos en los parimetros que rigen la propaganda grifica actual
a través de la publicidad hallamos sorprendentes analogias con las férmu-
las seguidas en la creacién de la obra que nos ocupa. Su anilisis nos lleva
a la conclusiéon de que esta obra es, potencialmente, un arquetipo de
publicidad modélica.

Las bases de apoyo sobre las que fundamentalmente se desarrolla la
propaganda de algo son segin Baron-Carvais: e/ renombre del personaje
anuncianle, la reputacion del dibujante y la bistoria (41).

(40) Estd en prensa la edicion que sobre este Cadice florentino ha preparado Edilin como ya lo
hizo hace anos con el primer volumen de la obra, es decir con el Cadice escurialense T.
(41) Baron-Carvais, A., opus cit., p.60-61.
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En lo que a la primera cuestion respecta, el protagonista fundamental
de las historias narradas es nada menos que la Virgen Maria, autora de la
dilatada serie de milagros que son el fundamento y motivacion de la
narracion de todas y cada una de las pequefias historias reflejadas. A su
presencia hemos también de anadir, como ya vimos, la del Rey Alfonso.
Indudablemente la valoracién en este primer punto es alta al presentar
como protagonista a la Madre de Dios en un contexto social en el que el
concepto religioso estd muy valorado. A ello hemos de anadir la presen-
cia y actuacion del propio monarca, como parte del elenco de personajes
de escena pero también como receptor de los dones mariales.

La propaganda de estado estd, por tanto, claramente sustentada en este
caso. Religion cristiana con la clara y fuerte intercesion de la Virgen y pre-
sencia activa del rey con protagonismo religioso y obtencién de benefi-
cios divinos. Es la justificacion medieval del origen celestial de la corona
mondrquica.

La reputacion del dibujante es el segundo punto propuesto. Sabemos
que, siguiendo la costumbre y como ya apuntamos en su momento, la
documentacioén grafica estd llevada a cabo por autores anénimos. Pero
sabemos que la obra la supervisa, controla y modifica el propio Rey y él
€s consciente protagonista de esa autoria; se ha hecho una obra de la que
el monarca es director y responsable. Como sefala T. Snow el monarca
concibio el proyecio, le di6 vida arquitectonica, forma, sentido, y un fondo
narrativo muy original (42). Efectivamente, en el prélogo del Cancionero,
el Rey se presenta como trovador de Santa Maria y justifica esta actitud
poetica exponiendo las razones que le mueven a la eleccion del tema, del
mismo modo que la hace en sus libros profanos (43). Esta participacion
activa del monarca en la elaboracién de su obra la vemos igualmente con-
firmada en las imdgenes miniadas a través de las llamadas «miniaturas de

(42) Snow, |.T. Alfonso X y/en sus Cantigas. En Estudios Alfonsies. Granada, 1985, p.74.
(43) Dominguez, A. La miniatura del «scriptoriume alfonsi. En Estudios Alfonsies, opus cit., p. 151.
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presentacion». En ellas, Alfonso rodeado de cortesanos sefala con su
dedo a la destinataria de sus trovas o bien porta un libro abierto en sus
manos al tiempo que dicta sus poesias a los escribas y un grupo de cléri-
gos repasan libros para ayudar al poeta en su tarea (44).

El tercer punto es la historia argumentada. En este caso todo un con-
junto de historias cortas en las que se pone de manifiesto la generosa y
sobrenatural actuacion de la Virgen.

El vigor e incluso la agresividad de las imdgenes miniadas nos hablan
claramente de una intencionalidad propagandistica de indole moralizante
tanto politica como religiosa.

Una cuidadosa ambientacién nos muestra hasta los mds minimos
detalles de la sociedad contemporinea del rey castellano, como si las
distintas vifietas dibujadas e iluminadas fuesen la representacion de
sucesivos actos de escenas en unas breves obras de teatro. Aqui vamos
a detectar la presencia de estamentos y representantes arquetipicos de
los mismos, de las minorias étnicas (judios, moros, moriscos, personajes
de lejanos paises), religiosos seculares y regulares, ricos, pobres, profe-
sionales de las mas distintas actividades... Un analisis pormenorizado
nos muestra el lugar que ocupa cada uno en el puzle gigantesco que es
esta obra; y en cada uno se advierten los sutiles matices diferenciadores
y caracterizan las peculiares opiniones acerca de su estamento, profe-
sién, educacién, procedencia o raza.

Si todo el control de las historias a este respecto dependi6, como pare-
ce, del Rey, su sutileza es innegable y, sea como fuere, lo cierto es que
toda esta ambientacion viene a ser un estudiado mensaje de fuerte conte-
nido socio-politico y religioso. En este sentido opinamos que Las Cantigas

(44) Menéndez Pidal, R. Poesia juglaresca y juglares. Madrid, 1924, p.245.
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estin intencionadamente impregnadas de una gran dosis de propaganda
politica sutilmente encubierta. En la obra, este hecho cala de forma didic-
tica, casi subliminal, edulcorada por el protagonismo manipulado que
representa la figura de Maria. Asi el monarca de forma velada, tras las
bambalinas de las historias piadosas, expone y fija criterios sobre la recta
actuacion del clero, del caballero, de la doncella, la esposa, el criado, el
judio, los extranjeros (catalanes, franceses o ingleses) de manera que el
castigo a la norma violada no lo lleva a cabo el brazo secular, lo evita la
devocion a Maria o su excelsa bondad. Vistos asi, Los Milagros son en
cierto modo, la sublimacién historiada e ilustrada de la normativa legal
que Alfonso X recogié en Las Partidas.

Cabe plantearnos, tras estos argumentos, la extraordinaria modernidad
que tiene este documento iconolingliistico en el campo de la propaganda
(al menos potencialmente, pues nos consta que no pudo ser asimilado
por la sociedad de su época en todo su contenido Iéxico y sobre todo
iconico).

Tras la estructura convencional de la obra vemos la presencia del
esquema de la literatura trovadoresca donde Alfonso es el trovador al
tiempo que el defensor de las causas justas de manera velada, y la
dama virtuosa es la Donna celestial a la que el Rey dirige sus trovas
por los constantes favores que de su dama han recibido tanto él como
sus stbditos.

Pero volviendo al aspecto iconolingtiistico de esta obra tenemos que
junto al binomio texto escrito-imagen (sintesis de lo lingtistico mis lo
visual) habremos de aifiadir el texto musical anexo a la pagina miniada.
De esta forma el mensaje resultante se convierte en audiovisual (fig. 6).

Asi pues, el producto va a ser una complejisima combinacion de len-
guajes, de una sorprendente modernidad y proximo al efecto teatral. El
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modelo de codice historiado de este tipo expresa la fusién de los distintos
tipos de lenguaje llevindolos a su maxima expresion. En esta clase de
obra hallamos:

- Un lenguaje escrito en sintesis de una cuidadisima estructuracion,
tanto en los textos literarios de tipo narrativo como en los breves y bellos
encabezamientos de las distintas ilustraciones.

- Un lenguaje de la imagen, de cuidada estructura y gran calidad. Su
caricter escenogrifico, el preciosismo de su decoraciéon y la concatena-
cién de cuadros iconicos nos evoca la sucesion escénica de actos en el
teatro moderno y que tienen aqui su fundamental punto de apoyo. A
veces la representacion es tan expresiva y vivaz que parece estar repre-
sentando un fotograma de una secuencia filmica mas que una escena de
sucesion dibujada.

- El lenguaje musical ocupa un importante papel de colofén en la obra.
El texto debia ser oral y cantado.

Lo expuesto nos evoca las palabras de R. L. Baticle. Este autor al hacer
referencia a la combinacion de los lenguajes apunta la importancia de los
sentidos corporales en la percepcidn presentando un cuadro actual de los
distintos tipos de informacién recibidos y su combinacion (45). Dice a
este respecto: L’ echange n' est possible que dans les domaines ou existent
des fonctions correspondantes d’ expression et de percepcion. Ce n’ est pas
toujours le cas, las possibilités de perception (on de reception) étant plus
riches que celles d’ expression.

La perception est visuelle et auditive, mais ¢’ est aussi le gotit et I’ odorat,
la toucher, la cénesthésie. Ces perceptions nous apportent des sensations ou

(45) Baticle, R. L. Combinaisons ct informatisation des langages. Revue de Bibliclogie, 33, p.13.
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provoquent des réflexes, des mouvements et véhiculent une Jforme primitive
d’ information; seules la vue et I’ ouie nous donnet une information possé-
dant les qualités d’ etendue et de précision nécessaires d la compréhension
et a l’ echange.

CONCLUSION

El intento de calibrar el valor informativo-documental de esta obra,
aquilatando hasta sus Gltimas consecuencias, seria tarea dificil y atrevida.
Si podemos, sin embargo, sopesar su importancia en este sentido tenien-
do siempre presente el contexto temporal en el que se hizo y el fin perse-
guido en su elaboracion.

La transmisién de un mensaje puede realizarse de forma inmediata, la
oral y de una forma mediata, la grafica. Esta Gltima presenta dos vertientes
intimamente relacionadas: la escritura y la pintura. La presencia en un
texto de uno de los sistemas expresivos no excluye al otro sino que se
complementan. En el libro, la escritura es un instrumento de comunica-
cién que suplanta de manera visual el papel de la transmisién oral del
mensaje. El texto pues transporta un mensaje verbal pero este puede ser
potenciado por la presencia de otros elementos, dentro de la propia escri-
tura (tipo de caligrafia, elementos morfolégicos, ornamentales, ...) 0 exter-
nos a ella: las imigenes miniadas. Como analiza E. Ruiz, la transmision
grifica constituye una simple descodificacién de sefiales pero también
...se traduce en un impacto global que el lector-espectador siente en el acto
de contemplar el libro (46).

El Codice alfonsino fue concebido como vehiculo de transmisién multi-
ple del mensaje. Sus pdginas de texto y sus piginas miniadas son el ele-

(46) Ruiz, E. opus cit., p.180-181.
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mento de transmisién grifica. Sin embargo la presencia de la misica junto
al texto para la lectura cantada de las diversas historias constituye también
una via oral de difusioén del mensaje contenido. De este modo la masica
se convierte, también, en otro soporte que ayuda a la fijacién de la idea o
informacién que se quiere transmitir por medio de la imagen y la escritu-
ra. A este respecto no olvidemos que la imagen sonora, desde la antigiie-
dad, ha constituido un mecanismo de repeticién ampliamente reconocido
y valido para la fijacion por reiteracion de ideas para mantener vivo el
recuerdo. Cabe plantearse que, en este caso, las representaciones grificas
sirvan tan s6lo para motivar y enardecer al lector durante la narracién
oral. Asi, la lectura del Codice de Las Historias se puede transformar en
un auténtico especticulo de musica, declamacién e imagen. Es ficil
reconstruir, sin temor a equivocarnos la parafernalia adlica y eclesial que
debi6 rodear la «puesta en escena» del Cancionero alfonsi.

En las imdgenes detectamos de inmediato un claro sentido de decora-
do escenogrifico de cardcter sacro, divinal y palaciego, escenas de una
vigorosa y a veces sobrenatural teatralidad. Quizis sea esa otra interesante
nota que aportar a esta obra; nos aproximariamos asi a la opinion de
Burns en el sentido de que Las Cantigas son, al igual que la 6pera, un
intento de fundir las artes, en un solo arte nuevo .. pero sobrepasando a la
opera, la obra de Alfonso X no sélo fundio las artes sino también la vida y
la religion (47).

(47) Burns, R.1. Castillo de Razén, Castillo de Fuerza. En Los mundos de Alfonso el Sabio y Jaime el
Congquistador. Valencia: Ed. Alfons el Magnanin, 1990. p.39.
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