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Resumen

El articulo analiza el papel que los objetos minerales y las piedras, descriptos en las fuentes medievales
con valor de exvotos, desempefian en la construccion de un mundo significante. Para ello evalua la
relacion que establecen, en el contexto milagroso, con los devotos, la que los configura en un rango de
entidad equivalente o superior al propiamente humano por la finalidad y la forma en que cada actante
se vale de ellos, y en especial por el cariz sensorial que define a tales contactos, lo cual nos permite
reconocer caracteristicas especificas de un sensorium que calificamos como devocional.
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Abstract

The paper analyses the role that mineral objects and stones, described in medieval sources as votive
offerings, play in the construction of a significant world. To do this, it evaluates the relationship
that they establish, in the miraculous context, with the devotees, which configures them in a rank of
entity equivalent or superior to that of the properly human due to the purpose and the way in which
each actant uses them, and especially by the sensory aspect that defines such contacts allowing us to
recognize specific characteristics of a sensorium that we qualify as devotional.
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Résumé

L’article analyse le role que jouent les objets minéraux et les pierres, décrits dans les sources mé-
diévales comme des ex-voto, dans la construction d’un monde signifiant. Pour ce faire, on évalue la
relation qu’ils établissent, dans le contexte miraculeux, avec les dévots, ce qui les configure dans un
rang d’entité équivalent ou supérieur a celui du proprement humain en raison de la finalité et de la
maniére dont chaque actant leur utilise, et surtout par 1’aspect sensoriel qui définit tels contacts, qui
permet de reconnaitre les caractéristiques spécifiques d’un sensorium que 1’on qualifie de dévotionnel.

Mots-clés
pierres; minéraux; ex-voto; sensorium; dévouement.

1. Justificacién y marco tedrico

A pesar de las relaciones entre formas y colores de los elementos naturales, como
piedras y minerales, presentes en los lapidarios, las vinculaciones entre ellos y la His-
toria sensorial no tienen un camino recorrido en los estudios histéricos, mas alla de la
consideracion de una piedra como objeto utilizado con diferentes finalidades: ser parte
del material bélico en una contienda, al arrojarse como arma voladora, integrar un ins-
trumento sonoro o un utensilio de uso en un ritual alimenticio, tanto en un festin como
en la propia misa®. Sin embargo, la lectura de fuentes historicas y literarias medievales
ofrece indicios de otras valoraciones de estas sustancias en la cultura de dichos siglos
que no se agota en apreciaciones utilitarias sino que refuerzan sentidos ideoldgicos y
vivenciales que vale la pena escrutar.

Por ello en este trabajo proponemos un acercamiento al mundo de los materiales inorga-
nicos que acompaiian a las personas de la Plena y Baja Edad Media en el cumplimiento
de sus promesas y que terminan en la transformacion del objeto en un exvoto, lo que
posibilita la continuidad y vitalidad de una tradicion religiosa, material y sensorial capaz
de experimentar incesantes metamorfosis y apropiaciones, y convertir una experiencia
individual en un acontecimiento colectivo®.

Antes de seguir, conviene aclarar que nos ocuparemos del analisis de algunas piedras y
minerales, registrados en los textos, pero siempre entendidos como objetos. La nocion de
objeto puede ser abordada desde varias perspectivas, pero todas advierten la complejidad
de su definicion. Para ser breves, distinguimos entre “cosas” y “objetos”: en un sentido
muy amplio, las cosas son entes cuya materialidad se opone a los entes de la razén o
del pensamiento y, dentro de ese conjunto, los objetos son productos especificamente
humanos, es decir artificiales®. De ahi que nuestro objetivo sea analizar las piedras y
metales no como elementos naturales sino como mediadores entre las personas y la
sociedad ya que, en tanto objetos, actian como una prolongacion de los actos humanos,

3 SmiTH, 4 Sensory History Manifesto y RODRIGUEZ, Por una Edad Media sensorial.

4 NeweLL, “The Affectiveness of Symbols. Materiality, Magicality, and the Limits of the Antisemiotic
Turn”.
5 Motks, Teoria de los objetos.
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al insertarse en las diversas esferas de la praxis, e intervienen por ende dentro de los
sistemas sensibles determinados por los cuerpos y los sentidos de las personas.

Enmarcamos este trabajo en la Historia sensorial y més especificamente dentro de la
sensologia. La Historia sensorial, de acuerdo con Smith, ofrece una perspectiva holistica
e intersensorial, dado que valoriza la intervencion de los sentidos en su conjunto en la
construccion social y cultural, ocupandose de explicar las clasificaciones de los sentidos
y las jerarquias sensoriales, por ejemplo®. La sensologia, siguiendo a Newhauser, es un
proceso analitico que busca identificar, dentro de un sensorium, factores y elementos
cultural e histéricamente delimitados, a menudo poco explorados, que crearon significado
en la “red compleja de percepciones continuas e interconectadas” de los individuos y
sus multiples relaciones con las emociones’.

Por esa razon es relevante observar el entorno que se ofrece a la percepcion de esos
objetos: ciertamente, prestaremos atencion a la dimension espaciotemporal en la que
operan seres y objetos, con una Optica casi fenoménica al considerar la frontera ser-
entorno como un espacio donde se perfilan los mensajes gracias al rol primordial de las
piezas como objeto semidtico®. Dada la necesidad de acotar en analisis a las paginas
de este articulo, hemos elegido estudiar principalmente los contextos milagrosos donde
intervienen piedras y minerales.

En sintesis, el proposito del articulo es atender al papel que los objetos minerales y
rocosos, descriptos en las fuentes medievales con valor de exvotos, desempefian en la
construccion de un mundo significante. Esperamos encontrar su sentido al evaluar la
relacion que establecen, en el contexto milagroso, con los sujetos del enunciado —pe-
regrinos y devotos en su mayoria, aunque no solamente ellos—, la que los configura en
un rango de entidad equivalente o superior al propiamente humano por la finalidad y
la forma en que cada actante se vale de ellos, y en especial por el cariz sensorial que
define a tales contactos, lo cual nos permite reconocer caracteristicas especificas de un
sensorium que calificamos como devocional y que definiremos mas adelante.

¢ SwmiTH, “Producing Sense, Consuming Sense, Making Sense: Perils and Prospects for Sensory History”.

SmiTH, 4 Sensory History Manifesto.

7 NEWHAUSER, “The Senses, the Medieval Sensorium, and Sensing(in) the Middle Ages”, p. 1559; NE-
WHAUSER, “El modo en que la sensologia beneficia al estudio de las emociones”.

8 Un objeto semiotico constituye “un conjunto de propiedades registradas en la enciclopedia de una
cultura, transmitido por una expresion determinada (una palabra, una imagen o algin otro mecanismo).
Un conjunto de propiedades de esa naturaleza es lo que llamamos el ‘sentido’ o ‘significado’ de la expre-
sion. (...) Esas propiedades, a su vez, pueden ser interpretadas por otras expresiones; y la serie de esas
expresiones interrelacionadas constituye el conjunto de todas las nociones relativas al término que una
comunidad comparte, y que estan selectivamente registradas”, Eco, Confesiones de un joven novelista,
p. 105.
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2. Piedras y minerales

En la literatura medieval, y en general en la de todas las épocas, la alusion a los elemen-
tos de la naturaleza es muy frecuente, bien a través de metaforas, bien en forma directa
segun el tema que se trate. No siempre han recibido el mismo nombre y son las piedras
preciosas las que lo han tenido mas estable a lo largo de los siglos. En cambio, su color,
segun la composicion y pureza, recibe los nombres mas variados, a veces realmente
poéticos, y muchos autores también se sirven de ellos para la creacién de metaforas’.
Si bien los lapidarios representan el ejemplo mas completo de estas preocupaciones, en
otros variados registros escritos, tanto historicos y juridicos como literarios y filosoficos,
el amplio mundo mineral y de las piedras también se encuentra presente.

Don Juan Manuel, en el capitulo XLV del Libro del caballero e del escudero, ante la
pregunta que el joven realiza sobre las piedras, el anciano caballero responde:

“fijo esta pregunta es asaz grave; porque las piedras son de muchas maneras,
et ha y grand apartamiento entre las unas et las otras” (...) “Tengo que las
piedras son de tres maneras: las unas preciosas, las otras de que facen los
homes labores et edificios, las otras que non son del todo preciosas nin del
todo para facer edificios; las preciosas son asi como carbtnculos, et rubis,
et diamantes, et smeraldas, et balajes, et prasmas, et zaphires, et cardefas et
girgonzas, et estopazas, et aljofares, et turquesas, et calzadonias, et cristales,
et otras piedras que fallan en las animalias'®.

A las piedras y a los metales preciosos se los connota con un fuerte simbolismo, que se
remonta a los autores de la Antigiiedad, retomados por los escritos de la Edad Media,
tal como puede apreciarse en los Castigos é documentos del rey don Sancho, en los
que el oro y la seda representan al rey y la sabiduria: “En los brazos del rey estaban
argollas de oro con piedras preciosas, las cuales eran y puestas a semejanca de los diez
mandamientos que dio Dios & Moisen™!!.

Dada su belleza y la estima que se les tiene, se utilizan asimismo en la narracion de
milagros, como podemos advertir en esa misma obra:

Et desque le hobo sonado las narices, fallé en la mano un rubi muy grande ¢
muy bueno, mayor que un huevo de gallina. E cuando el rey caté ¢ vié aquel
rubi, fué muy maravillado en el su corazon. Et cuando paré mientes ante si'2.

Diez pE REVENGA TorrEs, “El uso de los nombres de los minerales en la literatura medieval hispanica”.
1" DoN JuaN MANUEL, Libro del caballero et del escudero, p. 254.

ANONIMO, Castigos é documentos del rey don Sancho, p. 111.

12 Tbidem, p. 99.
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y también en el Libro de los exiemplos:

e muéstralo Sancto Domingo en un miraglo de una sancta monja que padecia
un enfermedad espantosa de gusanos en la teta que salian bullendo del pecho.
E confortandola Sancto Domingo que oviesse paciencia, ¢ si lo hobiese que
todos aquellos gusanos se tornarian en piedras preciosas, ella sonridse, non
lo queriendo creer; e viendo esto Sancto Domingo, fizo que le diesen dos
gusanos de aquellos, é por su oracion tornaronse en piedras preciosas, zafir
e esmeralda'.

En algunas obras de la literatura sapiencial se especifica el significado que cada piedra
tiene en la corona del rey: la esmeralda, en la frente, es el esmero que ha de tener el
rey; el zafiro en la sien derecha es su bondad y ecuanimidad y en la izquierda es la
castidad y la limpieza de espiritu; el rubi, en el colodrillo, es la prudencia para guardar
lo que sabe y lo que entiende. A menudo, las piedras preciosas, ademas de representar
la riqueza y determinadas cualidades morales, transportan a quien las contempla a un
mundo lejano y exoético, que era desconocido para gran parte de la poblacion, debido
a que muy pocos tenian acceso a ellas.

Los minerales han sido descriptos fundamentalmente por el peso, el brillo, la com-
posicion, el sabor o el olor y el color. La apreciacion de algunos de estos rasgos ha
evolucionado de la mano de la cristalografia o de la quimica, mientras que el color es
el mas impresionista'#, tal vez por las variaciones que sufre el color de las piedras y
otros elementos con el paso de los siglos y la subjetividad que implica su descripcion
cromatica. En el Cancionero castellano y cataldn de Paris, de la segunda mitad del
siglo X1V, se explica el significado de los colores de esta manera:

Es el segundo blason por pedreria llamado el verde esmeralda/ Colorado
rubi/ argente perla/ e oro tupaza/ azur cafir/ morado matista del qual blason
estas armas delas quatro grandes princesas se blasonaron/ Es el tercero por
elementos que a lo colorado se dize ser fuego/ lo negro tierra/ lo azur ayre/
el argento agua/'’.

Ademas de los nombres o de su color, no podemos olvidar las propiedades magicas que
se atribuian a las piedras preciosas, un procedimiento simbolico mas que contribuye a
la creacion literaria, pero con influencia también en otras esferas de la vida humana.

13 SANCHEZ DE VERCIAL, Libro de los exiemplos, p. 514.

14 Diez pE REVENGA TorrEs, “El color de los minerales, jcuestion cientifica o técnica?”’; Diez DE REVENGA
TorrEs, “Lengua poética y lengua técnica: creacion y ciencia”.

15 Cancionero castellano y cataldn de Paris (PN4), citado en Diez bE REVENGA TorrEs, “El uso de los
nombres de los minerales en la literatura medieval hispanica”, p. 297.
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Ciertamente, defensores y detractores han tratado respectivamente de los beneficios y
perjuicios que los minerales pueden causar, tal como puede leerse en un tratado médico
de fines de la Edad Media que se refiere a sus cualidades curativas: “e ponle por las
narices cosas callientes; & huela asa & alquitran, una vez enpos otra; & untal con los
ollios callientes; & cogal al cuello la pavena & e sil colgares esmeralda ante que caya
en tierra, non avra eplisia”'.

Por ultimo, es necesario considerar la utilidad ornamental de las gemas, como se expresa
en esta descripcion de la Historia troyana en prosa e en verso (c. 1270):

La camara en que yazia don Hector resplandecie todoa con oro e toda fecha
de alabastro que traxieran de Arauia; e auia y muy grand cumplimiento de las
doze piedras pregiosas que son el el mundo mas hermosas e mays pregiadas;
alli era ela escarboncula e el saris e la ¢afir e la matista e jaspes muy pregciada,
e baril, e estopaza e crisolistes e esmeralda e plasmo, e rrubi ¢ calgadonia'’.

3. Exvotos

El vocablo ‘exvoto’ es un término culto procedente del latin'® que designa al objeto
ofrecido a Dios, la Virgen o los santos como resultado de una promesa y de un favor re-
cibido, es decir que se trata de una promesa materializada en un objeto. Es un tecnicismo
poco usado, dado que en su lugar se emplea con mas frecuencia la palabra ‘ofrenda’.

El exvoto tiene tres elementos definidores, a saber: se expone en un lugar visible para
que se conozca el milagro que representa, tiene una relacion con la persona que recibe
el favor y con el acto que lo origina y traduce un deseo de perduracion, de mensaje del
poder portentoso de la imagen'®.

Fundamentalmente, el exvoto da a conocer a la comunidad el favor recibido, para lo
cual va acompafiado de textos que divulgan la accion benefactora llevada a cabo por
un ser sobrenatural. Las ofrendas siempre se exponen a ambos lados del altar, en las
sacristias, en los camarines de las imagenes benefactoras o en las paredes de las ermitas,
las colegiatas o los monasterios. Los textos son un complemento explicativo que da
cuenta de la magnificencia del milagro y, con pocas excepciones, tienen un esquema
fijo con la siguiente informacion:

1 ANONIMO, Tratado de patologia (a 1500), citado ibidem, p. 298.

17 ANONIMo, Historia troyana en prosa e en verso, citado ibidem, p. 298.

El verbo latino del que deriva es voueo, -es, uoui, uotus, uouere, que significa ‘hacer un voto o
una promesa solemne a cambio de un favor’ y, por extension ‘desear’ (ERNouT y MEILLET, Dictionnaire
étymologique de la langue latine). El término castellano es, en realidad, una palabra compuesta a partir
de la locucion adverbial ex voto (‘por un voto [cumplido]’ o ‘procedente de un voto [cumplido]’ o ‘a
consecuencia del voto’) que funciona como sustantivo al aludir, como dijimos, a un objeto.

1 RoDRIGUEZ BECERRA, “Formas de la religiosidad popular. El exvoto: su valor histérico y etnografico”,
p. 124.

18
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+ datos personales del oferente. A veces, aparecen solo las iniciales o se opta por
el anonimato

» relato escueto del motivo del exvoto

» referencia a la persona que realiza la suplica

» fecha exacta de la ejecucion del exvoto

* ser sobrenatural a quien se dirige la invocacion de auxilio
» formula de peticion o imploramiento

» explicitacion del favor recibido

* otros datos, como el lugar donde transcurren los hechos

El uso del exvoto y los textos que lo explicitan constituye un comportamiento religioso
que aproxima al devoto® y a la divinidad. Una de las manifestaciones mas habituales
en ese marco, aunque no la tnica, es la promesa, que nace del ser necesitado, se dirige
a la divinidad y termina en el hombre, quien cumplird lo prometido una vez recibido el
favor solicitado. Se intenta que la divinidad interceda, solucionando problemas que al
hombre le causan dolor y angustia. La naturaleza de la relacion es basicamente religiosa
ya que implica el reconocimiento de la inferioridad humana y de la omnipotencia de
Dios, la Virgen y los santos?. La actuacion de los seres sobrenaturales en favor del
creyente se produce porque este es incapaz de resolver sus problemas de manera in-
dividual. En caso de que el favor implorado no se reciba, el oferente puede romper su
relacion con Dios ya que la realizacion de la promesa esta supeditada al cumplimiento
del favor?, es decir a la instancia constatativa de una realizacion satisfactoria, de la
cual el exvoto sera prueba.

Los motivos que dan lugar a los exvotos son multiples: una curacion, el regreso de una
guerra, la victoria en una batalla, la superacion de un grave peligro, el regreso a casa
tras un largo viaje, el buen tiempo para las cosechas o la buena salud. El donante tiene

20 El término ‘devoto’ pertenece al mismo campo semantico que ‘exvoto’. Se trata de un participio de
deuouere (formado por el prefijo de- y el mismo verbo vouere del que deriva ‘exvoto’), que significa
‘consagrar, dedicar, ofrendar’: devoto es, entonces, quien esta ‘lleno de celo, sumiso’ (COROMINAS, Breve
diccionario etimologico de la lenguas castellana) con el sentido de ‘consagrado, ofrecido, dedicado’.

2l CHrisTIAN, “De los Santos a Maria: panorama de las devociones a santuarios espaioles desde el prin-
cipio de la Edad Media a nuestros dias”.

22 RoDRIGUEZ BECERRA, “Formas de la religiosidad popular. El exvoto: su valor histdrico y etnografico”,
p. 123. Vale la pena recordar que la promesa es un acto de habla performativo, es decir que no afirma
ni niega nada sino que expresa una determinada intencion, a través del voto, que debe hacerse en las
situaciones comunicativas apropiadas: en los casos que nos interesan, dichas circunstancias implican un
contexto piadoso o milagroso, un peticionante devoto y un destinatario divino o sacro. Si se dan esas
condiciones, el acto propiamente lingiiistico de prometer nunca sera un fracaso; pero el cumplimiento de
la promesa esta condicionado por los infortunios que pudieran afectarlo, como por ejemplo el no tener
verdadera voluntad de cumplir lo prometido o el invocar a quien no tiene posibilidad de otorgar el favor
solicitado.
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el convencimiento de que los poderes sobrenaturales lo pueden ayudar, concediéndole
un milagro.

Aunque lleva implicito su carécter publico, el exvoto surge de una decision privada. De
todas formas, la ofrenda puede proceder tanto de particulares como de grupos. Existen
ejemplos de promesas ofrecidas por todo un pueblo para propiciar la lluvia o superar
las consecuencias de un terremoto. En todos los casos, la finalidad es la misma: pedir
un favor o dar gracias por alguno ya concedido.

La tipologia de exvotos es muy variada. Aunque resulta dificil establecer divisiones,
una de las mas completas y claras es la ofrecida por Garcia Roman y Martin Soria®,
que registra:

1) Exvotos de cuadros: exvotos pictoricos, objetos personales enmarcados, estampas
sagradas.

2) Exvotos de objetos personales: de enfermedades (muletas, bastones, protesis),
ropas (vestidos, cordones, zapatos), adornos personales (lazos y coronas, meda-
llas, medallones y camafeos, pafiuelos de pefias, sortijas, pendientes), de guerra
(banderas, espadas, cuchillos, pufiales).

3) Donaciones (retablos, calices, campanas, altares, reparaciones de objetos, cruces).
4) Exvotos de partes del cuerpo: pelo (trenzas, coletas), dientes, uiias.

5) Exvotos de ofrendas de cera: cirios y velas, figuras humanas (enteras, partes:
piernas, brazos, cabezas, manos), coronas, botas.

6) Exvotos de fotografias.
7) Imégenes sagradas: santos, Cristo.
8) Subastas. Ofrendas religiosas.

9) Varios: juguetes, objetos personales, misas y novenas, procesiones, dinero, la
prensa.

Rodriguez Becerra*, atendiendo a esta diversidad de soportes materiales, propone di-
ferenciar entre exvotos narrativos (que incluyen los documentos escritos y los cuadros)
y los exvotos simbdlicos (que agrupan a todos los demas).

Los textos que analizamos dan cuenta del segundo tipo de exvotos de la lista, es decir
los de objetos personales, acompafiados por los mencionados en el octavo y noveno
lugar. Si tomamos el ejemplo de los milagros atribuidos a Santa Maria de Guadalupe
podriamos incluso afiadir mandas, promesas y novenas especificas del cautiverio. Sin
embargo, aun sin salir de esas clases de exvotos, nos centraremos en aquellos que in-
cluyen elementos naturales como minerales y piedras, ya que, como podemos apreciar a
partir del listado anterior, la materialidad de los exvotos es amplia y diversa, y el hecho
de colindancia entre el oro, otros metales, las joyas y demas sustancias con ropajes,

2 Garcia RoMAN y MARTIN Soria, “Religiosidad popular: exvotos, donaciones y subastas”, pp. 356-357.
2 RODRIGUEZ BECERRA, “Formas de la religiosidad popular. El exvoto: su valor historico y etnografico”,
p. 126
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miembros del cuerpo y hasta restos humanos nos habla de una comunidad de sentido en
torno a la relacion entre los objetos y los seres que los usan que subraya la valoracion
de lo natural y lo corporal en el camino hacia la experiencia espiritual.

Ello cobra mayor significacion si atendemos al giro epistemoldogico que hoy se verifica
en las ciencias humanas y que reconoce el peso de la materialidad en la cultura, sobre el
que diferentes autores han llamado la atencion. Entre los méas reconocidos en el campo
antropoldgico es Ingold quien invita a abandonar la concepcion de la naturaleza como
mero objeto inerte para dirigir la consideracion hacia los flujos de los materiales, pro-
poniendo una teoria relacional que impugna las epistemologias cientificistas®. Por su
parte, Latour ha cuestionado la propia pretension occidental de ser modernos a la vez
que la miopia para desconocer la agencia del mundo natural, del mundo de las cosas
y de los artefactos?.

A este giro considerado ‘filosofia materialista’ se han agregado otras vueltas mas
moderadas, sobre todo en la disciplina de estudio del hecho religioso que ya no se
interesa Unicamente en analizar las religiones, atendiendo a sus principios, estructuras
organizativas, dogmas y doctrinas, sino que se abre paso también para apreciar la
religiosidad vivida, como lo plantean Ammerman?®’, Mc Guire®® y Orsi®, fuera de los
recintos religiosos, en la cotidianeidad y enfocandose en la relacion que los creyentes
guardan con los objetos materiales que son soporte de lo sagrado y trascendente. Entre
estos objetos se encuentran los altares, las medallas, las imagenes, las figuras, pero
también las expresiones votivas que a manera de ofrendas se manifiestan mediante
materialidades. Dentro de esta perspectiva ha merecido también un nuevo impulso la
atencion a los estudios sobe la corporalidad (embodiment) emprendidos por Csordas®
y el valor analitico del caracter estético sensitivo y seductor de la materialidad®' y, por
ultimo, los que observan la carga afectiva presente en los objetos y su capacidad de
generar experiencias sensitivas que incluso son dificiles de explicar con palabras?®.

Este giro sensorial en el campo de las humanidades hace referencia a que las percepciones
sensoriales siempre son sociales y culturales, dado que sentimos el mundo en relacion
con otros, a partir de la posicion que tenemos en ese entramado de relaciones que es la
sociedad, y en funcién de un aprendizaje situado. Dicha préctica atraviesa la mayor parte
de las circunstancias de la vida humana —vinculos, situaciones, condiciones corporales,

% INGoLD, The life of lines.

% LATOUR, Nunca fuimos modernos. Ensayos de antropologia simétrica.

AMMERMAN, Everyday religion: Observing Modern Religious Lives.

2 Mc GUIRE, Lived Religion. Faith and Practice in Everyday Life.

2 Orsl, Between Heaven and Earth: The Religious Worlds People Make and the Scholars Who Study
Them.

30 Csorpas, Embodiment and Experience. The existential ground of culture and self.

MEYER, 4 Estética da Persuasdo: as formas sensoriais do cristianismo global e do pentecostalismo.
Debates do NER.

32 NEWwELL, “The Affectiveness of Symbols. Materiality, Magicality, and the Limits of the Antisemiotic
Turn”.

27

31
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oficios, rutinas, viajes, exilios 0 momentos traumaticos—>* en los que las palabras, el
cuerpo y el espacio definen las relaciones proxémicas que cargan de significancia el
vinculo sensorial con los objetos®. En esta linea de andlisis, es ilustrativo el estudio
desarrollado por Pellini, quien abordd la relacion entre objetos y sentidos a partir del
analisis de los castigos corporales incorporados en las diferentes legislaciones de los
reinos romano-germanicos, poniendo en evidencia el valor de la vista, el tacto, el gusto
o el oido dependiendo del érgano sensorial afectado por una tasa de compensacion®.

4. En busca del sensorium devocional

La nocioén de sensorium se formula en la década de 1960 con el fin de comprender como
los desarrollos en las ciencias naturales y la aparicion de nuevos medios de comunica-
cion y de nuevas formas econdmicas contribuyen a una transformacion profunda de la
percepcion sensorial. McLuhan, Carpenter y Ong despliegan la idea de que diferentes
culturas operan con diversas relaciones (ratio) respecto de los distintos sentidos®®. Es
por ello que se considera al sensorium como una formacion historica®’.

Ong postula que el concepto de sensorium describe todo el aparato sensorial como un
complejo operacional. En consecuencia, las diferencias entre culturas pueden ser pen-
sadas como diferencias en el sensorium, cuya organizacion estd en parte determinada
por la cultura, que al mismo tiempo la construye?.

Segun Newhauser, es un paso esencial en la escritura de una historia cultural integral,
dado que la reconstruccion del sensorium supone dar cuenta de un modelo sensorial,
que involucra las asociaciones conscientes e inconscientes que funcionan en la sociedad
para crear significado en la red compleja de percepciones sensoriales continuas e inter-
conectadas de un individuo con otros*. En cuanto a la clasificacion de la percepcion
sensorial propia de la Edad Media, este autor sefiala que los pensadores medievales
usualmente utilizaban tres taxonomias mayores para delimitar un sensorium: los sentidos
externos o fisicos, los sentidos espirituales y los sentidos internos*.

En cuanto a la experiencia sensorial, Palazzo ha subrayado la importancia de la litur-
gia en la conformacion de los sentidos dada la centralidad en el periodo medieval de
la Tglesia y de sus ritos*'. En una linea similar, Jorgensen plantea la existencia de un
hagiosensorium para designar un paradigma medieval de la percepcion, segun el cual

33 SaBIDo Ramos, “Sentidos, emociones y artefactos: abordajes relacionales. Introduccion”.

3% FrYKMAN y PovrzaNovic FRYKMAN (eds.), Sensitive Objects. Affect and Material Culture.

35 PELLINI, “Se van los dedos; quedan los anillos. Las tasas de compensacion y los sentidos en la Edad
Media™.

3¢ Howes, “Introduction”, p. 8.

37 OrTUZAR EScUDERO, “Sensorium”; SmiTH, A Sensory, Howes, Sensorial Investigations.

3% ONg, “The Shifting Sensorium”.

% NEWHAUSER, “Introduction. The Sensual Middle Ages”.

40 NEWHAUSER, “The Senses, the Medieval Sensorium, and Sensing (in) the Middle Ages”.

4 PaLAzZZO, L'invention chrétienne des cing sens dans la liturgie et I'art au Moyen Age.
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el mundo fundamentalmente sacramental de los cristianos modela la interaccion de los
sentidos —y, en consecuencia, la de estos con los objetos— y posibilita una manifesta-
cion de lo inmaterial en lo fisico. Este sensorium sacro es, en realidad, sacralizante, y
siempre y en todas partes ha estado funcionalmente presente en la vida de los europeos
medievales, ya sea articulado en el arte litargico, en las pinturas de iglesias, en la pie-
dad devocional o en la materialidad de la creencia que se manifiesta en otras formas*.

De esas indagaciones iniciales surgid nuestra propuesta de la nocién de sensorium
devocional, que se vincula con la vitalidad y variedad del sensorium medieval y que
revela en los diferentes casos estudiados jerarquias sensoriales cambiantes, ligadas a la
intersensorialidad® y la sinestesia*, a las que sumamos el impacto significante de los
objetos de caracter votivo, cuya materialidad opera en la determinacion social e insti-
tucional de revelaciones sensoriales que son, en su origen, individuales y/o puntuales.

El concepto de sensorium devocional que desarrollamos aqui sin duda se relaciona con
el sensorium sacro, pero mientras este tiene una orientacion jerarquica desde “arriba
hacia abajo”, pues la Iglesia, los funcionarios eclesidsticos, las autoridades juridicas y
politicas lo imponen al cuerpo social a través de textos normativos, practicas reguladas
y controles, el primero procede desde “abajo hacia arriba”, en tanto es el mismo de-
voto el que realiza una préctica, enmarcada en una experiencia personal, que ingresara
a la ortodoxia por la via de textos diversos, de difusidon mas popular, que recogeran
la vivencia a través de imagenes retoricas determinadas. Es decir que, en un orden de
prelacion, primero existe el sensorium devocional y luego el sensorium sacralizante,
que lo consagrard institucionalmente, ya sea en forma total o con modificaciones para
ajustarlo a los requerimientos del dogma.

En este contexto historiografico es que planteamos hablar de sensorium devocional,
como una manifestacion especifica del sensorium medieval y que se halla en estrecha
relacion con el sensorium sacro, aunque es diferente a él.

Del amplio abanico de elementos corporales y sensoriales que componen el sensorium
devocional, hemos elegido referirnos a los que se articulan con objetos que funcionan
como exvotos y que contienen, principalmente, minerales y piedras. Queda pendiente,
para futuros trabajos, el analisis de otros atributos relevantes de su configuracion.

42 JorGENSEN, “Into the Saturated Sensorium. Introducing the Principles of Perception and Mediation in
the Middle Ages”; JORGENSEN, “Sensorium. A Model for Medieval Perception”.

4 Smith, Sensing the Past: Seeing, Hearing, Smelling, Tasting, and Touching in History.

Tomamos en cuenta, en lo relativo a estos aspectos, a NicHoLs, KaBLitz y CALHOUN (eds.), Rethinking
the Medieval Senses: Heritage / Fascinations / Frames, que ofrece una guia sobre la diversidad de métodos
y fuentes literarias e historicas para repensar la importancia del sensorio, en toda su complejidad, en la
historia intelectual medieval y el alcance global de la Edad Media, desde Agustin de Hipona al siglo xv.

44
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5. La sensorialidad de los exvotos medievales

En un estudio pionero, Laugerud, Ryan y Skinnebach exploraron aspectos del mundo
devocional en el norte de Europa de la época tardomedieval, con especial énfasis en
el modo en que las personas interactuaban con textos, imagenes, objetos y otros ins-
trumentos de la piedad en el nivel de los sentidos, subrayando tanto su importancia en
la religion medieval como la manera en que se alentd a los cristianos a involucrar sus
sentidos en sus practicas de devocion: la mirada, el oido, el tacto, el gusto y el apren-
dizaje de memoria®. Los exvotos pueden ser analizados desde esta mirada que cruza
lo devocional con lo sensorial.

Como hemos afirmado, el exvoto es una expresion de religiosidad popular muy arrai-
gada en el comportamiento humano. Se trata de una forma de relacion simbolica con lo
sobrenatural, fruto de la devocién popular. Pero también tiene un gran valor historico y
etnografico y es fuente de conocimiento especialmente valiosa en temas ideologicos y
de creencias. Asimismo, ofrece informacion sobre la cultura material de épocas pasadas
y presentes, que de otra manera habrian desaparecido o no seria facil reconstruir. En
esa linea de trabajo se ubican estas paginas, ya que intentaremos reconocer en algunos
textos medievales hispanicos determinados aspectos que representan los exvotos, prin-
cipalmente los que aportan elementos para la reconstrucciéon del mundo sensorial de
las personas del Medioevo en relacion con la vivencia devocional.

En las fuentes seleccionadas para dicho analisis pueden reconocerse lugares, espacios,
acontecimientos, momentos, personajes historicos, actores sociales y elementos mate-
riales que permiten recobrar la sensorialidad de los tiempos medievales dentro de una
posible red de relaciones en la que se inscribe un concepto, un fenémeno, un objeto,
una experiencia o una practica, tal como hemos tenido ya oportunidad de comprobar
en lo que atafe a las interrelaciones entre animales, plantas y sensorium medieval®.
Hacer visible dicha malla posibilita comprender con mayor profundidad la operacion
sinestésica de los sentidos, para reponer en diferentes tiempos y lugares experiencias
sensoriales a partir de imagenes, olores y sonidos. Por ello, una lectura sensorial de los
textos seleccionados ayudara a identificar los sentidos mencionados y descriptos, recu-
perar su importancia historico-cultural y analizarlos con base en las nociones tedricas de
marca sensorial y comunidad sensorial, que hemos empleado antes con probada eficacia.

4 LAUGERUD, RYAN y SKINNEBACH, The Materiality of Devotion in Late Medieval Northern Europe: Im-
ages, Objects and Practices.

4 RoDRIGUEZ, “Comunidad sensorial y mundo animal en Rabano Mauro. El caso de las maravillas”; Ro-
DRIGUEZ, “La importancia de los animales en la configuracion sensorial carolingia”; MIRANDA y RODRIGUEZ,
“La sensorialidad de los vergeles medievales”; MIRANDA y RODRIGUEZ, “Retorica e historia sensorial en la
representacion literaria del hortus conclusus”; RODRIGUEZ y MIRANDA, “La importancia sensorial de los
animales en los relatos de cautivos cristianos liberados en Los Milagros de Nuestra Seiiora de Guadalupe
(siglos XV y XVI)”.

4 PaLAzzO, L'invention chrétienne des cing sens dans la liturgie et I'art au Moyen Age.
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Las marcas sensoriales* son los registros identificados por los historiadores en los
textos referidos a los sentidos: los indicios visuales, auditivos, olfativos, gustativos
y tactiles que sefialan percepciones guardan una especial significacion para la trama
sensorial de una cultura pues dejan reconocer y comprender el modelo sensible de
una época®.

Las comunidades sensoriales, por su parte, hacen referencia a los grupos a los cuales
pertenecen y en los que participan los individuos, sujetos o actores sociales, compar-
tiendo e involucrando el cuerpo y el espiritu, dado que en ellas se integra una comunion
de creencias, saberes, practicas, inquietudes, obligaciones, gustos, afectos, sensaciones,
valores, emociones y sentidos®. En otros términos, se trata de una colectividad cuya
existencia comun se articula en torno a una experiencia sensible. El anélisis de las
comunidades asi entendidas implica advertir que en su configuracion se cruzan las
percepciones individuales con una dimension sensible socialmente configurada, aunque
no siempre resulte posible determinar el valor de cada una de ellas en los textos. Nos
interesa subrayar la relevancia que tienen como comunidades de aprendizaje, como
grupos o redes constituidas en torno a procesos de transferencia formal e informal
de conocimiento. Los miembros de estas comunidades se identifican por el hecho
de compartir un cierto repertorio de saberes y habilidades sensoriales y perceptivas,
adquiridas en contexto y a través de diversos procesos de interaccion grupal.

Hechas estas consideraciones preliminares, pasemos al estudio de los casos que hemos
seleccionado. Las opciones para una redaccion ordenada de los andlisis son muchas,
como tomar en cuenta la clase de piedra o mineral presente en los exvotos, el tipo de
peticionante o beneficiario de la promesa, el género literario y las caracteristicas de las
obras que incluyen las imagenes de los exvotos, entre otras. Hemos optado, sin embargo,
por una exposicion de tipo cronolégico, aunque no estricta ni exhaustiva, que presente
el tema en perspectiva desde el siglo XIII al XVI.

8 RoDRIGUEZ y CORONADO SCHWINDT, “La intersensorialidad en el Waltharius™.

4 Sin embargo, la nocién de marca sensorial plantea el problema esencial de la enunciacion, es decir la
imposibilidad de estudiar directamente en los registros documentales el acto de produccion del discurso
(cf. RopriGUEZ, “Marca sensorial”). En tal sentido, la marca sensorial seria una especie de “huella del
acto en el producto”, ya que la percepcion sensorial (al igual que la enunciacion) es inmaterial y efimera
y, por ende, su estudio obliga a buscar “los procedimientos lingiisticos (shifters, modalizadores, térmi-
nos evaluativos, etc.) con los cuales el locutor imprime su marca al enunciado, se inscribe en el mensaje
(implicita o explicitamente) y se sitia con relacion a él” (KERBRAT-ORECCHIONI, La enunciacion. De la
subjetividad en el lenguaje, pp. 41 y 43). Las marcas sensoriales funcionan entonces como indices de la
inscripcion en el texto de las percepciones de los sujetos del enunciado y/o de la enunciacion, seiales que
el lector debe detectar y decodificar.

50 RobpriGUEz, “Comunidad sensorial”; RopriGuez, “Comunidad sensorial y emocional de los monjes
jeronimos (siglos XV y XVI)”; RopriGuez, “La configuracion de una comunidad sensorial carolingia” y
RobpRriGUEZ, “La conformacion de una comunidad emocional y sensorial carolingia”.
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5.1. Cantigas, piedras y milagros

En innumerables ejemplos de las Cantigas de Santa Maria, coleccion de canciones
escritas durante la segunda mitad del siglo XIII, el rey Alfonso X recurre a la imagen
de las piedras para manifestar la constante intervencion de la Virgen en la vida y la
naturaleza, demostrando ademas el amplio conocimiento que tiene sobre el mundo
mineral®'. A los fines de nuestro trabajo, hemos seleccionado seis cantigas, que tratan
desde las piedras milagrosas en si mismas hasta las que se convierten, de manera in-
voluntaria y voluntaria, en un exvoto.

Las cantigas 29, 219 y 294 presentan piedras milagrosas, dado que permiten cincelar sin
esfuerzo el rostro de Santa Maria, que el color de una imagen tallada en marmol cambie
de blanco a negro, como forma de exhibir la presencia del maligno, o bien que las piedras
pierden su dureza y no lleguen a golpear ni a estropear su imagen, respectivamente.

La cantiga 29, “Esta é de como Santa Maria fez parecer nas piedras omagées a ssa
semellanga?, habla de la figura de la Virgen con el Nifio esculpida en piedras duras,
hechas con cuidado, bien proporcionadas y resplandecientes. La relacion de esas losas
con los sentidos es evidente en el texto, ya que caracteriza a la imagen mariana escul-
pida por su resplandor, el cual permite que se imprima en la vista pero también en la
mente de los devotos. La relevancia que Alfonso asigna a la luminosidad se sustenta
en la concepcion aristotélica de que todos los elementos de la naturaleza estan gober-
nados por los astros: de ahi que también las piedras, cuando reciben luz, experimenten
esa influencia y puedan refractarla como un poder propio, con efectos positivos sobre
el destinatario. Ese fulgor superior de las piedras que tienen la imagen de Maria se
contrapone, en la cantiga, con las imagenes pintadas y talladas por via de la artesania
humana, ya que estas carecen de otro atributo milagroso que se asigna a las piedras
prodigiosas: la propiedad de cambiar de claras a oscuras, mutacion de estado que tam-
bién se vincula con la existencia o presencia de luz.

En la cantiga 219, “Esta ¢ como Santa Maria fez tornar negra hiia figura do demo que
era entallada en marmor blanco porque si[i]a a cabo da sa ymagen que era entallada
en aquel marmor meesmo™*, el obispo de Siena hizo construir en la iglesia mayor un
lugar de marmol rico y hermoso para rezar y, en marmol blanco, hizo representar la
imagen de la Virgen Maria con su hijo en brazos y otras muchas imagenes religiosas.
Entre ellas los maestros esculpieron también una figura del diablo, la cual enseguida
se volvid negra, fea y repugnante por actuacion de la Virgen. En este texto también
la accion milagrosa subyace en el cambio de color de la sustancia, y en la oposicion
cromatica se asienta el antagonismo entre Maria y el demonio, ya que el blanco sim-
boliza la Iuz y el bien y el negro, las tinieblas y el mal. Como es sabido, la creacion

I De hecho, es destacable en este sentido su Lapidario, redactado hacia 1250, pues evidencia, en el detalle
y la clasificacion de 360 minerales, la curiosidad por el mundo de las piedras que tuvo el Rey Sabio y el
esfuerzo intelectual que realiz6 al integrarlas en una vision ordenada por sus cualidades y propiedades.
52 Arronso EL SaBio, Cantigas de Santa Maria, 29.

53 Avrronso EL SaBio, Cantigas de Santa Maria, 219.
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del mundo por parte de Dios se inicia con la luz, cualidad inicial de todas las cosas de
la naturaleza, en tanto les proporciona la primera forma que es la corporeidad. En el
milagro 219, la posibilidad de dar forma a la materia recae en los maestros expertos
que el obispo de Siena convoco para tallar el marmol blanco: como seres humanos que
son, se equivocan y dan entidad luminica al diablo, situacion que solo puede revertir la
madre de Dios. Como desenlace de la historia, el obispo —origen del error de plasmacion
de la imagen del maligno— se transforma en el garante de la preservacion y difusion
del milagro de Maria, con lo cual la mutacion de blanco a negro operada por Maria en
la piedra es concomitante con el cambio de rol del obispo, que de la negligencia pasé
a la glorificacion de la Virgen.

La cantiga 294, “Como hiia moller que jogava os dados en Pulla langou hiia piedra aa
omagen de Santa Maria, porque perdera, e parou un angeo de pedra que y estava a mao
e recebeu o colbe™, cuenta la historia de una mujer alemana jugadora de dados, que, en
Puglia, luego de perder, injuri6 y arrojo sobre una imagen de Santa Maria unas piedras,
para descargar su enojo. Pero de manera milagrosa dos angeles se interpusieron: uno de
ellos levantd la mano y recibi6 el golpe, pero el brazo permanecié sano. Los presentes
arrojaron al fuego a la mujer, quien en lugar de ser consumida por las llamas, salvd
su vida cuando el otro angel la protegio, cubriéndola con la imagen de la Virgen que
ella habia atacado. En este milagro llaman la atencién las diversas manifestaciones, en
forma y finalidades, que tienen las piedras.

En primer lugar estan los dados, piezas destinadas al juego que se hacian de piedras,
aunque los habia también de metal y de hueso. Si bien el juego desempefiaba en la Edad
Media un rol social y de descanso del cuerpo, también es cierto que la mayoria de los
tratadistas recelaban de €l por las pasiones que podian suscitar en los jugadores y afectar
su razén, como la pérdida del control sobre los propios actos, los excesos, las ofensas
a Dios y a otras personas®’, como es el caso de la mujer del milagro. Ciertamente, el
mismo Alfonso X en El Libro de los juegos de Ajedrez, Dados e Tablas, obra de 1283
en la que compendia y distingue las actividades recreativas de mesa, sostiene que en
los dados no vale de nada la inteligencia sino que lo que cuenta es la suerte, es decir
que resalta la fuerza del azar. La segunda referencia ignea es la piedra bien tallada con
la imagen de Maria, objeto de la ira de la mal perdedora, y de los dos angeles que la
acompaian. La tercera piedra es la que la mujer arroja a la Virgen como sintoma de su
estado de trastorno y arrebato.

Pese a las diferencias, todas las piedras del milagro se caracterizan por algo en comun:
se mueven, aunque con una intensidad decreciente. La razon de ser de los dados es,
justamente, el movimiento, que permite que sus caras vayan cambiando de la mano de
los jugadores y su suerte. La piedra arrojada actiia como proyectil, o sea es un material
arrojadizo que persigue un objetivo al que, una vez alcanzado, lesiona de alguna manera.
Las terceras piedras, que representan las figuras de la Virgen y los angeles, sin embargo,

3+ Avrronso EL SaBio, Cantigas de Santa Maria, 294.
% MoLINA MoLiNA, “El juego de dados en la Edad Media”.
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son por naturaleza cuerpos fijos e inertes, pero en el texto, por acciébn milagrosa, se
mueven, gracias a lo cual neutralizan la accion dafiina de la piedra lanzada.

El tema del movimiento, considerado desde la perspectiva corporal, también es relevante
en el texto pues permite oponer plasticamente el &mbito del pecado al de la gracia. En el
primero, donde se ubica la mujer, que lleva una vida poco edificante al dedicarse a las
apuestas con tahtires y acrecienta su pecado cuando arroja la piedra a la santa Virgen,
el cuerpo funciona mecdnicamente al inicio, en el juego de dados, y sin dominio de si y
descontrolado Iuego, cuando arroja la roca. En cambio, los movimientos de los angeles
son meditados, justos y oportunos para evitar los males y, en el final de la historia,
registran otro milagro, que también implica una alteracion de las condiciones naturales
de los elementos. En efecto, el brazo del angel que intercepto la piedra resulto ileso
y, como muestra del milagro, permanecié extendido para la veneracion de los fieles;
asimismo el cuerpo de la mujer, arrojado a las llamas, no fue consumido porque otra
accion a tiempo de los angeles lo impidio.

En la cantiga 38, “Esta ¢ como a omagen de Santa Maria tendeu o brago o tomou o
de seu fillo, que queria caer da pedrada que lle dera o tafur, de que sayu sangui’™®, se
narra la historia del Conde de Poitiers que, cuando entr6 en guerra con el rey de Fran-
cia®’, mandé destruir un monasterio de monjes en Castro Radolfo porque sospechaba
que se pasarian al bando de los franceses. Una vez expulsados los monjes de alli, el
lugar sagrado fue ocupado por gente de baja estofa, como vagabundos, jugadores de
dados y vendedores de vino, entre los cuales habia uno que empez6 a perder y por ello
a denostar a los santos, a Maria y a una mujer que se arrodilld a rezar, considerando
el valor sagrado del recinto. El tahur, lleno de ira, comenz6 a insultarla y a criticar la
creencia en imagenes de piedra. Acto seguido, ataco a los que llamé idolos pintados.
Y ocurrié el milagro:

E deu no Fillo, que ambos al¢ados / tiia seus bragcos em maneira de b&eizer; /
e macar non llos ouv’ ambos britados, / britoy-11" end’ um assi que I’ ouvera
log’ a caer; / mas sa madre os seus deitados / ouve sobr’ el, con que llo foy
erger, / e a fror que con apertados / seus dedos tiia foy logo deytar. / Pois que
Deus quis da Virgen fillo... / Mayores miragres ouv’ y mostrados / Deus, que
sangui craro fez dessa ferida correr / do Menyo, e os pano dourados / que
tiia a Madre fe bem sso as tetas descer, / assi que todos desnuados / os peitos
I’ouveron de parecer; / € macar non dava braados, / o contenente parou de
chorar. / Pois que Deus quis da Virgen fillo...%

%6 Arronso EL SaBio, Cantigas de Santa Maria, 38.
57 Se trata de Ricardo Corazon de Leon y de Felipe Augusto 11, respectivamente.
8 ALFoNso EL SaBIo, Cantigas de Santa Maria, 38, 53-70.
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La imagen se convirtié en milagrosa, por lo que el Conde vino con caballeros armados
y descabalgd ante la iglesia. Alli manifestoé que podria creer en lo que habia sucedido si
podia librarse de la piedra que le habia agujereado la mandibula. Al decir esto, inclind
las piernas, el costado y la cabeza ante la imagen y enseguida los huesos quedaron bien
soldados y la piedra le sali6 por la boca. “Desto foro maravillados / todos ¢ el foy a
pedra pder / estand’ y omees onrrados / ant” a imagen sobelo altar”™.

En este milagro también la situacion inicial corresponde a una partida de dados en la
que un mal perdedor culpa de su adversa ventura a los seres santos, sin advertir su
sacrilegio y que su ira no cambiara su situacion para mejor. La ocupaciéon de un lugar
sagrado por parte de los tahtires puede leerse a la luz del Evangelio, ya que las cir-
cunstancias recuerdan el episodio en que Jeslis echa a los mercaderes del templo por
haber profanado la casa de Dios con actividades espurias®. El desenlace también tiene
reminiscencias evangélicas ya que, como el apostol Tomas®!, el Conde exige una prueba
para creer en el milagro y la piedra que tenia en la mandibula lastimaba su cuerpo como
los elementos del martirio laceraban el cuerpo de Cristo.

En cuanto a las piedras, al igual que en la cantiga 294, hay aqui de tres tipos: los dados,
sugeridos mas que descriptos, aunque relevantes porque dan origen al conflicto narrativo;
las que representan la figura de la Virgen y su santo hijo y, finalmente, la que aquejaba
al Conde, que se convertird en exvoto. Esta tltima es la que propiciara un cambio de
deixis, de negativa a positiva, por oposicion a los dados, y creara el espacio devocional
dedicado a la imagen de la Virgen por los milagros obrados, tanto en la persona del
Conde como en la del tahur que pagd sus pecados con una muerte horrenda.

El tema de la cantiga 253, “Como un romeu de Franca que ya a Santiago foi por San-
ta Maria de Vila-Sirga, en no pod’ en sacar un bordon de ferro grande que tragia en
p&edenca”®, es, justamente, que Santa Maria concede perdon y piedad a quienes se lo
piden con humildad por sus pecados. En la ciudad de Tolosa vivia un hombre bueno que,
aunque cometia muchos pecados, tenia gran confianza en la Virgen y ella le mostro su
compasion con la entrega, antes de su peregrinaje penitente a Santiago, de un bordon
de hierro de veinticuatro libras, es decir de mas o menos diez kilogramos:

E il indo por Castela com seu bordon francamente, / a eigreja do caminno viu
logo mant&ente / que chaman de Vila-Sirga, e pregunton aa gente / por aquel
que logar era; e disse-11” enton un frade: / De grad’ 4 Santa Maria mercee e
piadade... / “Ali chaman Vila-Sirga, logar muy maravilloso, / em que muito
bom mirage sempre faz e sabroso / a Santa Maria, Madre do Rey poderoso;
e a eygreja ¢ sua e derredor a erdade” / De grad’ a Santa Maria mercee e
piadade.../ O romeu, que muit’ amava a Virgen de bem conprida, / desviou-sse

3 Ibidem, 38, 102-105.

0 Mr 11, 15-18; IN 2, 13-16.

o1 IN. 20, 29.

%2 Avrronso EL SaBio, Cantigas de Santa Maria, 253.
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do camio e fez enton ald yda / e meteu-sse na ygreja, u ssa oragon oyda / foi
da Virgen groriosa, em que 4 toda bondade. / De grad’ 4 Santa Maria mercee
e piadade... | E perdon de seus peccados pediu ben ali logo / e diss’: “Ai,
Santa Maria, por esto perdon te rogo.” / E tan tost’ o bordon grosso quebrou
pelo meo logo, / que posera com ssa mao el ant’ a ss Magestade. / De grad’
4 Santa Maria mercee e piadade...®

A pesar de sus esfuerzos y de los presentes, no pudieron reunir ni levantar los dos pe-
dazos del bordon, por el peso que cada uno tenia. Entonces se dio cuenta de que debia
dejarlo en ese mismo lugar como muestra de que habia cumplido con la penitencia y
de que la Virgen habia perdonado sus pecados. El hierro del baston era muy duro y
pesado, como la carga del pecado, pero la intervenciéon de Maria lo redujo y quebro,
asi como elimind las faltas del romero, quien dedico su vida a servir a la Virgen. El
bordén se transformo en exvoto y, colocado en el altar, da testimonio de la devocion
de aquel penitente.

La romeria por el Camino de Santiago que presenta el milagro implica una vivencia del
padecimiento por el pecado y la sacralizacion del espacio de la penitencia a través del
simbolismo del bordén. La funcion textual de la Virgen sigue siendo la misma que en los
otros milagros que hemos comentado: proteger al buen cristiano, preservarlo del mal y
definir un dominio sagrado frente a lo profano, que se logra gracias a los objetos, como
las piedras y el hierro, que materializan el hecho espiritual y transforman la devocion
en una experiencia sensorial, corporal y natural completa y compleja.

5.2. Peripecias, milagros y tesoros

El Libro del Caballero Zifar es la novela de caballerias castellana mas antigua que se
conserva®, cuyo contenido miscelaneo resulta un espacio textual propicio para el desa-
rrollo de una aventura de tintes milagrosos como la que examinaremos en este acapite.
La historia tiene como nticleo la separacion del protagonista de su mujer e hijos y las
peripecias narradas se refieren a todo lo que viven y padecen antes de lograr reunirse
en el desenlace. El sentido alegérico permea toda la narracion, ya que el caballero es
una figura de Cristo y se erige como paradigma de todo cristiano, en especial de los de
noble cuna. En el marco de la errante y solitaria vida de este hombre, la busqueda de
la santidad convive con el combate, con el amor y con el deseo de encontrar el propio
destino.

% ALFONSO EL SABIO, Cantigas de Santa Maria, 253, 36-55.

% Es un texto compuesto posiblemente en la primera mitad del siglo XIV y tiene una extension de casi
doscientos folios escritos a dos columnas que pervive en dos codices, uno en la Biblioteca Nacional
de Paris y otro en la de Madrid. Se imprimi6 en 1512, en Sevilla, y tuvo una segunda edicién en 1529
(GonzALEZ MUELA, “Introduccion critica” a El Libro del Caballero Zifar).
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En el primero de los cuatro libros que componen la obra, encontramos el episodio
“De coOmo non iva ninguno en la nave en que iva la duefia nin quien la guiase, salvo
ende un nifio que vio estar engima de la nave que la guiava. E este era Ihesu Christo,
que venia a guiar la nave por ruego de su madre Santa Maria. E asi lo habia visto la
duefia esa noche en vision™®. Grima, la esposa de Zifar, es raptada por unos marinos
que pretenden abusar de ella. Luego de un intento fallido de lanzarse al mar, suplicé a
Santa Maria por socorro y la Virgen escuch6 sus ruegos: cuando estaban los hombres
comiendo y bebiendo, hizo que el diablo entrara en sus corazones y cada uno deseara
mas a la mujer, por lo cual empezaron a luchar unos con otros hasta terminar muertos.
En la bodega de la embarcacion, mientras esta en oracion, ella escucha la voz de Dios
que le indica que suba a cubierta, se deshaga de los cuerpos y use todas las cosas que
encuentre para realizar buenas obras. Hecho eso, advierte que la nave iba con la vela
tendida y guiada por un nifio: era Jesucristo, enviado por Maria, tal como ella habia
avizorado en una vision nocturna.

La duefia andido por la nave catando todas las cosas que en ella eran, e falld
y cosas muy nobles e de grant pregio, ¢ mucho oro e mucha plata ¢ mucho
aljofar e muchas piedras preciosas e pafios pregiados e muchas otras mer-
cadurias de muchas maneras, asi que un rey non muy pequeflo se ternia por
abonado de aquella riqueza®.

Agradecio Grima a Dios, alzando los brazos, y se sento, en un viaje que dur6 dos meses,
en el que el barco siguid guiado por Jesus hasta llegar a un puerto. Alli, todos, incluidos
el rey y la reina, reconocieron el milagro y acogieron a la buena mujer durante nueve
afos, al cabo de los cuales ella partid, para continuar la busqueda de su esposo, no sin
antes fundar un monasterio y hacer las buenas obras que Dios le habia encomendado.

En la descripcion del tesoro que encontrd Grima sobresalen, junto a hermosos pafios,
el aljofar, es decir, la perla, el oro y la plata, materias muy apreciadas por los sefiores
debido a su nobleza. La primera es descripta en los lapidarios como una piedra caliente
y seca porque recibe la influencia del sol y debe su forma redonda a que las olas del
mar la hacen rodar hasta la orilla. Cuanto mayor y mas blanca es la perla, mas hermosa
parece y mas valor tiene. Ademas, posee propiedades terapéuticas para el corazon y los
malos humores porque limpia la sangre, ya sea por ingestion u olfaccion por parte de los
pacientes. El oro, por su parte, es caliente, himedo y amarillo, a tal punto que cuando
se lo brufie se hace tan claro que parece un espejo porque la persona puede reflejarse
en él. Los lapidarios lo consideran el mas noble de los metales porque la virtud del
sol se manifiesta mucho en ¢l y, ademads, porque puede mezclarse con otros metales y
hacerlos, por ende, mas nobles, aunque si se combina con sustancias viles el oro pierde
su calidad. Desde el punto de vista medicinal, es una sustancia buena para combatir las

% ANONIMO, El libro del Caballero Zifar, pp. 120-129.
% Tbidem, p. 123.
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afecciones cardiacas a causa de la melancolia y la caida del cabello. En cuanto a la plata,
los lapidarios la describen como fria, huimeda y blanca —muy resplandeciente cuando
es pulida—, mas liviana que el oro pero mas pesada que el hierro y el cobre. Resulta
eficaz para tratar el vitreum, estado innatural de la flema que es un humor denso, frio,
himedo que no puede convertirse en sangre.

En la descripcion transcipta, se advierten varias palabras del mismo campo semantico
para calificar a los elementos que lo componen: de ‘grant precio’, ‘preciosas’y ‘precia-
dos’. El lexema alude a la estima del objeto designado, en términos econdmicos, como
demuestra la ultima linea de la cita. Sin embargo, el sentido asociado al coste se pierde
al avanzar el relato para significar, por via metaforica, el valor espiritual que tienen
como materializacion del milagro.

La imagen completa que ofrece el episodio, una vez cumplido el milagro, es una analogia
de la situacion de aquel cristiano que se halla fortalecido por la gracia divina. El barco
representa a la persona, que se ha despojado de los pecados (los cuerpos muertos de los
hombres indignos arrojados al mar) y cuyo destino se halla guiado por Jesus, timonel
que conoce el camino y, por ello, no debe temer peligros que lo desvien o lo devasten.
El sitial de Grima en el tesoro simboliza su posicion consolidada por las virtudes, que
la sostienen por ser un conjunto firme y que, ademas, refleja la luz de lo trascendente.

Asi como el aljofar, el oro y la plata, en su condicion de elementos de la naturaleza,
son muy buenos para la alquimia porque son maleables (cambian de forma), se pueden
limar (varian de tamafio), es posible lustrarlos (mejoran su color y luminosidad) y po-
sibilitan espléndidas mezclas y engarces (hacen superiores a otros metales y piedras),
desde una perspectiva mistica resaltan las mejores disposiciones de los cristianos —en
el caso concreto de Grima: su fidelidad al esposo y castidad, su fe inquebrantable en
Dios y su devocion total a la Virgen Maria— y las posibilidades que ellos tienen de ser
mejores, mas aun cuando se agrupan con otras personas de igual temple —representados
en el rey y la reina del episodio, en contraposicion con los marinos impudicos y men-
tirosos—. Ciertamente, el resplandor de estas piedras preciosas, reunidas en un tesoro,
es elocuente signo de la luz que proviene de Dios y, por mediacion de Maria, alcanza
a los fieles devotos. En tal contexto, podemos considerarlas como exvotos porque no
solo testimonian la gracia recibida sino también la posibilidad de cumplimiento de la
promesa, ya que la buena mujer las usard para fundar el monasterio y favorecer a las
mujeres que, como le ocurrid a ella, sufren graves tribulaciones.

5.3. Los exvotos de los cautivos cristianos

En el Archivo del Real Monasterio de Guadalupe se conservan nueve codices de milagros
atribuidos a Santa Maria de Guadalupe, conocidos como Los Milagros de Guadalupe®,
que contienen cerca de mil novecientos relatos que abarcan un extenso arco temporal

7 Archivo del Real Monasterio de Guadalupe (AMG), Los Milagros de Guadalupe (LMG). Recurrimos
a los documentos de archivo, que citamos por numero de folio o a la edicion de Diaz Tena, Los Milagros
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entre principios del siglo XV y casi mediados del siglo XVIII. Los relatos de devotos
peregrinos dan cuenta de su fe por Santa Maria de Guadalupe y son recogidos por los
monjes jeronimos, anénimos copistas encargados de expurgar de dichas vivencias, por
lo general individuales, toda connotacion herética. Gracias a referencias a los textos
biblicos y a los sermones, principalmente, logran subrayar las vinculaciones senso-
riales y afectivas entre las experiencias religiosas de los romeros y las verdades de la
fe cristiana. En tal contexto resulta de vital importancia la sensorialidad del mundo
mineral en las narraciones referidas a la liberacion de cautivos cristianos en manos de
los moros, durante el siglo XV.

En su gran parte, los romeros que marchaban al Santuario de Guadalupe a fines de
la Edad Media y comienzos de la Modernidad lo hacian para agradecer por el favor
recibido y para cumplir con la promesa realizada a la Virgen, la que entre otras cues-
tiones implicaba llevar objetos relacionados con el milagro obrado por ella. Una de las
caracteristicas centrales de estas narraciones es la carga de sensibilidad y emotividad
que permiten al historiador identificar, claramente, tanto las marcas sensoriales como
la emociones que acompaiian a los fieles que imploran, primero, y agradecen, después,
a Nuestra Sefiora de Guadalupe®®.

En relacion al fenomeno del cautiverio, los milagros ofrecen una representacion de los
cristianos cautivos de los moros basada en la representacion de sus cuerpos sufrien-
tes, lacerados y sujetados por hierros muy pesados en los pies y las manos y cepos
en las cabezas. Los cuerpos lastimados y los objetos hirientes son expresion de las
humillaciones que padecen los cautivos, que expresan su temor, tristeza, sufrimiento,
suplicio, miseria, agotamiento y dan cuenta de la vida afectiva que regia sus vincu-
laciones con los amos musulmanes. Desde el punto de vista simbdlico y cultural, la
referencia al uso de los grilletes y los cepos es una revelacion de la confluencia entre
la afectividad (sentimientos y emociones)® y la materialidad (cuerpos y objetos)” que
establece relaciones jerarquicas entre opresores y oprimidos, metonimia del cautiverio
y los conflictos fronterizos, donde la percepcion del cuerpo, su vinculo con el entorno
mediante los sentidos y la participacion de los dispositivos de tortura son la clave de la
representacion de las personas esclavizadas. Ademads, lo sensorial, en especial lo tactil,
y la materialidad de dichos objetos practican en el discurso una especie de atenuacion
de los limites ya que impiden una palpable separacion entre el cuerpo y el mundo

de Nuestra Seiiora de Guadalupe (siglo XV y primordios del XVI), que citamos por numero de milagro
y pagina.

% MIRANDA Y RODRIGUEZ, “Sensaciones y tradiciones en la configuracion discursiva de los milagros de
liberacion de cautivos cristianos (Los Milagros de Guadalupe, siglos XV y XVI)”.

% Para los sentidos ver RODRIGUEZ y JIMENEZ ALCAZAR, “Los sonidos del cautiverio en la frontera de
Granada y el Mar del Alboran (siglos XIII al XVII)”. Para las emociones consultar RobriGuez, “El miedo
al cautiverio en el Mediterraneo occidental en la Modernidad temprana” y JIMENEZ ALCAZAR y RODRIGUEZ,
“Miedos en la frontera de Granada”.

" RoDRIGUEZ, “Cuerpos, objetos, sensorialidades: el registro del cautiverio cristiano en manos de los
musulmanes en el Mediterraneo occidental (siglos XV al XVII)”.
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circundante: la persona de los cautivos se manifiesta en si misma como un espacio de
frontera en el que se encarna la lucha de poder.

Asimismo, el espacio de lo humano y de lo no-humano se intrican porque las cadenas
vuelven a los cristianos seres bestiales que no pueden disponer de sus propios cuerpos
ni tienen libertad de accion. En ese sentido, los moros consideran animales a los cau-
tivos, como se lee en varios milagros, tanto por la forma en que los tratan como por el
insulto de “perros cristianos” que emplean para referirse a ellos.

Tomaremos para el andlisis de nuestro tema el milagro CXLVII, titulado “Otro mila-
gro de cémo un honbre salié de cativo™', que cuenta la historia de Gonzalo, natural
de Castilblanco, en el centro de Portugal, que en el afio 1494 marché a Guadalupe a
cumplir su voto, para dar cuenta de lo dicho.

Gonzalo pasaba mala vida como cautivo en Fez, donde llevaba once afios sufriendo
todo tipo de tormentos. El milagro especialmente relata que el moro que era su duefio
lo tenia encadenado a diario: “traxe a los pies unos fierros de peso de XXX libras, con
un adobe de fierro que pesava XV libras”’?. Este castigo era una medida preventiva, ya
que lo sufria porque habia intentado escaparse dos veces y el moro le tenia desconfianza.
Su espiritu rebelde también le valia azotes continuos, que le dejaban la carne colgada
en su cuerpo. En medio de tanto dolor,

acordandome como Nuestra Sefiora la Virgen Maria —por invocag¢ion desta su
sancta casa— sacava los cativos e faze otros muchos miraglos a los que a ella
con fe y devocion se encomiendan, torneme yo a ella con gran contri¢ion de
mi coragdn e con devocion, diziendo asi: —O, Sefiora Virgen Maria, Madre
de toda piedad, acata la tribulagion en que estd y la vida triste que por mis
pecados passo e librame deste cativerio tan aspero que padezco. E yo prometo
visitar la tu sancta casa de Guadalupe, e llevar conmigo estos fierros que trayo,
e de tener novenas en tu sancta egleseia con candela de cera encendida’.

Pasados unos dias, Santa Maria puso en su pensamiento la fuga de dichas tierras. Es
decir, Gonzalo recibid fuerzas por parte de la Virgen, que lo animo6 a huir hacia tierras de
cristianos. El escape es posible gracias al milagro, que adormece a los carceleros moros,
les hace perder la capacidad para oir o ver al cautivo en fuga, que logra escaparse aunque
también cerraron los cerrojos de las prisiones. Ni los hombres ni los perros pueden dar
con ¢él, que sin conocer los caminos llega a Ceuta y luego a las costas mediterraneas.
En esas tierras puede esconderse tanto de los moros que buscan apresarlo como de los
leones (un macho y una hembra) que quieren comérselo:

I Diaz TENA, op. cit. pp. 521-524.
2 CXLVII p. 521.
» CXLVII p. 521.
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Pues estando yo en aquella sierra, queriéndome echar a dormir, finqué las
rodillas en tierra e con gran devocion fize oracion a Nuestra Sefiora, ratificando
el voto que le avia fecho, e afiadi prometiéndole de venir de rodillas e con los
fierros a los pies donde primeramente viesse esta su sancta casa de Guadalupe
fasta entrar en la su iglesia. E, asserrando con un cuchillejo el adobe del fierro
que traia, echeme adormir quedando con los fierros a los pies™.

Luego de rezar, se queda dormido

E, queriendo Nuestra Sefiora obrar conmigo gran miraglo e relevarme del
trabajo, acaeg¢io essa noche cosa maravillosa e digna de memoria: que, a la
mafiana quando desperté, me fallé en tierra de christianos en un lugar del
sefior rey de Portugal que se dize Anjara, a veinte e cinco leguas de camino
del logar donde me eché a dormir: de lo qual fize muchas gracias a Dios e a
la Virgen Maria, mi abogada”.

Estos dos fragmentos del milagro exponen con claridad el doble componente del ex-
voto, es decir, su valor como promesa individual pero que tiene sentido en un contexto
social, y anticipan el cierre, que implica el cumplimiento de la promesa’. Previo a esto,
Gonzalo recupera su salud en Settbal, donde es alimentado y curado de sus heridas de
las piernas gracias a la intervencion del rey de Portugal, que también le da una bestia
para que pueda llegar cabalgando a Guadalupe: “Pues regradeciendo el dicho Gongalo
a Nuestra Sefiora tan sefialado benefigio, vino a luego aqui en el afio susodicho a le
fazer gracias e a conplir su promessa, viniendo de rodillas e con sus fierros a los pies
desde el humilladero fasta el altar mayor desta eglesia™”’.

Los exvotos que presenta este milagro son las cadenas de hierro, causa del sufrimiento
del cautivo y manifestacion después de su liberacion y agradecimiento a la gracia de
la Virgen de Guadalupe. El hierro era considerado una piedra en los lapidarios, como
se lee en Lapidario del Rey D. Alfonso X:

Y ésta es piedra mineral, ca es metal; y nace en muchas partes del mundo,
y son de ella muchas minas. Y métenla los hombres en las mas cosas que
quieren para laurear y para armas de muchas guisas. Y cuando quieren obrar
de ella, métenla en el fuego y caliéntanla, y después tiéndenla de cual manera
quieren. Y es de las méas conocidas piedras que los hombres usan’.

™ CXLVII p. 523.

» CXLVII p. 523.

6 WEINRYB, “Technique, corps et matiére”.

77 CXLVII p. 524.

" ALFONSO EL SABIO, Lapidario del Rey D. Alfonso X, p. 343.
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La cita precedente muestra las caracteristicas naturales de este metal tan usado por la
manufactura humana, sobre todo por las posibilidades que ofrece de forjar instrumentos
varios, como armas y ataduras —como las cadenas de Gonzalo—. El lapidario enfatiza
su condicion maleable: si bien es seco y frio, cuando se lo expone al fuego el hierro se
ablanda; si bien es negro u oscuro, puede enturbiarse o esclarecerse; si bien es fuerte
como para herir, mezclado con otras sustancias tiene propiedades medicinales que
sirven para curar.

Es justamente esa metamorfosis de estado la que permite asignarle sentido a su repre-
sentacion en el texto del milagro ya que al inicio de la narracion las cadenas de hierro
son la tortura de Gonzalo y el signo de su cautiverio, pero al final son el emblema de
su salvacion y del agradecimiento a Santa Maria.

Las sensaciones opuestas que promueve el hierro significan un cambio de orientacion
sensible en relacion a la persona que lo usa a raiz del cambio de contexto operado por
el milagro: lo frio, duro, negro y dafiino que el hierro es en el cautiverio se vuelve
calido, muelle, diafano y reparador en el mundo cristiano intervenido milagrosamente.
Y asi, el milagro narrado muestra que de un cuerpo dolido y de objetos ferrosos que
hieren en una comunidad sensorial de opresion es posible pasar a una experimentacion
positiva del afecto y la sensibilidad en el marco de la Iglesia y la devocion a Maria.

5.4. El exvoto de Cortés

Hernan Cortés contaba con una hacienda en Yautepec, estado de Morelos, donde tenia
un plantio de arboles exdticos. En uno de los recorridos a caballo por sus tierras, un
alacran, de los mas peligrosos del mundo, lo pica en la pierna”. La ponzofia comenzd
a hacer sus efectos en el organismo de Cortés, que ya no pudo caminar, creyendo que
moriria en el acto porque se desvanecia. Fue entonces cuando recurrio a los indios —que
llamaron a un chaman muy conocido por sus curaciones, quien le aplico muchas hierbas
en la herida y le hizo tomar un zumo amago— y a Guadalupe —a quien implord por su
salvacion y realiz6 una serie de promesas, especialmente que le llevaria en persona un
exvoto a su santuario como agradecimiento—. Con el paso de los dias el conquistador
empezd a recuperarse y al considerar que esa mejoria se debia a que la Virgen habia
respondido positivamente a sus plegarias, de inmediato solicitd a un orfebre que le
hiciera una joya a manera de exvoto y que incluyera el cuerpo del animal que lo ha-
bia picado: Cortés deseaba que aquel exvoto fuese un artefacto con forma de animal
y hueco para poner dentro el que lo pic6. También mandé labrar una ancha y pesada

7 Se trata del alacran de Morelos (Centruroides limpidus). El veneno de este alacran afecta las membranas
celulares del sistema nervioso central y musculo-esquelético, bloqueando los canales de sodio y potasio.
Al picar una victima, el alacran inyecta su veneno a través del telson de manera subcutanea y se disemina
por el cuerpo a través de la sangre. Cf. TAy-ZavaLa, Diaz-SANCHEZ, SANCHEZ VEGA, CASTILLO-ALARCON,
Ruiz-SANcHEZ y CALDERON-ROMERO, “Picaduras por alacranes y arafias ponzoiiosas de México”.
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lampara de plata, para que, perpetuamente, con la renta que iba a dotarla, ardiera ante
la Virgen de Guadalupe.

Para el afio 1528 Hernan Cortés realizo su primer viaje a Espania después de haber sido picado
por el alacran y aprovecho la ocasion para visitar el monasterio de la Virgen de Guadalupe
de Extremadura, donde permanecio nueve dias, y para entregar personalmente el exvoto que
habia mandado hacer para ella en agradecimiento por salvarle la vida. El exvoto desaparecio
del Monasterio de Guadalupe en el siglo XIX y actualmente se ignora su paradero®.

Parte de todo esto quedo registrado en Historia de Nuestra Sefiora de Guadalupe, escrito
en 1597 por el prior del monasterio, Gabriel de Talavera:

un escorpion de oro, engaste de otro verdadero que encierra. Ofreciole Fer-
nando Cortés Marqués del Valle, honra, valor y lustre de nuestra Espana.
Dio ocasion a esta dadiva el milagro famoso, que en su defensa obré Nuestra
Sefora: habiéndolo mordido un escorpion y derramando tanto veneno por
su cuerpo, que le puso en peligro de perder la vida. Puesto en este estrecho,
volvio los ojos a Nuestra Sefiora suplicandole le acudiera en tanta necesidad.
Fue su majestad servida de oir su peticion, no permitiendo pasara adelante el
dafio. EI famoso capitan, agradecidisimo de la merced, vino de lo més remoto
de las Indias a esta Santa Casa, afio de 1.528 y trajo este escorpion de oro y
el que le habia mordido dentro. Es este engaste y pieza de mucho valor, y de
maravilloso artificio en que los indios se aventajaron®!.

En 1743 fray Francisco de San Joseph, en su Historia Universal de Nuestra Seiiora de
Guadalupe, complementa la descripcion del exvoto llevado por Hernan Cortés mas de
200 afios atras, del cual precisa que estaba hueco y en su interior contenia el cuerpo
del alacran que lo habia picado:

es de oro con algiin mosaico azul, verde y amarillo, con 43 esmeraldas muy
claras, grandes y hermosas, las mas de ellas grabadas con mucha extrafieza y
que tiene también 4 perlas, dos colgantes y otras dos presas en las garras del
escorpion, afiadiendo que este es hueco y tiene dentro el que mordi6 a Cortés®>.

8 El presente apartado lo hemos realizado a partir de la lectura de los siguientes autores, de relevancia
para el abordaje de las cuestiones atin no resueltas en torno a relicario, exvoto o joya atribuida a la religio-
sidad de Cortés: GoMEz DE Orozco, “jEl Exvoto De Don Hernando Cortés?”’; ARBETETA MiraA, “Donantes
americanos y joyas de N* S* de Guadalupe de Caceres en un cddice inédito del Museo del Prado. Sobre
el exvoto de Hernan Cortés”; ANDRES GONZALEZ, “‘Agradecidissimo de la Merced’”. Presentes a Nuestra
Sefiora de Guadalupe, entre el arte y el exotismo” y LoPEz-MEDELLIN, “El alacran de Yautepec y Hernan
Cortés”.

81 TALAVERA, Historia de Nuestra Sefiora de Guadalupe consagrada a la Soberana magestad de la Reyna
de los Angeles, milagrosa patrona de este sanctuario, p. 178.

8 SaN JosepH, Historia Universal de la Primitiva y Milagrosa Imagen de Nuestra Sefiora de Guadalupe,
p. 144.
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Las voces ‘alacran’ y ‘escorpion’ designan al mismo animal. El término ‘alacran’
procede del arabe hispanizado (al ‘agrdb), mientras que ‘escorpion’ proviene del latin
(scorpio, -onis), que a su vez deriva del griego (skorpios)®. El primero es de extendido
uso popular, en tanto el segundo es una expresion culta.

Tanto la Biblia como el Talmud hacen referencia a los escorpiones como animales
repugnantes, temidos y peligrosos. En el mundo semitico, el escorpion era el nico
animal al que se podia dar muerte durante el Sabbat. En la Biblia aparece como uno de
los simbolos mas caracteristicos del mal. Destaca un revelador pasaje del Apocalipsis
que ejemplifica el peor de los martirios como un tormento de escorpién cuando hiere
al hombre®. Para la simbologia cristiana el escorpion y su veneno eran imagen de la
traicion, de la herejia y de sus estragos®. A finales del siglo II, Tertuliano consagro
este simbolismo cuando escribidé El Escorpion, dado que le sirvidé para comparar la
doctrina de los gnosticos con el veneno de un escorpion, que paraliza y mata, en este
caso el alma de los cristianos. El libro pretende ser el antidoto contra tales doctrinas®.

Estas ideas que hacen del alacran/escorpion un animal maligno y traicionero se recogen
en los bestiarios medievales y se plasman artisticamente. Por delante, ofrece un abrazo
fraterno pero ataca por la espalda, por eso es emblema del pueblo judio y su perfidia®’.
Su silueta negra y ganchuda es un simbolo moral de cardcter negativo.

Y asi es como ataca a Cortés, a traicion. A pesar de ello, la victima puede pensar en
realizar un exvoto como agradecimiento y como reconocimiento de que a lo largo de
su vida pudo enfrentarse y sobreponerse a todos aquellos que le dieron la espalda o
cambiaron de bando, desde los grupos indigenas hasta los propios espafioles.

El cuerpo de este animal ennegrecido se acompafia con la pieza de orfebreria que
muestra por medio de su confeccion, piedras escogidas y colorido la magnificencia de
quien agradece a Santa Maria de Guadalupe: se hallaba todo revestido de mosaico verde,
azul y amarillo, figurando escamas y rugosidades por las que fluia un calido y perene
tornasol; en él se veia que resaltaba el verde hialino de cuarenta y cinco esmeraldas; en
las patas aprisionaba dos perlas rosadas y toda la durea alimafa pendia de una cadena
formada por placas llenas de sutiles labrados, unidas entre si por eslabones de finura
delicada, y en las que se irisaban otras perlas; habia, ademas, perlas magnificas en los
remates y afiligranados colgantes, de todo ¢l pendian a modo de brinquifios, con gracia
fragil, exquisita y pura. En este estuche de deslumbrante suntuosidad, se encerrd el
cuerpo seco de la maligna sabandija.

Algunas gemas encuentran por su belleza y rareza una explicacion a sus propiedades,
en base a canones misticos y teologicos. Gracias a que Isidoro de Sevilla recogi6 la
leyenda de las esmeraldas de Solino pervivio el relato de que las esmeraldas eran unas

8 CoroMINAS y PascuaL, Diccionario Critico Etimolégico Castellano e Hispano, Vol. 1, p. 707.

8 Apr 9, 1-10.

8 CHARBONNEAU-LassAY, “El escorpion”, pp. 908-909.

8 TERTULIANO, 4 los mdrtires, El escorpion; La huida en la persecucion.

BuLARD, Le scorpion simbolique du peuple juif dans l'art religieux des X1V, XV et XVI siécles.
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gemas codiciadas por unos fieros gigantes de un ojo llamados Arimaspi, los cuales
batallaban contra los grifos que las cobijaban en sus nidos®. La disparidad cromatica
de las gemas se debe a su gran variedad de virtudes. Dado que la tonalidad es otorgada
por Dios, no existe un color que influya negativamente en la gema: en una gama cro-
matica dual, blanca sobrepuesta a la negra, la bicromia representa en la faceta negra las
penas y dolores que el hombre ha de soportar por amor a Jesucristo, mientras que en
la parte blanca, el inmaculado corazén que tienen los cristianos. La otra faceta fisica
hace referencia a su grado de opacidad y luminosidad. Si ponemos esta caracteristica
luminica en relaciéon con la simbodlica cristiana, se advertira que aquellas piedras que
poseen un mayor brillo son de mayor calidad, identificindose con Dios o Cristo. EI rubi
o el carbunclo, por ejemplo, al ser verdadera luminaria de Cristo, posee la capacidad
de resplandecer en medio de las tinieblas, convirtiendo la noche en dia como si fuera
una antorcha, dado que en este aspecto imita a Cristo, del que se creia que alumbraba
al mundo. Este estallido de luz puede servir para atraer y atacar a las sombras del in-
fierno, dado que los lapidarios incorporan la idea de que la luz estelar proviene de Dios
y transmite su virtud al resto de seres®.

En la Edad Media, el uso de los colores divide a la Iglesia Catdlica. Pastoureau y Si-
monnet caracterizan como croméfobos a los prelados que, como Bernardo de Claraval,
consideran que los colores representan la materia vil y son un artificio inutil agregado
por el hombre a la creacion. Suprimen la decoracion de lugares, libros, ropa y utensilios
de culto. Al contrario, hay otros, cromoéfilos como los cluniacenses o el abad Suger, que
asimilan los colores a la luz y por tanto al Espiritu y promueven su uso. Los defensores
del uso de los colores prevalecen desde finales del siglo XII. Los principales colores
medievales (blanco, amarillo, rojo, verde, azul y negro) se difunden en la vestimenta
y en las iglesias. El cristianismo también resulté determinante en el simbolismo de
los colores, siendo el blanco y el negro los que expresan los puntos extremos del arco
cromatico/moral. El blanco representa pureza, humildad y liberalidad mientras que el
negro se asocia con la impudicia, la maldad y lo diabdlico, como expresa la cantiga 219
de Alfonso X que analizamos antes. Los azules, considerados inicialmente una mera
variedad del negro, adquieren autonomia a finales del siglo XI: por ejemplo, el color
celeste se muestra en el velo de la Virgen, convirtiéndose en el simbolo de la serenidad
y la sinceridad. El amarillo, el color que es a la vez el del oro y el azufre maligno, es
asociado con la enfermedad y el declive. El verde simboliza la inestabilidad, asociada
al amor, la infancia, la suerte y el azar, es el color del islam o el del diablo desde el
siglo XIIT*°. En esta misma linea de analisis, Cantarella recuerda que en estos siglos
las iglesias ofrecen una explosion de sentidos a través, precisamente, de la presencia
de luz, colores, objetos de arte y musica’'.

8 TsiporRO DE SEVILLA, Etimologias, 16, 7, 2.

% Pasero Diaz-GUERRA, “La razon de ser de las gemas a través de los lapidarios en castellano (ss. XIII-
XVI)”, pp. 343-346.

%0 PASTOUREAU y SIMONNET, Le petit livre des couleurs.

o1 CANTARELLA, “Luz, colores, artes, musica. Voces desde la Plena Edad Media”.
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El exvoto de Cortés representa, desde el punto de vista del sensorium devocional, el
triunfo de la verdad cristiana materializada en las piedras preciosas utilizadas como
continente del cuerpo muerto del alacran. Las gemas expresan la luminosidad y el bien,
propio del dominio de Dios, frente a la negrura del escorpion inerte, verdadero icono
de la derrota de la oscuridad y del mal. Dicho exvoto concentra a escala mas pequefia
el espacio espiritual que los templos desplegaban en gran tamafio y en una experiencia
individual lo que, en otros ritos, compartia la comunidad de fieles.

6. Consideraciones finales y perspectivas

En las paginas previas hemos ofrecido un breve panorama y analisis textual para con-
tribuir al conocimiento del sensorium medieval, partiendo de las dpticas mas globales,
que relacionan este constructo con las reflexiones fenomenoldgicas, hasta llegar al
estudio micro de ciertos objetos, examinados en sus aspectos sensoriales, que empuja
los limites de lo que podemos conocer especulativamente sobre la vivencia medieval al
mostrarnos como los objetos dieron forma a la experiencia y como, a su vez, la expe-
riencia fue impresa en objetos®”. Nuestro trabajo ha sido modesto, pero consideramos
que abre las puertas a futuras indagaciones en las que las reflexiones aqui planteadas
puedan retomarse, profundizarse y ramificarse.

En tal sentido, creemos que tres aportaciones de este articulo merecen ser destacadas.
En primer lugar, sefialamos la propuesta de una conceptualizacion inédita, en el marco
de la nocion de sensorium y otras vinculadas a €1, y que resulta operativa para el estudio
de ciertos contextos y/o comunidades sensoriales puntuales. Se trata del concepto de
sensorium devocional, que alude a la configuracion sensorial de la devocion a partir de
una experiencia personal, que involucra el cuerpo, los sentidos y ciertos elementos del
entorno y, por lo tanto, instaura una forma de religiosidad que implica un acercamiento a
los seres trascendentales por la via fisica. En efecto, el sensorium devocional nos habla
de una religiosidad en la que las sensaciones corporales y sensoriales de una persona se
manifiestan como una forma piadosa sui generis a partir de la interaccion con objetos,
textos y comportamientos significantes. Dicha expresion opera en un contexto especifico,
en relacidén con un ser mistico determinado y con anclaje en un sentimiento de alcance
sagrado pero intimo. Asi considerado, el sensoriun devocional es una instancia previa
al sensorium sacro, ya que la experiencia parte de uno o varios sujetos y no es impuesta
por las jerarquias de los poderes religiosos o politicos. La instancia de sacralizacion
y socializacion vendra después, ejercida por diversos mecanismos, principalmente la
oficializacion y difusion a través de textos. Va de suyo que el sensorium devocional
de la Edad Media solo puede ser aprehendido mediante la exploracion de esos textos,
que lo registran, pero es necesario no perder de vista que la textualizacion constituye
ya parte de la etapa de institucionalizacion y sacralizacion.

92 GRIFFITHS Y STARKEY (eds.), Sensory Reflections.
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La segunda contribucion de este trabajo radica en el examen de los exvotos medie-
vales —acotado en esta ocasion a los que contienen sustancias minerales y piedras—,
principalmente en atencion a los contextos milagrosos en que aparecen y en relacion
con la secuencia promesa realizada-gracia recibida-promesa cumplida. Ese esquema
de intercambio de dones-favores-agradecimientos es el que, en términos generales,
hemos reconocido en las fuentes elegidas para el analisis y del que dan cuenta los
apartados anteriores.

Por ultimo, pero en relacion con lo antes dicho, este articulo ha discurrido por algu-
nos textos medievales hispanicos, que van del siglo XIII al siglo XVI, en los que se
verifican la circunstancia milagrosa, la devocion, la promesa con su cumplimiento y el
exvoto mineral o rocoso. Desde una perspectiva metodologica, el estudio ha integrado
el analisis discursivo literario con la indagacion historiografica, y por ello los resultados
alcanzados dan cuenta de la productividad de las aproximaciones interdisciplinarias
cuando del mundo medieval de los cuerpos y los sentidos se trata. Es asi que hemos
podido constatar la expresion de la religiosidad popular que el sensorium devocional
implica y desentrafiar sus modalidades expresivas atendiendo tanto a entornos socio-
culturales y politicos como a particularidades discursivas y, asi, comprobar que el
cuadro milagroso, la configuracion del sensorium devocional y las caracteristicas de los
exvotos, entre los siglos XIII al XVI y en géneros literarios distintos (cantiga, novela
de caballerias, milagro y cronica), revisten rasgos que se mantienen y los definen. Es
cierto que todos los textos analizados son narrativos y debera corroborarse si ocurre
lo mismo en otros géneros, asi como ampliarse la muestra para ratificar o rectificar el
valor de nuestros hallazgos.

Consideramos, en sintesis, que nuestro trabajo recoge las discusiones historiograficas
sobre el sensorium medieval y las amplia, conceptual y metodolégicamente, a la vez
que enfoca la perspectiva sensorial que impregna el estudio de los exvotos, en tanto
desdefia una optica que los ve como meros materiales que documentan algo para re-
conocerlos como materialidades que transmiten afectos con cuerpos sensitivos y son,
por lo tanto, objetos semidticos.

El examen de los sentidos en la Edad Media ha ido descubriendo formas tipicas de
entenderlos y categorizarlos, pero ha ido mostrando también que esas mismas catego-
rias tienen en muchas ocasiones limites difusos y no siempre son validas. Esto apunta
a que, si bien hay caracteristicas que se repiten durante el largo periodo que llamamos
Medioevo, el concepto de sensorium medieval es un concepto muy amplio. Este oscu-
rece el hecho de que, por ejemplo, distintos grupos que integran una comunidad mayor
o diferentes comunidades en un momento dado operan con arreglos distintos respecto
de los sentidos e incluso con distintas categorias respecto de ellos. Un uso poco critico
de este concepto puede perpetuar ademas la idea de que el hombre medieval tenia solo
un aparato operacional y supone por lo mismo una idea homogénea de la cultura y del
periodo medieval. Por otro lado, los sentidos son utilizados de manera diferente de
acuerdo con la actividad que se realiza: en medicina son otros los requerimientos sen-
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soriales que aquellos que se requieren para la produccion de ceramica o para la cocina®.
La idea de una tUnica y continua jerarquia de los sentidos, entonces, puede ocultar la
variedad de la experiencia sensorial®*. Un uso critico del concepto de sensorium puede,
por tanto, iluminar precisamente las diferencias con respecto al uso de los sentidos y a
su conceptualizacion en el seno de un grupo, entre grupos, en distintos momentos, y dar
cuenta asi de las posibles continuidades, transformaciones y los limites entre distintas
comunidades con respecto a la construccion de la experiencia sensorial. En ese intento
se inscribe este articulo.

7. Bibliografia
7.1. Fuentes, ediciones y traducciones

ANcHEL BALAGUER, Constantino (ed. y trad.), Tertuliano, A los mdrtires, El escorpion;
La huida en la persecucion, Madrid, Ciudad Nueva, 2004.

Dk Gayancos, Pascual (ed.), Castigos ¢ documentos del rey don Sancho, Madrid, Bi-
blioteca de Autores Espafioles, Vol. 51, 1860.

DE Gavancos, Pascual (ed.), Don Juan Manuel, Libro del caballero et del escudero,
Vol. 51, Madrid, Biblioteca de Autores Espafioles, 1860.

Dk Gavanaos, Pascual (ed.), Sanchez de Vercial, Clemente, Libro de los exiemplos, Vol.
51, Madrid, Biblioteca de Autores Espafioles, 1860.

Diaz Tena, Maria Eugenia (ed.), Los Milagros de Nuestra Sefiora de Guadalupe (siglo
XV y primordios del XVI): edicion y breve estudio del Manuscrito C-1 del Archivo del
Monasterio de Guadalupe. Mérida, Editora Regional de Extremadura, 2017.
FERNANDEZ MONTARNA, José (ed.). (2021 [1881]). Lapidario del Rey D. Alfonso X. Madrid:
Leyes Historicas de Espafia. Boletin Oficial del Estado.

GoNzALEZ MUELA, Joaquin (ed.), El libro del Caballero Zifar, Madrid, Castalia, 1982.

MEeTTMAN, Walter (ed.), Alfonso el Sabio, Cantigas de Santa Maria, 3 volimenes, Ma-
drid, Castalia, 1986, 1988, 1989.

Oroz RETA, José y Marcos CasQUERO, Manuel-A. (eds. y trads.), San Isidoro de Sevilla.
Etimologias, Edicion bilingiie, Introduccion general de Diaz y Diaz, Manuel C., Madrid,
Biblioteca de Autores Cristianos, 2004.

UBIETA, José Angel (dir), Biblia de Jerusalén, Bilbao, Desclee de Brouwer, 1981.

% JENNER, “Civilization and Deodorization? Smell in Early Modern English Culture”.
% JENNER, “Civilization and Deodorization?” y JENNER, “Follow your Nose? Smell, Smelling, and their
Histories”.

254 MEDIEVALISMO, 33, 2023, 225-260 - ISSN: 1131-8155



Los EXVOTOS EN TEXTOS HISPANICOS DE LOS SIGLOS XIII AL XVI: PIEDRAS Y MINERALES...

7.2. Obras citadas

AMMERMAN, Nancy, Everyday religion: Observing Modern Religious Lives, Oxford,
Oxford University Press, 2007.

ANDRES GONZALEZ, Patricia, “‘Agradecidissimo de la Merced’”. Presentes a Nuestra
Seiiora de Guadalupe, entre el arte y el exotismo”, en Miguel Angel Zalama, Maria
José Martinez Ruiz y Jestis Pascual Molina (coords.), El legado de las obras de arte.
Tapices, pinturas, esculturas... Sus viajes a través de la Historia, Universidad de Va-
lladolid, Valladolid, 2017, pp. 67-80.

ARBETETA MIra, Letizia, “Donantes americanos y joyas de N* S* de Guadalupe de
Caceres en un codice inédito del Museo del Prado. Sobre el exvoto de Hernan Cortés”,
en El tesoro del lugar florido: estudios sobre la plata iberoamericana. Siglos XVI-XIX,
Meéxico y Leon, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, Universidad de Ledn y
Ediciones El Forastero, 2017, pp. 137-174.

Bastin, Michel, La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento, Madrid,
Alianza, 1987.

BuLArD, Marcel, Le scorpion simbolique du peuple juifs dans [’art religieux des X1V,
XV et XVI siecles, Paris, de Bocard, 1935.

BURrkE, Peter, La cultura popular en la Europa Moderna, Madrid, Alianza, 1991.

IER)

CANTARELLA, “Luz, colores, artes, musica. Voces desde la Plena Edad Media”, en Gerardo
Rodriguez y Andrea Vanina Neyra (dirs.), £l mundo sensible de los eclesiasticos: siglos
1V al XIII, Mar del Plata, Universidad Nacional de Mar del Plata, 2022, pp. 190-203.

CHARBONNEAU—LAssAY, Louis, “El escorpion”, El Bestiario de Cristo: Simbolismo animal
en la Antigiiedad y la Edad Media. Vol. 11, Palma de Mallorca, J. J. de Olafeta Editor,
1997, pp. 908-909.

CHrisTIAN, William, “De los Santos a Maria: panorama de las devociones a santuarios
espafioles desde el principio de la Edad Media a nuestros dias”, en Carlos Lison Tolosana
(ed.), Temas de Antropologia espariola, Madrid, Akal, 1976, pp. 49-105.

CHrisTIAN, William, Local Religion in sexteenth century Spain, Princeton, Princeton
University Press, 1981

CoromiNas, Joan, Breve Diccionario Etimologico de la Lengua Castellana, Madrid,
Gredos, 1998.

CoroMmINAS, Joan y PascuaL, José A., Diccionario Critico Etimologico Castellano e
Hispanico. Biblioteca Romanica Hispanica. Vol. I. Madrid, Gredos, 1981.

Csorpas, Thomas, Embodiment and Experience. The existential ground of culture and
self, Nueva York, Cambridge University Press, 1994.

Dikz bE REVENGA TorrEs, Pilar, “El color de los minerales, cuestion cientifica o técni-
ca?”, Revista de Investigacion Lingiiistica, VII (2004), pp.131-144.

MEDIEVALISMO, 33, 2023, 225-260 - ISSN: 1131-8155 255



GERARDO FABIAN RODRIGUEZ Y LiDIA RAQUEL MIRANDA

Diez pE REVENGA ToRrrEs, Pilar, “El uso de los nombres de los minerales en la literatura
medieval hispanica”, en Antonia Martinez Pérez y Ana Luisa Baquero Escudero (coords.)
Estudios de literatura medieval: 25 arios de la Asociacion Hispdanica de Literatura
Medieval, Universidad de Murcia, Murcia, 2012, pp.337-344.

Diez pE REvEnGa Torres, Pilar, “Lengua poética y lengua técnica: creacion y ciencia”,
ELUA, 17 (2003), pp. 263-272.

Eco, Umberto, Confesiones de un joven novelista, Barcelona, Lumen, 2011.

Ernour, Alfred y MEILLET, Antoine, Dictionnaire Etymologique de la Langue Latine.
Histoire de Mots, Paris, Librairie C. Klincksieck, 1951.

FrykmaN, Jonas y Povrzanovic FrYkmaN, Maja (eds.), Sensitive Objects. Affect and
Material Culture, Lund, Nordic Academic Press, 2016.

Garcia RoMAN, Carolina y MarTiN Soria, Maria Teresa, “Religiosidad popular: exvotos,
donaciones y subastas”, en Religiosidad Popular Ill. Hermandades, Romerias y San-
tuarios, Fundacion Machado (Sevilla), Editorial Anthropos (Barcelona), pp. 353-368.

GomEz DE Orozco, Federico, “;El Exvoto De Don Hernando Cortés?”, Anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas 2 (8), (1942), pp. 51-54.

Howes, David, “Introduction”, en David Howes (ed.), The Varieties of Sensory Expe-
rience, Toronto, University of Toronto Press, 1991, pp. 1-10.

Howges, David, Sensorial Investigations. A History of the Senses in Anthropology,
Psychology, and Law, Pennsylvania, The Pennsylvania State University Press, 2023.

InGoLp, Tim, The life of lines, Nueva York, Routledge, 2015.

JENNER, Mark S. R., “Civilization and Deodorization? Smell in Early Modern English
Culture”, en Peter Burke, Brian Harrison y Paul Slack (eds.), Civil Histories. Essays
presented to Sir Keith Thomas, Oxford, Oxford University Press, 2000, pp. 127-144.

JEnNER, Mark S. R., “Follow your Nose? Smell, Smelling, and their Histories”, The
American Historical Review 116/2 (2011), pp. 335-351.

JIMENEZ ALCAZAR, Juan Francisco y RopriGuez, Gerardo, “Miedos en la frontera de Gra-
nada”, José Antonio Jara Fuente (coord.), Emociones politicas y politicas de la emocion.
Las sociedades urbanas en la Baja Edad Media, Madrid, Dykinson, 2021, pp. 17-36.

JorGENSEN, Hans H. L., “Sensorium. A Model for Medieval Perception”, en Hans H.
L. Jargensen, Henning Laugerud y Laura K. Skinnebach (eds.), The Saturated Senso-
rium. Principles of Perception and Mediation in the Middle Ages, Denmark, Aarhus
University Press, 2015a, pp. 24-71.

JorGenseN, Hans Henrik Lohfert, “Into the Saturated Sensorium. Introducing the
Principles of Perception and Mediation in the Middle Ages”, en Hans Henrik Lohfert
Jorgensen, Henning Laugerud y Laura Katrine Skinnebach, (eds.), The Saturated Sen-
sorium. Principles of Perception and Mediation in the Middle Ages, Aarhus, Aarhus
University Press, 2015b, pp. 9-23.

256 MEDIEVALISMO, 33, 2023, 225-260 - ISSN: 1131-8155



Los EXVOTOS EN TEXTOS HISPANICOS DE LOS SIGLOS XIII AL XVI: PIEDRAS Y MINERALES...

JurTe, Robert, 4 History of the Senses: From Antiquity to Cyberspace, Cambridge,
Polity Press, 2005.

KERBRAT-ORECCHIONI, Catherine, La enunciacion. De la subjetividad en el lenguaje,
Buenos Aires, Edicial, 1997.

Larour, Bruno, Nunca fuimos modernos. Ensayos de antropologia simétrica, México,
Siglo XXI, 2012.

LauGerup, Henning, Ryan, Salvador y KATRINE SKINNEBACH, Laura (eds.), The Mate-
riality of Devotion in Late Medieval Northern Europe: Images, Objects and Practices,
Dublin, Four Courts Press Ltd, 2016.

Lrompart, Gabriel, Religiosidad Popular, Palma de Mallorca, Archivo de Tradiciones
Populares, 1982.

LopEz-MEDELLIN, Xavier, “El alacran de Yautepec y Hernan Cortés”, en José Angel Calero
Carretero y Tomas Garcia Muioz (eds.), Herndn Cortés en el siglo XXI: V Centenario
de la llegada de Cortés a México, Fundacion Academia Europea e Iberoamericana de
Yuste, Yuste, 2020, pp. 813-823.

MaLponapo, Luis, Introduccion a la religiosidad popular, Santander, Sal Terrae,
1985.

Mc GuIrRg, Mary, Lived Religion. Faith and Practice in Everyday Life, Nueva York,
Oxford University Press, 2008.

MEYER, Brigit, “A Estética da Persuasdo: as formas sensoriais do cristianismo global e
do pentecostalismo”, Debates do NER, Ao 19, N° 34 (2018), pp. 13-45.

MiraNDA, Lidia Raquel y RopriGuez, Gerardo “La sensorialidad de los vergeles medie-
vales”, Antiteses, Vol.16, N° 32 (2023), en prensa.

MiraNDA, Lidia Raquel y RopriGuez, Gerardo, “Retorica e historia sensorial en la re-
presentacion literaria del hortus conclusus”, Cuadernos Filosdficos. Segunda Epoca,
N°19 2, (2022), pp.1-27.

MiraNDA, Lidia Raquel y RobriGuez, Gerardo, “Sensaciones y tradiciones en la confi-
guracion discursiva de los milagros de liberacion de cautivos cristianos (Los Milagros
de Guadalupe, siglos XV y XVI)”, en Mirabilia, 35/2 (2022), pp. 232-263.

MoLEs, Abraham, Teoria de los objetos, Barcelona, Gustavo Gili, 1974.

MoLiNna MoLiNa, Angel Luis, “El juego de dados en la Edad Media”, Murgetana, N°
100 (1999), pp. 95-104.

NEWELL, Sasha, “The Affectiveness of Symbols. Materiality, Magicality, and the Limits
of the Antisemiotic Turn”, Current Anthropology, 59/1 (2018), pp.1-22.

NEewHAUSER, “El modo en que la sensologia beneficia al estudio de las emociones”, en
Rodriguez, Gerardo, Melo Carrasco, Diego y Jiménez Alcazar, Juan Francisco (dirs.),
Sensologia y emociones de la Edad Media, Mar del Plata, Universidad Nacional de
Mar del Plata, 2022, pp. 28-63.

MEDIEVALISMO, 33, 2023, 225-260 - ISSN: 1131-8155 257



GERARDO FABIAN RODRIGUEZ Y LiDIA RAQUEL MIRANDA

NEWHAUSER, Richard, “Introduction. The Sensual Middle Ages”, en Richard G. Newhau-
ser (ed.), A Cultural History of the Senses in the Middle Ages, Londres, Bloomsbury,
2014, pp. 1-22.

NEWHAUSER, Richard, “The Senses, the Medieval Sensorium, and Sensing(in) the Middle
Ages”, en Albrecht Classen (ed.), Handbook of Medieval Culture: Fundamental Aspects
and Conditions of the European Middle Ages, 3 volumenes, Berlin, de Gruyter, 2015,
vol. 3, pp. 1559-1575.

NicHoLs, Stephen, KaBLitz, Andreas y CALHOUN, Alison (eds.), Rethinking the Medieval
Senses: Heritage / Fascinations / Frames, Baltimore, Johns Hopkins University Press,
2008.

ONG, Walter J. “The Shifting Sensorium”, en The Varieties of Sensory Experience. A
Sourcebook in the Anthropology of the Senses, Toronto, University of Toronto Press,
pp- 25-30.

Orsl, Robert, Between Heaven and Earth: The Religious Worlds People Make and the
Scholars Who Study Them, Nueva Jersey, Princeton University Press, 2005.

OrtUZAR ESCUDERO, “Sensorium”, en Rodriguez, Gerardo (dir.), Sensonario. diccionario
de términos sensoriales, Mar del Plata, Universidad Nacional de Mar del Plata, 2022,
pp. 1-7.

PaLAzzo, Eric, L’invention chrétienne des cing sens dans la liturgie et I’art au Moyen
Age, Paris, Les Editions du Cerf, 2014.

Pasero Diaz-GUERRA, David, “La razoén de ser de las gemas a través de los lapidarios en
castellano (ss. XIII-XVI)”, Edad Media. Revista de Historia, N° 19, (2019), pp. 332-365.

Pastoureau, Michel y SIMONNET, Dominique, Le petit livre des couleurs, Paris, Panama,
2005.

PeLLINI, José, “Se van los dedos; quedan los anillos. Las tasas de compensacion y los
sentidos en la Edad Media”, Sentidos indisciplinados: arqueologia, sensorialidad y
narrativas alternativas, José Roberto Pellini, Andrés Zarankin y Melisa A. Salerno
(eds.), Madrid, Jas Arqueologia, 2017, pp. 13-44.

RobriGuez BECERRA, Salvador “Formas de la religiosidad popular. El exvoto: su valor
historico y etnografico”, en Alvarez Santal6, Carlos, Bux6, Maria José y Rodriguez
Becerra, Salvador (eds.), La Religiosidad Popular. Vol. 1. La Religiosidad popular.
Antropologia e Historia, Anthropos, Barcelona, 1989, pp. 123-134.

RopRriGUEZ BECERRA, Salvador y VAzQuEz Soto, José Maria, Exvotos de Andalucia.
Milagros y promesas en la religiosidad popular, Sevilla, Universidad de Sevilla, 1980.

RobriGuez, Gerardo y CoroNaDO ScHWINDT, Gisela, “La intersensorialidad en el Waltha-
rius”, en Cuadernos Medievales, N° 23 2, (2017), pp. 31-48.

RobriGUEz, Gerardo y JIMENEZ ALCAZAR, Juan Francisco, “Los sonidos del cautiverio
en la frontera de Granada y el Mar del Alboran (siglos XIII al XVII)”. En Rodriguez,
Gerardo (dir.), Lecturas contemporaneas de fuentes medievales. Estudios en homenaje

258 MEDIEVALISMO, 33, 2023, 225-260 - ISSN: 1131-8155



Los EXVOTOS EN TEXTOS HISPANICOS DE LOS SIGLOS XIII AL XVI: PIEDRAS Y MINERALES...

del profesor Jorge Estrella, Mar del Plata, Universidad Nacional de Mar del Plata,
2014, pp. 123-139

RobriGuez, Gerardo y MIrRANDA, Lidia Raquel, “La importancia sensorial de los animales
en los relatos de cautivos cristianos liberados en Los Milagros de Nuestra Sefiora de
Guadalupe (siglos XV y XVI)”, Cuadernos del CEMyR, N° 31 (2023), pp. 243-268.

RobricuEez, Gerardo, “Comunidad sensorial y emocional de los monjes jeronimos (siglos
XV y XVI)”, en Rodriguez, Gerardo, Melo Carrasco, Diego y Jiménez Alcazar, Juan
Francisco (dirs.), Sensologia y emociones de la Edad Media, Mar del Plata, Universidad
Nacional de Mar del Plata, 2022, pp. 283-314.

RobriGuEz, Gerardo, “Comunidad sensorial y mundo animal en Rabano Mauro. El caso
de las maravillas”, Universum. Revista de Humanidades y Ciencias Sociales, Vol. 37,
N° 2, (2022), pp. 363-377.

Robricuez, Gerardo, “Comunidad sensorial”, en Rodriguez, Gerardo (dir.), Sensonario:
diccionario de términos sensoriales, Mar del Plata, Universidad Nacional de Mar del
Plata, 2021, pp. 1-3.

RobriGugz, Gerardo, “Cuerpos, objetos, sensorialidades: el registro del cautiverio cris-
tiano en manos de los musulmanes en el Mediterraneo occidental (siglos XV al XVII)”,
Digithum, N° 25, (2020), pp. 1-10.

RobpriGuEz, Gerardo, “El miedo al cautiverio en el Mediterraneo occidental en la Mo-
dernidad temprana”, en Javier Campos y Fernandez de Sevilla (dir.), Mover el alma: las
emociones en la cultura cristiana (siglos IX-X1X), San Lorenzo del Escorial: Instituto
Escurialense de Investigaciones histdricas y artisticas, 2022, pp. 845-864.

RobriGuEz, Gerardo, “La configuracion de una comunidad sensorial carolingia”, en
Rodriguez, Gerardo (dir.), La Edad Media a través de los sentidos, Mar del Plata,
Universidad Nacional de Mar del Plata, 2021, pp. 23-57.

RopriGUEz, Gerardo, “La conformacion de una comunidad emocional y sensorial caro-
lingia”, Mirabilia, 29/2, Barcelona, (2019), pp. 258-287.

RobriGuEz, Gerardo, “La importancia de los animales en la configuracion sensorial
carolingia”, Intus-Legere Historia, Vol.15, N°1 (2021), pp. 222-236.

RobpriGugz, Gerardo, Por una Edad Media sensorial, Mar del Plata, Universidad Na-
cional de Mar del Plata, 2023.

SaBibo Ramos, Olga, “Sentidos, emociones y artefactos: abordajes relacionales. Intro-
duccion”, Digithum, N° 25 (2020), pp. 1-10.

San JosepH, Historia Universal de la Primitiva y Milagrosa Imagen de Nuestra Sefiora
de Guadalupe, Madrid, Antonio Martin, 1743.

SmitH, Mark, “Producing Sense, Consuming Sense, Making Sense: Perils and Prospects
for Sensory History”, Journal of Social History, 40 (2007), pp. 841-858.

SmitH, Mark, A Sensory History Manifesto, The Pennsylvania State University Press,
University Park, Pennsilvanya, 2021.

MEDIEVALISMO, 33, 2023, 225-260 - ISSN: 1131-8155 259



GERARDO FABIAN RODRIGUEZ Y LiDIA RAQUEL MIRANDA

SmitH, Mark, Sensing the Past: Seeing, Hearing, Smelling, Tasting, and Touching in
History, Berkeley, University of California Press, 2007.

TALAVERA, Historia de Nuestra Seriora de Guadalupe consagrada a la Soberana mages-
tad de la Reyna de los Angeles, milagrosa patrona de este sanctuario, Toledo, Thomas
de Guzman, 1597.

TAY-ZAvALA, Jorge, Diaz-SANCHEZ, Joel, SANCHEZ VEGA, 1., CASTILLO-ALARCON, L., Ruiz-
SANcHEZ, Dora y CALDERON-ROMERO, Leticia, “Picaduras por alacranes y araiias ponzo-
fiosas de México”, Revista de la Facultad de Medicina, UNAM 47/1 (2004), pp. 6-12.
WEINRYB, Ittai, “Technique, corps et matiére”, Techniques & Culture, 70 (2018),
pp-174-197.

260 MEDIEVALISMO, 33, 2023, 225-260 - ISSN: 1131-8155



