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RESUMEN

La damnificacion del patrimonio artistico-religioso durante los conflictos bélicos de los siglos
XIX y XX centra la tematica del presente trabajo. El objetivo es exponer nuevas informaciones
sobre la destruccién, expolio y profanacion de espacios religiosos en Chinchilla de Monteara-
gon (Albacete). Se pretende contribuir con datos mas concretos complementarios a las gene-
ralidades recabadas en la historiografia del arte provincial. Para tal efecto, se ha impulsado
una metodologia adaptada a las particularidades histérico-artisticas del caso de estudio que
exponemos: la iglesia de Santa Maria del Salvador junto a los deméds complejos eclesiasticos
del término. El revisionismo de las fuentes conocidas, junto con nuevas bisquedas en los
archivos, ha facilitado el acceso a documentos inéditos y desclasificados. Estos han ayudado
a contrastar, despejar imprecisiones y consolidar hipétesis acerca del conocimiento de los
efectos colaterales de episodios beligerantes en el arte.

Palabras clave: patrimonio artistico/iconoclasia/guerras decimondnicas/Guerra Civil espa-
fiola/Murcia

ABSTRACT

The damage caused to the artistic-religious heritage during the 19" and 20% centuries war
disputes is the focus of this paper. The aim is to present new information on the destruction,
spoliation and desecration of religious spaces in Chinchilla de Montearagén (Albacete). The
purpose of this study is to contribute with more specific data to complement the generalities
gathered in the provincial art historiography. Hence, a methodology adapted to the histori-
cal-artistic features has been developed to present the case study Santa Maria del Salvador.
The revisions on well-known resources gather into new investigations have been made into
the archives where there is accessibility to unpublished and declassified documents that
help to contrast, clear up inaccuracies and consolidate hypotheses as to the knowledge of the
side-effects of belligerent episodes on art.

Keywords: Artistic Heritage/Iconoclasm/Nineteenth-century Wars/Spanish Civil War/Murcia

1. INTRODUCCION

Chinchilla de Montearagdn, ciudad de monumental estampa arquitectdnica y riqueza artisti-
ca, esta histéricamente ligada al reino de Murcia. En ella se vivieron deslocalizaciones, resig-
nificaciones y pérdidas desafortunadas iniciadas en el siglo XIX (1812-1848) y masivas en el
siglo XX (1936-1939). Su proximidad mediterrdanea le hicieron portadora de vinculos artisticos
al hallarse en la encrucijada de caminos entre Levante, Andalucia y el interior peninsular
desde el sureste (Santamaria, 1981). En ella se colmataron diversas escuelas, destacando la
murciana, ademds de sus lineas de influencia hacia Italia. Formando parte de las demarca-
ciones diocesanas, destacé como cabeza de arciprestazgo en la que se establecié la orden de
los dominicos. Su fuerte presencia es indiscutible con dos complejos conventuales: masculi-
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no (San Juan Bautista, ahora conocido como Santo Domingo de Guzman) y femenino (Santa
Ana). Con ello, la extension de su urbanidad y término dieron cabida a multiples devociones
en parroquias y ermitas, donde permanecen referencias de un fuerte mecenazgo de linajes
familiares en estancias sacras y capillas. Conscientes de la singular identidad artistica y la
experimentacién del capitulo negro de las guerras decimondnicas y la Guerra Civil, en las
siguientes lineas, analizamos fuentes inéditas. En dicha dindmica, se evalta el reconocimien-
to de obras artisticas apostando por el revisionismo historiografico, desde el que se procura
despejar incégnitas y aportar novedades sobre su patrimonio religioso con mayor precision.

2. FUENTES Y METODOLOGIA

Las investigaciones sobre los efectos de las guerras de Independencia, las carlistas y la Guerra
Civil en el patrimonio artistico-religioso en Castilla-La Mancha, dejan constancia de una pro-
duccién escasa para el siglo XIX, asimétrica y dispersa a distintas escalas en el siglo XX*. Su
impulso fue progresivo desde la década de los noventa en el periodo contemporaneo mas re-
ciente. La prioridad era examinar la influencia del conflicto en la creatividad y adaptabilidad
de los artistas regionales en los trabajos de Angelina Serrano de la Cruz Peinado (1996 y 1998).
Dando un paso mds alld, Maria Esther Almarcha Nufiez-Herrador (2000) prestd atencién al
uso propagandistico del patrimonio destruido como conservado en ambos bandos?, asi como
al debate patrimonial del que han emergido diferentes lineas. Tal senda tuvo su continuidad
en el congreso internacional La Guerra Civil en Castilla-La Mancha, 70 afios después celebrado
en 2008. De aquel encuentro, son notables las monografias provinciales de Francisco Garcia
Marin, Sonia Morales, Silvia Garcia Alcdzar, Concepcién Mota Garcia y Carlos Fernandez-Pa-
checo Sanchez-Gil para Toledo y Ciudad Real.

A raiz de aquel encuentro, la fotografia, el teatro, el cine y la literatura se han sumado a
la labor de conocer y valorar las manifestaciones artisticas desarrolladas antes y después del
conflicto, como también su recuperacion y salvamento (Del Valle, 1993; Gémez, 2000; Ruiz,
2005; Ramos, 2006). En este campo, es necesario citar a Francisco Garcia Martin, en las pro-
vincias de Guadalajara y Toledo durante la contienda (2009); y a Juan Francisco Prados Cam-
bronero, sobre la gestiéon protectora en ambos bandos expuestos en su tesis Conflictividad
social y patrimonio en la provincia de Ciudad Real durante la II Repuiblica (1931-1939) de 2018
(Cabanas, 2019). Si la cuestion del arte y el patrimonio es crucial en la reconstruccién de los
hechos, lo es también el contexto eclesidstico. Ambas lineas de investigacién confluyen en las
labores de trabajo archivistico y de campo, en aras de intentar esclarecer motivos, actores y
sucesos, asi como identificar el arte perdido y desaparecido. Al respecto, la visién de Angel
Luis Lépez Villaverde (2019) es reveladora. Centra su atencidn en el papel de la Iglesia en la
sociedad de entonces y su posterior persecucion anticlerical en Cuenca. Al mismo nivel, re-
sponde la obra de José Deogracias Carrién Ifiiguez (2004) para Albacete.

A pesar de que las esferas locales tengan un alcance minoritario en comparacion con
lo provincial, en los ultimos afios, la tendencia se esta invirtiendo con lentitud en términos
cuantitativos. Pese a ello, en la provincia albacetefia, donde la produccion en esta temadtica es
bien escasa, hemos de subrayar algunas salvedades. Hemos de subrayar las monografias de
Oscar J. Martinez Garcia (2015) y Carmen Maria Parrefio Tébar (2021). En primero, dedicado
a Hellin y la puesta en valor del archivo fotografico de Pascual Garcia Valverde; mientras que
la segunda, relata una exhaustiva microhistoria de La Roda en clave metodolégica, abordan-
do una cronologia que parte desde la Segunda Republica hasta la dictadura. Entre sus lineas
destaca un capitulo dedicado a los saqueos, destrucciones y restauraciones de los bienes pat-
rimoniales afectados en dicha localidad. Ademas, ofrece a los investigadores un estado de la
cuestion sobre el funcionamiento proteccionista y desorganizado en la zona republicana, a la
que Albacete estuvo adscrita a lo largo de la guerra.

1 Delsiglo XIX en la provincia albacetense son Angel y Jesus Villar Garrido (2006) junto a Pedro Jaén (2017). Una visién general de
la iconoclastia se puede ampliar en la obra generalista La destruccion del arte de Dario Gamboni (2014), Renau (1980), Monreal y
Tejada (1999) y Menjén Ruiz (2017). También destacamos los estudios de caso sobre arte desaparecido en Sevilla (Ramos-Sudrez,
2014) y Zaragoza (Hernando Sebastidn, 1999).

2 Citala autora las tesis doctorales de Alvarez Lopera (1982) en el bando republicano y Alted Vigil (2009) en el sublevado.
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Por otro lado, es recomendable la labor de inventariado del patrimonio eclesiastico
perdido en la ciudad de Albacete de Marta Chiller6n Rueda (2013). Con su aportacion se revi-
talizan los estudios artisticos consolidados desde finales del siglo XX en la provincia. En otra
direccién, destaca el monografico interdisciplinar sobre El Bonillo, coordinado por Silvia Al-
cazar Garcia y Alejandro Jaquero Esparcia (2022). En ambos estudios, el patrimonio religioso
se desliga de lo generalista encaminandose con determinacién hacia conclusiones mas con-
trastadas y fiables® de las que no sélo se da a conocer lo que hubo, sino también se desvelan
las autorias de algunas obras. No obstante, recordamos que constituyen una minima parte de
lo mucho que hay todavia por descubrir. Las lineas abiertas se encaminan hacia la eficiencia
de las medidas de incautacién-proteccion, la recomposicion sindptica de los hechos que mo-
tivaron el ensafiamiento iconoclasta y, sobre todo, el identificar las obras patrimoniales tras
los dafios sufridos, como también su localizacién dentro de los templos.

Tal como indicamos, se ha recurrido a obras de entidad local lideradas por el analisis
de Santamaria Conde (1981) para Chinchilla, ya que son el punto de partida de la mayoria de
las aproximaciones al arte y patrimonio de la provincia albacetefia. Como es natural, en la
evolucién de la historiografia del arte, resulta necesario cotejar las corroboraciones y espec-
ulaciones bajo nuevos prismas y herramientas metodolégicas actuales. La reformulacién de
hipdtesis en torno a las autorias, localizaciones e identificaciones de obras artisticas, obligan
areleer las fuentes primarias. Son de gran valor, los libros de fébrica, cuyos datos deben cru-
zarse con las obtenidas de los inventarios inéditos. De tal modo que parte de las lagunas sobre
esta etapa histdrico-artistica, se han completado y abierto nuevas cuestiones sobre lineas no
investigadas por ahora.

A consecuencia de ello, las colaboraciones histérico-artisticas se han sucedido con dis-
cipulos de Santamaria-Conde como Placida V. Ballesteros Campos y Joaquin Molina Cantos
(1993 y 1998). Sus iniciativas son esenciales al contextualizar el arte chinchillano en lineas
histéricas de peso. Sefialamos entre las afines al presente estudio el origen, el desarrollo
de hermandades y cofradias, las festividades militares como la soldadesca, los desmanes
de las desamortizaciones y la Guerra de Independencia. Finalmente, seflalamos los textos
del catalogo de la exposicién “Noble, Liberal y Monumental. Ciudad de Chinchilla de Mon-
tearagén”. Celebrada en 2022 con motivo de tres efemérides que recopilaron nuevos datos
académicos acerca de Chinchilla como enclave de peso histdrico, artistico y politico en La
Mancha oriental para el periodo analizado en el presente articulo. La exposicién conté con el
apoyo del Ayuntamiento de Chinchilla, la Diputacién de Albacete y la Junta de Comunidades
de Castilla-La Mancha.

En ultimo lugar, junto a las fuentes documentales desde las que se trazan los patrones
del estado del arte, se ha incorporado la fuente oral. No obstante, como es bien sabido, su trat-
amiento requiere equidistancia, debiéndose distinguir los matices reales de los personales.
Las tltimas décadas evidencian su creciente recopilacion y su uso en la reconstruccién o con-
firmacién de determinados sucesos. En el presente estudio, buscando la mayor objetividad,
son examinados y cotejados con fuentes documentales u otros testigos oculares de la pérdi-
da patrimonial chinchillana. El Archivo de la Palabra del Instituto de Estudios Albacetenses*
ha sido un banco de voces interesante, combinada con otras fuentes que mantenemos en el
anonimato a peticién propia.

3. TRAS LAS HUELLAS DE LO PERDIDO Y DESAPARECIDO EN CHINCHILLA
DE MONTEARAGON

Los principales actos violentos fueron incitados por la agitacion sociopolitica durante la Se-
gunda Republica y tras el alzamiento. La Iglesia lament6 la pérdida de vidas y patrimonio por
medio del anticlericalismo y la iconoclasia. Sin embargo, el sentimiento exaltado trasciende
los afios analizados, siendo aconsejable hacer retrospectiva de anteriores etapas histdricas.

3 Enlacomunidad de investigadores, el deseo de un inventario de patrimonio artistico-religioso para la provincia de Albacete bajo
estas premisas de rigurosidad y ambicién coincide con la exposicién de propuestas de Jaquero (2023).

4 De ahora en adelante, IEA.
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La depuracién de memoria experimentada en el segundo tercio del siglo XX no es un mo-
mento aislado. Por consiguiente, conviene examinarlo para conocer el estado del patrimonio
chinchillano antes de 1936, asi como los efectos de la beligerancia decimondnica.

3.1. GUERRAS DECIMONONICAS

Es aconsejable analizar la progresion conflictiva del siglo XIX porque proporciona el contexto
donde discurren los primeros efectos de iconoclastia religiosa, sin olvidar las primeras actua-
ciones en su defensa. En este sentido, el pronunciamiento de la Iglesia es el punto de partida
de unas consecuencias que derivan de su firme oposicién a los cambios de naturaleza liberal
con las desamortizaciones. Ademas, el mapa peninsular fue escenario de la lucha por la in-
dependencia ante Napoledn Bonaparte y las guerras carlistas intestinas. Gracias a los manu-
scritos Memoria sobre la antigiiedad de Chinchilla, su cardcter militar, e hijos célebres de la misma
bajo tal concepto (1884) e Historia de Chinchilla de Montearagon (s/f) escritos por Pedro Cebrian
Martinez de Salas (1802-1887)°% abogado de los Reales Consejos de Castilla, ha sido posible
reconstruir como Chinchilla vivié aquellos momentos y cudl era su esplendor artistico. A
pesar de ser parciales han permitido rastrear los movimientos de las tropas napoleénicas, las
carlistas y cristinas, los dafios producidos en el municipio, el traslado de piezas artisticas y el
lento proceso de reconstruccion a su paso.

Desde 1812 hasta 1848 se apuntan actos de profanacion, saqueo, quema y destrucciéon
de ermitas ubicadas extramuros, arenales o en el centro histérico®. Las mds afectadas en la
Guerra de Independencia (1808-1815) contra los franceses fueron: por el lado oeste, las er-
mitas de Santa Elena (o la Cruz) y en la entrada por el lado este, la de la Fuensanta (o la Purisi-
ma Concepcidn), ambas existentes desde 1563 quedaron en condiciones ruinosas, siendo
lamentable la de la Fuensanta:

[...] “Profanada y algo destrozada esta ermita por las tropas de Napole6n en 1812 en el

siguiente de 1813 algunos soldados espafioles del regimiento de Vélez Malaga serraron

maderas lacerias someras de la techumbre y otras maderas y no habiendo fondos con
que repararse el/ primer dafio ni podido contenerse los siguientes todo vino a tierra”

[...] (Cebrian, capitulo IV: 30)

Tal construccion fue descrita como una de las mds bellas tanto por su fabrica como
por sus imdgenes procesionales. De una sola nave, con dos arcos apuntados en su centro
compuesta de dos altares a cada lado de las arcadas, se custodiaba ‘La Dolorosa’ y el paso de la
‘Oracion en el Huerto’ (Cebrian, capitulo IV: 35)”. En el altar mayor hacia el lado de la Epistola,
una sala subterrdnea albergé la conocida imagen del ‘Santo Sepulcro’. Muy prdéxima a esta,
se hallaba el altar de la advocacién milagrosa de Maria Santisima de la Fuensanta del que
brotaba un manantial descubierto por un pastor®. En su nartex, habia un coro bajo y alto. Las
entradas norte y sur estaban ajardinadas con presencia abundante de arboles y rosales con un
aljibe. En ella estuvo la hermandad de la Fuensanta junto a otras de lalocalidad, mds antiguas.

Otro de los damnificados, situado en los arenales, el complejo conventual dominico
de San Juan Bautista’ acusé numerosas pérdidas patrimoniales de gran valor artistico, incre-
mentado desde su fundacidn en el siglo XIV, a iniciativa de familiares de don Juan Manuel (Ay-

5 Cronista y abogado pasante de Valentin Ballesteros Lépez del Castillo. El primer manuscrito surge como encargo de Pascual
Madoz (1841) para su Diccionario orientado a la recopilacién informativa de todo aspecto relativo al territorio, poblacién y partido
judicial de Chinchilla. Tomé el modelo de la memoria escrita por Martin de Cantos y Manuel de la Mota para las Relaciones
topogrdficas de Felipe II (1576), ampliando hacia la base documental de sus archivos (concejil, parroquial, los dos dominicos y
particulares). APCh, Libro de defunciones, CHI 085 0211, 79.

6 Enel grabado de la vista oriental de Chinchilla, obra de Juan Fernando Palomino y de Oropesa (1793), aparecen a modo indicativo
las siete ermitas: Ntra. Sra. de la Fuensanta, San Sebastidn, San Ant6n, Santa Elena, San Julidn, Santa Ana y San Roque.

7  Efigie que desde 1588 procesionaba en Jueves Santo y que la hermandad de los Apdstoles san Pedro y san Pablo (anteriormente
denominada de El Salvador) custodid en esta ermita. ‘La Oracién en el Huerto’ entraria a formar parte de las imdgenes de dicha
ermita hacia 1770 con un nicho adaptado al conjunto escultérico, comisionado el 14 de septiembre de 1769 por la hermandad de
Jests (antiguamente, de la Penitencia).

8 La efigie mariana se desplazd a un nicho del altar mayor de la ermita de San Julidn hacia 1849.

9 Dicho convento de la orden dominica fue muy importante en la provincia de Andalucia, junto a los de Jerez de la Frontera y Murcia.
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116n, 2002: 81-98). Multitud de tallas, retablos, reliquias®® e imagenes procesionales de buena

factura se distribuian entre un total de quince altares (Cebridn, capitulo IV: 18).
“En la Guerra con Napoledn causaron grandes destrozos en todo el convento las tropas
francesas, pero mas principalmente en su iglesia con la destruccién del 6rgano, que
estaba al costado derecho del coro alto sobre la capilla de San Jacinto y con la quema de
todas las imagenes, y caja del sagrario. La reposicién de esta y de las efigies del Patriar-
cay Virgen del Rosario se hizo por la comunidad, pero por grande que fuera en celo la
falta de medios no le permiti6 reponer todo lo que devasté aquella soldadesca, cuyas
manos/sacrilegas hicieron desaparecer las preciosidades de la capilla del Rosario y su
camarin” (Cebridn, capitulo IV: 26 y 28).

La planta longitudinal de tres tramos termina en basilical con tres capillas rematadas
a testa. Los arcos formeros son apuntados y, sobre ellos, se eleva un artesonado mudéjar de
armadura de par y nudillo sobre tirantes pareados con canes. Se conserva el almizate o har-
neruelo decorado con una trabazén de taujeles que dan el aspecto de ruedas de estrellas. En la
capilla mayor existia un retablo de dos cuerpos elevados y tres calles. En el primer cuerpo, el
centro lo ocupaba el sagrario quedando a ambos lados dos lienzos al dleo de las santas Rosa de
Lima y Catalina de Siena!'. En el segundo cuerpo, en el centro se hallaba una talla de regular
calidad de san Juan Bautista sitidndose a ambos lados, lienzos al 6leo de santo Domingo de
Guzman y san Francisco de Asis. El dtico cerraba la lectura iconografica con un Crucificado
de talla de calidad bajo un baldaquino de seis columnas salomédnicas.

El mecenazgo civil estaba presente en las hornacinas del costado de este altar mayor:
san Vicente Ferrer (en el derecho) con los Haro y san Luis Beltrdn (en el izquierdo) con los Ro-
bresy Galianos. La lista de patronos se amplia hacia las capillas laterales contiguas: en su lado
izquierdo con la capilla de la Magdalena de los Ruiz Almarcha con un retablo dorado donde se
depositaba laimagen de san Juan Bautista. Le siguen el altar de san Pedro Martir de los Nufiez
Robres, el de la Purisima Concepcidn fundada por el inquisidor don Francisco Valero de Mo-
lina, el de santo Tomads de Aquino de los Jiménez Atalaya y la capilla de los santos Cayetano
y Jacinto con su verja de hierro de los Mota. A la misma altura de la capilla mayor, en el lado
del evangelio, la capilla de los Manueles del patronato de descendientes de don Juan Manuel
pasé allamarse de los Comendadores al precederles en el patronato, los condes de Montealegre
(Ayllén, 2002: 82). En ella se guardaban la advocacién titular de San Juan Bautista junto con las
imégenes de ‘La Dolorosa’ y ‘Ntra. Sra. de la Buena Guia’. Se considera una de las mas vistosas
por una béveda de terceletes de silleria de la que pendian dos escudos y dos banderas de ori-
gen morisco desde 1575. La sucesion de capillas, en dicha nave lateral, reunia las de los santos
Antonio (de Padua) y Francisco de Asis junto a la de la Virgen del Rosario, primera advocacion
mariana del lugar y cuya capilla cupulada gozaba de un camarin ricamente ornamentado??,
ademads de lienzos al 6leo de los que destacaban la batalla de Lepanto, advocaciones domini-
cas y retratos pontificios. El paseo de capillas laterales termina con las capillas de San Andrés
Corsino, San Gonzalo de Amarante, el altar de San Antonio Abad de los Nufiez Flores y la cap-
illa de la Virgen del Carmen, préxima al coro bajo y alto de la iglesia, coronado por el drgano.

En el casco histérico chinchillano, las principales parroquias como la antigua de El Salva-
dor, conocida como San Julian Martir, acusé doble dafio en 1812 y 1834 por impactos de caiién
destinados al sitio del castillo por los franceses. Tiempo después, los dafios se debieron a la ocu-
pacion de los ejércitos tanto carlista como cristino. Estos tltimos, decidieron resignificarla en
cuartel por su cercania a la fortaleza. Al término de los enfrentamientos, entre 1848 y 1849, se
logré habilitar y sacralizar de nuevo, reemplazando algunas de sus antiguas efigies y adoptando
las de otras ermitas desaparecidas como la de la Fuensanta (Cebridn, capitulo IV: 28).

10 Un pedazo del hébito interior de San Vicente Ferrer obtenido el 18 de mayo de 1552 por Fray Diego de San Juan, prior del
convento que la recibié de los predicadores de Valencia, Fray Juan de Mico y Fray Miguel de Santo Domingo. Otra es un trocito
de hueso del brazo de San Sebastidn y un pedazo del craneo de San Fabidn madrtir. Traidas por Fray Domingo de Santo Tomas,
provincial de las Indias a su paso por Chinchilla. Era portador del recibo de autenticidad datado de 1560 y sellado de Fray Gabriel
de Guzmadn, abad de San Sebastidn de las Catacumbas extramuros de Roma. (Cebridn, capitulo IV: 27 y Lépez, 1786-1789: 21-23).

11 Comisionadas en 1717 por don Martin de Villanueva y Munera (la primera) y don Fernando Angulo Barnuevo (la segunda).

12 Laedificacion fue encomendada al maestro de obras de la ciudad y chinchillano, Jacinto Lario a finales del siglo XVIII.
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El origen del templo es incierto, sabiéndose que era anterior a 1476, segiin documentos
de la época que describieron los dafios sufridos por proyectiles durante la guerra del Marque-
sado de Villena (Ortufio, 2005: 47-50 y Pretel, 1987: 174)%. Edificada ex novo en el siglo XVI, su
capilla mayor se reconvirtié en salas de un hospital en 1702. La entrada principal, con un arco
ojival en silleria, y las ventanas triforas del altar mayor, se documentan como los tnicos ves-
tigios géticos del templo que perviven en la actualidad. En su planta de cruz latina con cubier-
ta de artesonado, se insertaba un retablo mayor de madera dorada con San Julidan Martir, San
Juan de Dios, la Concepcidén y los arcangeles San Rafael y Miguel™. En el lado de la Epistola,
se ubicaba el altar dedicado a las Animas Benditas, que desperté un culto muy popular en la
localidad. Dichas imagenes se trasladaron a la parroquia de Santa Maria del Salvador durante
los actos del siglo XIX, dando testimonio de que las antiguas imagenes sobrevivieron a los
hechos. Con el tiempo, se incorporaron las de San Roque y San Juan Nepomuceno en el altar
del lado del Evangelio, ademas de la de la Fuensanta. En su lado oeste, se instald el antiguo
cementerio, activo hasta 1810%.

El auxilio de reconstruccién y reparaciéon con los medios disponibles se manifest6
en una inmediata cesion de bienes liturgicos entre parroquias. A tal efecto, es resefiable el
traslado del sagrario de la capilla de la Comunién de la iglesia de Santa Maria del Salvador
al convento de San Juan Baustita en 1847. A ello se afiade la reubicacion de advocaciones en
capillas donde no se hallaban en origen, como ocurrié en el complejo conventual con el altar
de la capilla del Rosario: “Tiene dos altares laterales dedicados el de la derecha a la Aurora, y
al Nifio Dios el de la izquierda a pesar de que después de 1812 ocupaban su lugar (San Antonio
de Padua y la Virgen del Carmen) en ambos tabernaculos de madera pequefios pero vistosos”
(Cebrian, capitulo IV, 26). O también en la ermita de San Julian: “colocando en el retablo otro
San Julidn, San Roque y San Juan Nepomuceno, que estaban abajo en la parroquia, pues las
primeras imagenes existian” (Cebrian, capitulo IV, 28).

No obstante, cabe esperar que se llegase a costear la reparaciéon de algunas imagenes
marianas. Consta el caso de la ‘Virgen del Rosario’, talla de autoria desconocida, cuyo encargo
no se puede rastrear debido a la pérdida documental del archivo de la cofradia de la Penitencia,
pero si dar testimonio grafico inédito con una fotografia de las dltimas semanas santas de la
década de 1930 (FIGURA 1)*. Otro de los supervivientes, que ya mencionamos con anterioridad,
fue la imagen procesional de la ‘Oracién del Huerto), atribuida a Francisco Salzillo, que estuvo
itinerante entre la ermita de la Fuensanta, el convento dominico', y en ultimo lugar, en Santa
Maria del Salvador®®. Sobre esta tltima ubicacién se plantea un debate, al saber por otros testi-
monios, que estuvo en la ermita de Santa Ana, de donde se extrajo para su quema en 1936. De
tal ermita no se relatan dafios en el siglo XIX. Sin embargo, fue un centro conventual femenino
de importancia en la demarcacion de la Bética desde su fundacidn en 1496 (Ayllén, 2002).

Finalmente, en la iglesia arciprestal de Santa Maria del Salvador, los escasos destrozos
documentados en 1812 fueron: la primera bandera provincial de Chinchilla® y las tubas céni-
cas de latén denominadas bocinas/bozainas, pertenecientes a las antiguas hermandades de la
Sangre de Cristo y la Penitencia®. Se desconoce si las acciones francesas se sobrepasaron con

13  El cerco al castillo se prolongé durante siete meses: junio de 1476 a enero de 1477.

14 Libro 3° de fabrica (1702-1703) menciona el trabajo de restauracién y limpieza de toda la obra a manos de los maestros tallistas y
doradores valencianos Antonio de Moya y Joseph Ychez, por 4.500 reales de vellon. Referencia completa en AHPAD, Protocolos,
Escribano Antonio de Orea, Afio 1708, Legajo 36, 139-140.

15 El antiguo emplazamiento se usé en 1802, afio en que se registré una epidemia con alta mortalidad que obligé a ampliar el
enterramiento hacia los aledafios de la ermita. Los franceses decidieron tomar la medida innovadora por razones de higiene y
sanidad de construir el cementerio en el lado norte, a extramuros, donde hoy continta.

16 Essabido que esta imagen fue decapitada en 1936 y la cabeza guardada sin saberse todavia donde se encuentra.

17 Aparece resefiada en el boletin eclesidstico La Voz de Chinchilla (1901) y en la columna del periédico Heraldo de Albacete (miércoles
25-9-1901) “El general Ochando en Chinchilla”, 25 de septiembre de 1901, autor J. Atienzar.

18 Segun el inventario localizado en la Causa General 1015 expediente n.° 30 del Archivo Histérico de Defensa.

19 Hecha girones la antigua, se decidi6é reemplazarlas por una nueva en 1815. El ayuntamiento la regalé ubicandola en el costado
izquierdo del altar mayor. Para su reposicidn, el concejo chinchillano solicitd la copia de la original que se conservaba en la iglesia
de la Virgen de Atocha (Madrid), donde se guardaban todas las insignias y banderas militares desde tiempos de reconquista. En la
actualidad estd en el Museo del Ejército (Toledo).

20 Tras la guerra, se sustituyeron por otras de similar apariencia comisionadas por las respectivas cofradias a los artesanos locales
Gregorio Alcdzar, Juan José Palacios y Francisco de Paula Tornero.
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Viernes Santo. Encuentro Doloroso. Ao 1930/34

Figura 1. Semana santa. Procesién de la Virgen del Rosario (izq.). Encuentro doloroso (drcha.). Década de 1930. Pro-
piedad particular.

la estructura de la fabrica, pero si con bienes litirgicos. Cebridn Martinez de Salas relaté de
fuentes orales el saqueo de unas alhajas compuestas de tres vinajeras y un cuadro del que no
aporta datos, custodiadas en el castillo por el mando militar francés, Jean-Baptiste Drouet,
conde de Erlon (Villar, 2006; Jaén, 2017). Tales piezas se recuperaron el 15 de octubre de 1812
a la marcha del convoy militar hacia Albacete y La Gineta, camino de Madrid, por empefio
de los presbiteros Juan de Valera y Fray Francisco de Sacramento?. Este dltimo fue el que
las recibié en mano advirtiendo algunos dafios, tras su retorno escoltado por dos guardias
dragones franceses. El final exitoso de las alhajas no parecié terminar, dado que por el de-
creto desamortizador se orden6 que fueran depositadas el 11 de febrero de 1837 en el castillo
de Pefias de San Pedro, coincidiendo con la segunda fase de desarrollo de la Primera Guerra
Carlista (1835-1937). Meses después, estas se extrajeron por orden de la Diputacién Provincial
para darlas como presente a don Marcelino de Orda y Lecumberri, mando militar del ejército
cristino, quien el 4 de marzo de ese mismo fue nombrado general jefe del Ejército del Centroy
capitan general de Valencia y Murcia. Desde entonces, estan en paradero desconocido, pues,
los movimientos de tropa de Orda se efectuaron desde marzo de 1837 hasta enero-febrero de
1838 entre Albacete y Murcia. En aquellos momentos, consta que presenté batalla contra las
tropas carlistas de la Expedicidn Real, dirigidas por Ramdn Cabrera, comandante general de
Aragén, Valencia y Murcia (3 de julio de 1837), asi como contra el coronel Antonio Tallada y
Romeu (Asensio, 2011: 224 y Caridad, 2014: 515-516)*.

3.2. MEDIDAS DE PROTECCION PATRIMONIAL DE LOS SIGLOS XIX Y XX: CATALOGOS,
INVENTARIOS Y CAUSAS GENERALES

Los dafios artisticos en Espafia se registraron con intensidad en intervalos de tiempo muy
cortos en las fechas tempranas del gobierno republicano en 1931, la revolucién de octubre
de 1934y, finalmente, a partir de febrero de 1936 prolongandose a lo largo de la Guerra Civil
(1936-1939). Ante la debacle del ultimo suceso, el Ministerio de Instrucciéon Publica hizo lla-
mamientos de salvaguardia del arte a la poblaciéon espafiola, intentando concienciarla a través
de la prensa e instancias de propaganda gubernamentales. No obstante, dicha medida no
llegd a tiempo para frenar la irracionalidad, menos aun, cuando las organizaciones obreras
y grupos de milicianos® iniciaron la incautacidon de bienes eclesidsticos, los cuales estaban
amparados por el Estado desde 1933 (Alvarez, 1982: 125-127; Alvarez, 1998: 175-177). Ademas,
coincidié con un arduo proceso centralizador y unificador de competencias esenciales en

21 Eracarmelita descalzo procedente del colegio de santa Teresa de Liétor.

22 Fue apresado en Barrax y enviado por los milicianos nacionales a consejo de guerra al partido de Chinchilla. Alli, fue juzgado
y fusilado el 13 de marzo de 1838 junto a un azafranar a extramuros. Los motivos alegados contra él fue su proceder irracional
contra unos oficiales cristinos rendidos ante una emboscada que les tendié en Iniesta.

23  Apesardeladirectadecisién de las Juntas del Tesoro Artistico y la estabilizacién de sus métodos con la Caja General de Reparaciones,
valedoras de la creacién de museos en edificios publicos y bancos de Espaiia, los milicianos continuaron incautando.
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las Juntas del Tesoro Artistico, desde las que se intentaba definir los métodos mds eficientes
de proteccion patrimonial en circunstancias de alto riesgo. Dado el caso, es inevitable pre-
guntarse: ;hubo mecanismos de defensa del patrimonio aplicadas antes de estos hechos que
recopilasen algun testimonio artistico de lo perdido en la década de 1930 en Espaifia?

Parece ser que asi fue. El Catdlogo de Monumentos Nacionales es significativo en la eval-
uacién cuantitativa y cualitativa de los bienes que se inventariaron en Espaifia entre finales
del siglo XIX e inicios del siglo XX. Su activaciéon como recurso de control destinado a la
preservacion del arte en todas las provincias, no contemplé el uso de un método unitario.
Si bien es cierto que su proyeccién nacional tomé nuevas técnicas de recopilacion visual al
introducir por primera vez en Espafia la fotografia industrial y, por ende, una herramienta de
gran ayuda para la Historia del Arte. El revelado de dichas fotos legaria un testimonio veridico
junto a las descripciones textuales de los profesionales e historiadores, quienes figuraron en
los pies de foto, a excepcion del catdlogo de la provincia de Albacete (Agerich, 2012: 12).

La iniciativa del Catdlogo nos conduce a precedentes del siglo XIX con la Comisién Cen-
tral de Monumentos, conformada en 1844 e inspirada en las tendencias francesas de Prosper
Mérimée. Esta funcioné como primera medida de control del legado histérico-artistico afec-
tado por las desamortizaciones en Espafia (Barrios, 2019: 18-19). Dada la amplitud del territo-
rio espafol, dividido en provincias desde 1833, se delegaron competencias en las Comisiones
Provinciales de Monumentos, coordinadas y asesoradas en materia de ‘proteccién cultural’.
Tal concepto, empleado en Francia desde las barbaries de 1789, se introdujo en Espaina la
preocupacion por la vulnerabilidad de la identidad nacional, conducente a una produccién
legislativa consolidada en la Ley de Patrimonio Nacional (1933). El cumplimiento de su papel
en las distintas provincias estuvo, desde sus origenes, dependiente de la decisién politica y
una plantilla de delegados. Esta la formaban un nutrido cuerpo de voluntarios amantes del
arte, entre los que habia también carreras liberales y profesionales de la disciplina. A par-
tir de la ley de 1850, muchos de los bienes inmuebles de caracter eclesidstico en propiedad
del Estado estuvieron amparados bajo su autorizacion, y asi, susceptible de experimentar
arbitrarias restauraciones o demoliciones®. Ante la amenaza de integridad y autenticidad, se
demandaron acciones practicas con urgencia, pues el basto grueso patrimonial era descon-
ocido y vulnerable. Y, no sdlo eso, sino que se debatian los métodos restauradores para su
preservacién. En aquellos momentos, la pugna de criterios restauradores apremiaba indecisa
entre las teorias britanicas de John Ruskin (conservacionista) y las francesas de Viollet-le-Duc
(restauradora). Esta ultima gobernaria con numerosas destrucciones hasta la década de 1920.

En este contexto, se cred la categoria de ‘Monumento Nacional® que significd, al menos,
un minimo de proteccién otorgado a aquellos complejos arquitecténicos, con un fundamen-
tado peso en la identidad colectiva mas orientada a lo ‘histérico’ que a lo ‘artistico’. Asi quedo
la evidencia en la ‘Memoria’ de 1845 para la provincia de Albacete al no valorarse como bienes
dignos de conservarse, por el hecho de no haber protagonizado hitos histéricos nacionales
(Amador de los Rios, 2005, vol. I: 16). Los criterios de seleccién son dudosos, pues primaba
un método heuristico, poco contrastado, y el gusto por los estilos de mayor pureza inculcados
por el academicismo del momento®. Los primeros inventarios de bienes artisticos vinieron
respaldados por una reforzada legislacién en la Primera Republica con el Decreto del 13 de
diciembre de 1873, no practicada ante el desfavorable escenario politico y que debid esperar
hasta el Real Decreto del 14 de febrero de 1902. Reanudadas las labores de catalogacién bajo
la Real Academia de San Fernando (RABASF), en cooperacidn con la Comision Mixta Organ-
izadora de las Comisiones Provinciales de Monumentos, se propusieron los delegados que los
realizarian y publicarian en formato resumido en la ‘Gaceta de Madrid’. El resultado de ello
fue el Catdlogo de Monumentos Histdricos y Artisticos de la provincia de Albacete, elaborado por
el historiador y critico de arte madrilefio Rodrigo Amador de los Rios y Fernandez Villalta

24  Dentro de este marco de proteccién incluimos bibliotecas, archivos, antigiiedades y obras de arte que se destinarian a la
configuracién museal en las provincias ayudadas por las diputaciones.

25 El proceso de solicitud de tal categoria conllevaba una espera administrativa muy prolongada en el tiempo como se verd para
Santa Maria del Salvador de Chinchilla.

26  Elestilo barroquizante, por ejemplo, fue uno de los mas denostados al no encajar en las visiones neocldsicas del gusto oficial.
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(1843-1917)¥ entre 1911 y 1912. Bajo su autoria se completaba la serie ministerial Catdlogo
Monumental de Espafia con los tomos de Malaga (1907), Huelva (1908-1909) y Barcelona (1913).
Todos ellos manuscritos inéditos que se pueden visitar en fondos digitalizados (Amador de los
Rios, 2005, vol. I: 18-23). Su financiacién fue posible gracias a la colaboracién de la RABASF
y la diputacidn albacetefia, sentando los precedentes de proyectos museales en la provincia
(Sanz y Gamo, 2017: 845-851).

Rodrigo Amador de los Rios fue el artifice del tomo dedicado a la provincia de Albacete, y
del que extraemos las escasas fotografias de una minima parte del extenso patrimonio religioso
chinchillano. Este se dividié en tres tomos publicados por el Instituto de Estudios Albacetenses
en 2005. Retne el viaje por cada localidad con un reportaje fotografico incompleto de los fondos
patrimoniales que poseian las iglesias y conjuntos conventuales de interés. Junto a ellas, afiadié
anotaciones que describen el estado de los conjuntos y su rica factura. A su paso por Chinchilla,
que, junto a Almansa, Alcaraz, Hellin y Villarrobledo, era de las poblaciones que mds patri-
monio poseian, subrayd la presencia de construcciones eclesidsticas de relevancia. Su método
verso en cruzar todos los datos anecdéticos de fuentes orales con los inventarios de desamor-
tizacién de bienes artisticos de los conventos provinciales de 1835. Entre sus lineas, Santa Maria
del Salvador ocupa un lugar privilegiado al conocer su solicitud de ‘Monumento Nacional’. Fue
propuesta a finales del siglo XIX y reanudada el 26 de enero de 1904 por su cura-parroco Antonio
Munera Martinez y el alcalde de Chinchilla Salvador Marin Barnuevo, emitiendo un informe
ampliado. Este fue remitido a la Junta Superior de Excavaciones y Antigiiedades de la que obtu-
vieron, finalmente, respuesta satisfactoria en la Real Orden de 21 de noviembre de 1922.

[...] “declaraba monumento Arquitecténico-Artistico la Iglesia Parroquial de Santa Ma-

ria del Salvador sita en esta ciudad de Chinchilla de Montearagdn (Albacete), interesan-

te ejemplar de la arquitectura religiosa, de estilo de transicién ojival-renacimiento, de
fin del siglo XV, con precioso dbside plateresco y que en su interior ofrece partes, como
su artesonado, reja, retablo y pulpito que merecen ser conservados. La Iglesia debia
ser inscrita, como tal monumento arquitecténico-artistico, en el catdlogo y registro
cedulario que lleva la junta superior de excavaciones y antigiiedades, con arreglo a los
preceptos de la Ley de 4 de marzo de 1915”.

De aquella forma, se impidi6 la prevista demolicién y unificaciéon de estilos que la
dotaban de un caracter singular, que abrazaban el gético-mudéjar, pasando por el renaci-
miento y el barroco hasta el neoclasico (Santamaria, 1981). Tal como se comprueba, la lectura
del Catdlogo es imprescindible en materia artistica, aunque no sin tomar las debidas pre-
cauciones, siendo para ello necesario el contrastar con fuentes coetdneas previas. Hubo pub-
licaciones locales que ofrecian una visién mas contextualizada del patrimonio de la provin-
cia, que Amador de los Rios no dudé en utilizar en su propio beneficio. De acuerdo con ello,
es imperativo nombrar de nuevo a Pedro Cebridn Martinez de Salas, natural de Chinchilla®,
que realizé una encomiable labor de transcripcidn e interpretacion de los antiguos fondos
documentales de la localidad en la segunda mitad del siglo XIX.

Las anotaciones de Cebrian sobre los distintos espacios eclesidsticos se centran en la
estructura y distribucidn de capillas, sin una detallada descripcién artistica. No obstante, del
pragmatismo de su pluma se desprende un estudio documental mas prometedor y de poten-
cial interés, en el que cuenta con los documentos de los archivos municipales y eclesiasticos:
actas municipales, libros de fébrica, libros de cofradias y hermandades, entre otros legajos
de relevancia que conocié antes de su pérdida y/o desaparicion. De ellas, y en especial, de las
testamentarias manejadas por él, tenemos noticia de los patronos y sus linajes familiares;
lo que nos retrotrae a los origenes de las capillas, el rol desempeifiado en su mantenimiento
y cuidado, las modificaciones de obra y traslado de imagenes entre las capillas, la adopcién
de nuevas advocaciones, el encargo de imagenes procesionales y lienzos, los festejos y ritos
que son patrimonio inmaterial, asi como también la recepcidn de tallas de ‘santos huérfanos’

27  Fue director del Museo Arqueolégico Nacional en 1911 y del Museo de Reproducciones Artisticas hasta 1917. Erudito por la
herencia formativa de su padre el afamado historiador José Amador de los Rios (1818-1878).

28 AHN. ES.28079.AHN, CONSE]JOS, 13376, Exp.53.
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procedentes de ermitas del término o periferia urbana tras la Guerra de Independencia. Gra-
cias a su vaciado documental podemos recuperar textualmente la ubicacién de los bienes
litdrgicos como las obras de arte que estuvieron y, por tanto, reconocer cudles fueron las que
sobrevivieron a los hechos del siglo XIX, y las que perecieron en el episodio de 1936. El cruce
de datos de las fuentes, hasta ahora expuestas y empleadas, se complementan con los aporta-
dos por los consejos de guerra incoados por las fuerzas nacionales en 1939. Pertenecientes a
la Fiscalia del Tribunal Supremo, los expedientes reportados se constituyen como recurso de
indudable valor divido en sumarios provinciales. Se recopilan memorias de los delitos, nom-
bres de perpetradores, testimonios presentes de las profanaciones, destrucciones y demas
barbaries a las que se sometieron a la poblacién civil como al patrimonio eclesidstico. Desde
el 26 de abril de 1940, el fondo donde se depositan conocido como ‘Causa General, se recogen
los relatos de lo ocurrido en lalocalidad chinchillana con finalidad judicial y penal empleados
en el primer Franquismo (1939-1959). Un estudio mas profundo de este fondo, lo ofrece en su
articulo José Luis Ledesma (2005).

Entre otras fuentes empleadas, se mencionan las relaciones de obras intervenidas por
el Tesoro Artistico Nacional del Archivo de la Guerra, donde constan las obras protegidas (Al-
varez Casado, 1998)%, pero no el paradero de las demas. Al respecto, los archivos militares in-
termedios dependientes del Ejército de Tierra, en especial, el Archivo General Militar de Avila
(AGMAV) y el Archivo General e Historico de Defensa (AGHD), deberian consultarse mas. De
hecho, en el presente estudio se arrojan informaciones inéditas obtenidas de los proced-
imientos sumarisimos de la posguerra, desclasificados hace poco. Desde ellas se contribuye a
despejar incégnitas y a ayudar en la tarea de definir el grueso patrimonial eclesidstico vandal-
izado o en paradero desconocido. Es notoria la cantidad de testimonios que albergan los expe-
dientes, como también, el pormenorizado inventariado de obras anexados caracteristicos por
ser precisos y fidedignos. En este sentido, destacamos los inventarios localizados en la Junta
Delegada de Incautacién del Tesoro Artistico Nacional, la Comisaria del Servicio de Defensa
del Patrimonio Artistico Nacional 34de la que en sus actas solo se citan las que se salvaron3 y
la de la Causa General 3%4una minima parte de lo que se perdid en realidad3.

Finalmente, se han hecho las comprobaciones con material fotografico de 1911 a 1936,
tanto de fondos digitales ptblicos como de particulares, de algunas de las obras que albergd
Chinchilla. Al volumen de esta informacién completa en extension, hemos de afiadir los perié-
dicamente actualizados recursos digitales en las plataformas archivisticas y bibliotecas como:
el Archivo de la Guerra del Instituto de Patrimonio Cultural Espafiol (IPCE), Archivo de la Ima-
gen de Castilla-La Mancha, los fondos histdricos de las universidades de Navarra y Complutense
de Madrid, Archivo General de la Region de Murcia (AGRM), el Archivo de la Palabra del Institu-
to de Estudios Albacetenses y la incondicional colaboracién de particulares.

4. JULIO DE 1936 EN CASTILLA-LA MANCHA: LA PROVINCIA DE ALBACETE

De acuerdo con los estudios de Almarcha Nufiez-Herrador, el agitado ambiente social de 1931
y 1934 sent6 los precedentes de lo que vendria a intensificarse. A lo largo de tres afios, la co-
munidad religiosa quedé desamparada y expuesta a las medidas de veto de la celebracion de
ritos, procesiones, actividades benéficas y educativas, hasta ser sujetos capturados y juzgados.
Los episodios mds duros comenzaron en julio de 1936 en Caudete, Villarrobledo y Tarazona de
La Mancha (Carridn, 1990: 301-315). La vulnerabilidad eclesiastica de la comunidad religiosa se
debid, en esencia, a una ausente jerarquia provincial, la cual tampoco aleg6 una respuesta uni-
forme contra el gobierno de la Reptiblica y la sublevacién del 18 de julio (Carrién, 2004: 57-59).

Si el anticlericalismo fue inexorable durante los primeros meses de la Guerra Civil, en
igual forma lo fue laiconoclasia, con el escaso nimero de buenas obras de arte y objetos de cul-
to que se mantenia, tras el siglo XIX, entre las cuatro didcesis que configuraban la demarcacion
albacetefia: Orihuela-Alicante, Murcia-Cartagena, Cuenca y Toledo. En tal caso, es imperativo
atraer la atencién de estudios acerca del estado patrimonial de La Mancha oriental durante esas
fechas, donde apenas se ha profundizado. A diferencia de ello, en las provincias colindantes

29 Los métodos no fueron igual de eficientes en la recogida e inventariado oficial de obras artisticas.
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existen estudios de caso tomados como referencia metodolégica para el caso propuesto. Estos
son los dedicados a Ciudad Real y Toledo (Almarcha, 2000), seguida de otras mas lejanas como
Bailén (Lendinez, 2018), Martos (Ortega, 2024), Linares (Jaén), Sax (Alicante), Guadix, Baza (Gra-
nada) (Barrios, 2008), Mdlaga (Mateo, 1992), Granollers y Mataré (Bosch, 2017).

No seria hasta 1936 cuando se acometiesen las irrupciones iconoclastas en espacios
sagrados, conventuales y civiles. Las razones de aquellos fenémenos masivos contra el sim-
bolo de la Iglesia no guardan una respuesta simétrica, sino lo contrario. Los debates abiertos
al respecto no alcanzan una conclusién uniforme en cuanto a la desproporcién de los actos,
los participantes y el peso de la ideologia. Por lo tanto, esta materia preferimos delegarla en
estudiosos como Barros Rozua (2006, 2008 y 2019). Retomando la linea principal del articulo,
atendemos a la secuencia de hechos en el &mbito provincial albacetefio trazada por Carrién
(2004). Los primeros desperfectos datan del 17 de marzo de 1936 con los incendios provoca-
dos en Albacete (la iglesia de San Juan Bautista y el Centro de Estudiantes Catélicos de Albac-
ete, salvandose la imagen de la Virgen de los Llanos), Almansa (el convento de las agustinas
y la pérdida de la imagen de la Virgen de Belén) y Elche de la Sierra (su ermita). En los prim-
eros momentos, los responsables fueron “grupos” locales como reitera Juan Manuel Barrios
Rozua (2008) por ser conocedores de la zona y sus gentes, seguidos de comités o patrullas con
afinidad politica anarcosindicalista. Mds adelante, controladas las capitales y comandancias
provinciales sublevadas, se sumaron milicianos revolucionarios y fuerzas republicanas.

En Albacete, después del control de la capital el 18 de julio, se desencadenaron dafios
considerables, prolongandose hasta el 25 de julio, a manos de milicianos venidos de Carta-
gena, Murcia, Alicante y Castellén. Su paso por la provincia se produjo en las jornadas del
23 en Caudete y el 24 de julio por Almansa, Hellin y Tobarra (Carrién, 2004: 59-60). Una vez
sometida la cabeza provincial, las represiones se extrapolaron a los municipios, desestabili-
zando el entramado vecinal con infortunios irreversibles. No obstante, es bien sabido cémo
por voluntad propia como por comunicados estatales, los alcaldes municipales republicanos
se anticiparon a proporcionar proteccidn, tanto a las comunidades religiosas bajo arrestos
simulados, como también la custodia de llaves de acceso a iglesias para evitar catastrofes
contra los bienes artisticos. Tal proceder, esta documentado por las misivas del Ministerio
de Cultura, que apelaban a la colaboracién consistorial a fin de actuar frente a las emociones
populares (Alvarez, 1998: 178). A grandes rasgos, el vacio de poder dio paso a la instauracién
de un diverso mapa de mandos representados por partidos y sindicatos de izquierda, organ-
izados en comités con capacidad para administrar justicia e intervenir los bienes artisticos
con autonomia. En los meses siguientes, Chinchilla sufrié un bombardeo sistematico sobre
el cuartel de infanteria de la ciudad el 21 de julio®.

Sin embargo, la fragmentacién de las relaciones sociales no se pudo evitar en su to-
talidad. Al final, de forma deliberada, y sin autorizacién politica, se dispensaron todo tipo
de delitos que, entre otros, propiciaron intervenciones iconoclastas en espacios sagrados,
conventuales y saqueos de casas a partir de la tarde del 25 y a lo largo del 26 de julio. Mas
tarde, llegarian las fuerzas milicianas foraneas, encargandose de las tltimas destrucciones
patrimoniales y la reconversidn de lugares sagrados en garajes, carceles, cuarteles, refugi-
os, sociedades de varios oficios de la UGT, cabarés, centros recreativos, teatros, graneros,
alojamientos de soldadesca, almacenes, lonjas, entre otros, hasta 1937. Incalculables son las
pérdidas, pero los métodos acordes con el ritmo de los acontecimientos varian en autoria y
procedimiento, con una mayor intensidad en el 25 y el 26 de julio de 1936 en Albacete y sus
municipios. En un primer momento, los vecinos de los propios lugares, siendo en ocasiones
futuras como en 1937, alentados con la participacién de los milicianos. A pesar de estar cer-
rados los edificios religiosos, se intentaron forzar los accesos rociandolas con gasolina o em-
pleando hachas. La sustraccion de imagenes escultéricas mayoritariamente de madera como
los ornatos devocionales se hizo a pleno dia, apildndolas en las plazas o descampados para
prenderlas. En Chinchilla, Montalvos y Ribera de Cubas coincide esta etapa contra santos e
imagenes de devocién mariana en 1937.

30 Segun el noticiario El Liberal de Murcia (22-07-1936, pag. 6).
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[...] “me acuerdo que estabamos jugando y decian han venido a quemar los santos a la iglesia
y de aquello me acuerdo como si fuera ahora y entonces habia cumplido yo diez afios”. (Juan
Rubio Puertas, Montalvos, entrevista del 20-11-2015, Archivo de la Palabra, IEA)

[...] “fue por el afio 19..., 1937, cuando la quemaron. Era, pos, vinieron de un partido,
unos que eran de otro y otro de derechas y los otros vinieron aca, iban quemando todos
los santos. Pos ala Virgen la cogieron y la escondieron debajo de una alcantarilla y vino
el otro y la sacé y la ech6 a la lumbre, jea! Que la quemd. Y a otro dia uno que le decian
“Colin”, que no se me olvida tampoco, quedaban los santos y nosotros estdbamos alli,
los saca para quemarlos, y el tonto les dice: “daros a correr” [...] Y tiros, y venga tiros,
comenzaban a tirar tiros”. (Celestino Valero Giménez, Ribera de Cubas, entrevista del
01-07-2021, Archivo de la Palabra, IEA)

Los testimonios de estas dos jornadas mencionan barbaries, blasfemias y obsceni-
dades, con la participacion en igual condicién de hombres y mujeres. Ante la ira desatada de
estos hechos, Juan Manuel Barrios Rozta (2008: 186, 193-193) aporta una reflexion analitica
del comportamiento reinante en los hechos. Pone en duda la comprensién simbélica y colec-
tiva del patrimonio eclesidstico, a ojos de una actitud vehemente de las masas, de la que se
adivina un vacio racional alzado por la sombra de la manipulacién ideolégica. En cambio, la
opinién de Carrién (1990) es, que la muchedumbre al menos reconocia la iglesia como una
propiedad maés de las familias donantes, sobre todo, en aquellas zonas de cardcter agrario
donde la tierra era el bien mds preciado y el mas descuidado en su reparto equitativo. Tales
actos se desarrollaron con asimetria en la provincia albacetefia. En Villarrobledo y Alcaraz,
mas alejados de la capital provincial, sintieron los efectos mas destructivos entre el 27 y 28
de julio de 1936, al ser zonas de paso como las del batallén La Pasionaria y milicias serranas
que conectaron con Jaén. En sucesivas intervenciones tras el 26 de julio, ya con las milicias
republicanas, se terminaron de desvalijar los interiores seleccionando los bienes por su utili-
dad inmediata, aunque siempre hubo una inquina implicita al consentirlo®.. A ello, hemos de
sumar las profanaciones de criptas, conventos y cementerios que generaron mala reputacion
ante la opinién publica de todos y, por ello, silenciadas por la propaganda republicana.

5. ICONOCLASIA RELIGIOSA EN LAS PARROQUIAS DE CHINCHILLA:
LOS DIAS DE AUTOS

Los meses previos a la contienda, en principio, Chinchilla estuvo ausente de enfrentamien-
tos. El archivo parroquial desvela que los actos religiosos se llevaron con aparente normalidad
durante el primer semestre de 1936, segun la actividad registrada en los libros parroquiales.
Los directores de Santa Maria del Salvador, entonces el cura-parroco José Garcia Candel y el
presbitero coadjutor Juan Bautista Ubeda Montero, fueron los que permanecieron en su car-
go hasta el 19 de julio de 1936. Desde entonces, los ritos se interrumpieron hasta el 7 de mayo
de 1939. La situacién se agravé al no tener respuesta a su solicitud de ayuda de autoridades
locales y de los afiliados populistas, viéndose en la necesidad de marcharse, aunque el cura
fue arrestado en la cércel del partido. Algunas festividades religiosas en Chinchilla fueron
canceladas como la Semana Santa de 1936, de igual modo que en otras localidades: Albacete,
Caudete, El Bonillo, La Gineta y La Roda (Carridn, 2004: 52).

En el &mbito municipal, las actividades no se vieron perturbadas hasta la sublevaciéon
y el sometimiento de Albacete bajo dominio republicano. Mientras, los municipios periféri-
cos quedaron a la expectativa. El alcalde de Chinchilla, Manuel Carcelén Pradas® lidi6 con
las problematicas desatadas a partir del 26 de julio. Pasada la sublevacidn, la situacién de
Chinchilla en un paso natural interregional facilito la tarea republicana de controlar la zona
con las columnas milicianas de Levante. Posteriormente, seria el turno de los brigadistas que

31 En los procedimientos judiciales militares se recopilan las descripciones de testigos que en conversaciones con los milicianos
negociaron hasta el final la quema de imagenes, aun sabiendo que la escasez de madera al menos no era un problema, cuando
en los ejidos de las localidades abundaba.

32 Fue testigo ocular de la tragica pérdida de obras de arte que no pudo impedir, salvando escasas piezas.
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Figura 2. Convento de Santa Ana. (izq.) Jaime Belda (fotégrafo). Retablo de la Ermita de Santa Ana de Chinchilla de
Montearagén. Antes de 1936. Fuente: Museo de la Universidad de Navarra. (drcha.) Casa Fenollera (Valencia) y Tomds
Rocafort y Lopez (Grabador, 1798-1828). San José con el Nifio Jesus. Siglo XIX. Estampa calcografica. Talla dulce.
Propiedad particular.

se dirigian al centro de formacién de artilleria ubicado en Almansa. Ademds del testimonio

oral mostrado, otros comentan la acogida impuesta de oficiales italianos en sus casas propor-

cionandoles comida y alojamiento, destacando su buen trato a la poblacién civil chinchillana.
“En la guerra vinieron los italianos y estaban en una fabrica que estaba cerrada, y te-
nian muchisimo de comer. Y nosotros no teniamos nada que comer. Mi padre estaba en
la guerra, pero nosotras teniamos gallinas y les llevabamos los huevos a los italianos.
Y nos daban pan, azucar, pastilla de chocolate...” (Antonia Rubio Correoso, 11-06-2015,
Archivo de la Palabra IEA)

De acuerdo con los desplazamientos militares, Chinchilla fue escogida como zona de al-
macenamiento de municién artillera con destino a los campos almansefios. Tal fundamento se
corrobora con la transformacion de sus centros religiosos, y escolares, en areas seguras al no ser
objetivos de ataque por el bando nacional y sus aliados. Los primeros episodios violentos tuvieron
lugar a partir del 26 de julio. Algunas de las comunidades de dominicos escaparon, mientras que
las religiosas de Santa Ana fueron sorprendidas. Las posesiones artisticas de su oratorio como el
retablo barroco y demés imagenes fueron pasto de las llamas, a excepcion de una. Gracias a una
inédita estampa de San José de Francisco Salzillo, se prueba que logré salvarse y concuerda con la
actual escultura custodiada en el Museo Parroquial de Santa Maria del Salvador, que dice: «Esta S*
Im: es venerada por sus devot. En la Igla. de S. Ana del ex Conto. De Relgas. Dominicas de la Cidad.
de Chinchilla» (FIGURA 2). Ademas, se confirma por testigos que en la ermita de Santa Ana [...]
“estaba la ‘Oracion del Huerto’ alli, y estaba... eran unas andas largas rectangulares, pero largas,
y estaban durmiendo el pastor, el otro estaba... Ese era de Salzillo. Estaba en Santa Ana y ese lo
llevaban siempre en procesion y luego lo volvian a la ermita” (A.H., entrevista del 4-11-2025).

Los desperfectos patrimoniales en Chinchilla acontecieron en cuatro fechas, siendo dos
de ellas contra el artistico eclesidstico, amparado por ley estatal desde 1922. Para su conoci-
miento se han cruzado varias fuentes documentales. En primer lugar, en el informe de la Causa
General de Albacete en el partido judicial de Chinchilla (8 de julio de 1939)* se resefian solo tres:
el 26 de julio de 1936; el tramo quincenal de finales de julio e inicios de agosto del mismo afio
con el registro y saqueo de casas sefioriales; y una ultima fecha, la de enero de 1938, con la
profanacién de una tumba en el cementerio municipal. Sin embargo, hemos de afiadir febrero

33 Lareferencia completa es n.° 1015, expediente 30, pagina 5.
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Figura 3. Francisco Salzillo. Santa Lucia (izq.) y Roque Lépez (dchra.) San Pascual Bailén. Siglo XVII. Santa Maria del
Salvador de Chinchilla. Fuente: Comisién Provincial de Monumentos, 1928, p. 55y catalogo de Amador de los Rios,
volumen III, p. 44.

de 1937, descubierta en los testimonios inéditos en el Procedimiento Sumarisimo de Urgencia (n°
175), material desclasificado desde hace pocos afios del archivo militar madrilefio.
“Al comenzar la guerra en abril de 1936, el alcalde republicano, que habia sido elegido
recientemente y pertenecia al Frente Popular, puso una denuncia contra aquellas per-
sonas que llevaron a cabo los destrozos del mobiliario y obras artisticas de la Iglesia. El
alcalde, ya murid, era muy buen alcalde y gracias a él no hubo muertes en el pueblo”.
(A.H., entrevista del 4-11-2025)

La informacidn tratada, en dicho proceso®, dilucida el desarrollo de los hechos a raiz de
la denuncia del 10 de abril de 1939 en la Casa Cuartel de la Guardia Civil de Chinchilla. Fue efec-
tuada por Manuel Carcelén Pradas, alcalde del Frente Popular desde el 3 de marzo de 1936 hasta
el 22 de septiembre de 1937%®. El juicio se prolongé hasta el 18 de abril de 1939 con el encar-
celamiento de tres de los culpables y una sentencia a muerte. La extension permite conocer los
pasos tomados en el dictamen, siendo de interés para el presente estudio la extraccion de una
relacidn de obras artisticas inédita. El total de imdgenes y objetos destruidas o desaparecidas se
enumera con precision, siendo mas completa la aportada por la Causa General y el expediente
de devolucién de bienes del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional (SDPAN)®,

Entre el 26 de julio de 1936 y febrero de 1937, se presenciaron cuantiosas mermas en los
principales centros de culto como la iglesia arciprestal, dos ermitas y algunas parroquias peddneas.
Santa Maria del Salvador y los complejos conventuales dominicos de Santa Ana y San Juan, en pal-
abras de los técnicos de patrimonio, sufrieron la quema publica de bienes de diferente naturaleza
artistica. Citamos: de tipo mobiliar, el escultdrico (imagineria procesional, retablistica y tallas devo-
cionales) como las de Santa Lucia y San Pascual Bail6n*’(FIGURA 3), bienes litirgicos, musicales y
la profanacién de la cripta sepulcral. Mientras, en el término, la iglesia de San Juan Bautista de Pozo
de la Pefia fue saqueada y sus imagenes y bienes liturgicos quemados. Del mismo modo, la de San

34 Las autoridades judiciales encargadas fueron el juez instructor D. José Bellver Alvarez, capitdn honorifico del Cuerpo Juridico
Militar y D. Francisco Sandoval Martin, cabo del regimiento de San Quintin n.° 25.

35 A partir de esta fecha fue llamado a filas por el ejército republicano.

36 Instituto de Patrimonio Cultural Espafiol (IPCE). Archivo de la Guerra. Servicio de Recuperacién Artistica. Expediente de devolucién
de la Parroquia de Santa Maria del Salvador de Chinchilla (Albacete) producido por el Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico
Nacional. Fecha: 22 de julio de 1939 a 10 de octubre de 1942, vol. 5-Hoja, Signatura SDPAN 284/90 y Signatura digital SRA_2093.

37 Gracias a la labor de Amador de los Rios, tenemos una idea gréfica de estas pérdidas. Ademads, se han establecido patrones
comparativos con obras de igual factura, como el San Pascual Bailén de las parroquias de Almansa (Albacete) y Dolores (Alicante).
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Antonio Abad en Villar de Chinchilla quedé en estado ruinoso. Entre ellos, se encuentra también
el allanamiento y profanacién de criptas del hospital de San Julidn y su iglesia (Carrién, 2004: 409).

5.4. PRIMER DIA DE AUTOS EN SANTA MARIA DEL SALVADOR: 26 DE JULIO DE 1936
En la tarea de reconstruccion de las pérdidas acontecidas en la iglesia arciprestal de Santa
Maria del Salvador, se ha recurrido a los testimonios interrogados en la Causa General. Declar-
ando en calidad de testigo, el alcalde clarificé la intencionalidad politica de los mandos re-
publicanos asentados en Albacete. El empefio era convertir la iglesia en depdsito de municién
artillera, a lo que se opusieron repetidas veces el propio alcalde secundado por el Frente
Popular local entablando fuertes diatribas.
“El alcalde republicano del Frente Popular, el que te he comentado antes, se enfrent6 a
ellos, porque era muy sensible hacia lo artistico, fijate. Si te lo digo yo, era muy humano,
muy sencillo, y estuvo hasta el final viendo con pena como decia él «como estaban destro-
zando siglos de arte y de historia del pueblo. [...] Y eso que este muchacho estuviese aqui
de alcalde fue una bendicién de Dios. Y se enfrentaba a los jefes que venian de las brigadas.
Sabes que los primeros que pasaron eran buenos”. (A.H., entrevista del 4-11-2025)

No obstante, en la tarde del 26 de julio de 1936, de manera espontdnea, un grupo de
locales fue arengado por un vecino del lugar, A.R.C., que dirigi6 el saqueo y la destruccién im-
agenes. Delante del pdrtico gético, el alcalde se apost6 para impedirles el paso soportando las
amenazas de A.R.C.: [...] “Y uno de los vecinos que estaban participando le dijo «céllate, que si
no, te pego cinco tiros a ti»” (A.H., entrevista del 4-11-2025). Entre los instigados, C.A.L. golped
con un hacha la puerta principal del templo. Ante el alcalde, los intentos desistieron, retoméan-
dose con peor fortuna horas mas tarde por los milicianos ferroviarios encabezados por otro lo-
cal E.ML.L., junto a unos mecanicos de Albacete. Aquella tarde se cumpli6 la misién de desarmar
el érgano del siglo XVIII para la fabricaciéon de bombas: [...] “Si me acuerdo de que se llevaron la
trompeteria del 6rgano, para hacer las espoletas de las bombas porque como eran de aluminio”.
Desafortunadamente, no se conserva fotografia alguna, solo la descripcién de Cebrian Martin-
ez de Salas y el fuelle antiguo que permanece hoy dia en el coro alto:

“En 1750 pusose la magnifica balaustrada del coro alto, y se colocé el 6rgano hecho por

Martin de Userralde y Matias Salanova, maestros valencianos en reemplazo del que ha-

bia desde 1634, y era obra de Juan Sanchez constructor en Murcia”. (Cebridn, Capitulo

IV: 20 y Libro de fabrica 3 CHI 092 1003, 152)

En este segundo intento, el alcalde mandé guardias municipales para custodiar la iglesia,
pero fue en vano. En este episodio, las tallas devocionales y procesionales de gran valor artistico
fueron las primeras victimas a manos de las masas arrojandolas desde la Puerta del Sol a la plaza,
donde se prendi6 una hoguera en la tarde-noche, de acuerdo con testigos directos de los hechos:

[...] “Y cuando era un crio de dieciséis o diecisiete afios estabamos por la calle escu-

chando como cantaba un vecino y jugando, y desde alli vimos como los trozos de las

imagenes que cafan y eran expulsados desde el interior de la Iglesia hacia la calle por
los milicianos y también algunos vecinos. [...] También habia milicianos que les decian

a los niflos «tu, nene, llévate esto y tiralo por el campo» y para que no los matasen, los

obedecian”. (A.H., entrevista del 4-11-2025)

“La Iglesia que es preciosa y jhabia unas imagenes! Que cuando se las llevaron, que yo
lo vi... Estando nosotros en la plaza fue cuando vinieron los milicianos y se fueron a la
Iglesia. Y estaba la fuente [de la Plaza Mayor] llena de gente y ahi veiamos cémo saca-
ban los santos y los tiraban, y alli toda la gente llorando...” (Antonia Rubio Correoso,
Chinchilla, entrevista del 11-06-2015, Archivo de la Palabra, IEA)

Dada la cantidad de imagenes del templo, A.R.C. recluté a vecinos, quienes particip-
aron en su traslado para su quema en el paraje de ‘La Montera’. Ademas de los hombres, hubo
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Figura 4. Planta y capillas de la iglesia de Santa Maria del Salvador de Chinchilla de Montearagdn. 1. Capilla mayor de
los santos apéstoles Pedro y Pablo 2. Capilla de San Gil y Santa Maria Magdalena (los Soriano) 3. Capilla de San Miguel
Arcéngel (los Barnuevo) 4. Capilla de la comunién (Virgen de las Nieves) 5. Capilla de San Fulgencio/ San Antonio de
Padua/San Ildefonso o comulgatorio (los Reyna, Nufiez Flores y Lopez de Haro) 6. Capilla de Ntra. Sra. del Remedio

o Jestis Nazareno (los Fernandez de Cérdova) 7. Capilla de San Pedro Mértir o Virgen de la Candelaria (los Ntfiez) 8.
Capilla de San José y las Animas Benditas (los Maza de Lizana) 9 o 10. Capilla de San Andrés y altar del Santo Cristo de
la Misericordia (los Mota). Fuente: portal cultura de Castilla-la Mancha. Elaboracién vectorial propia.

mujeres que tomaron parte aquella tarde®. El alcalde guardé tres cuadros de valor (La Nativ-
idad, Noli me tangere y La Virgen de la Leche) en un cuarto de la sacristia junto a otros ropajes
liturgicos y alhajas®, segin A.R.C. quien intent6 derribarla.

Con tal irrupciodn, el objetivo militar republicano se logré sin obstaculos, almacenando
en el templo explosivos y material de guerra de sumo peligro®, lo que condujo a prohibir el
acceso. La depuracién de ornatos fue total. Otros testigos recuerdan los intentos de derribo de
la rejeria del altar mayor anclandola con cadenas a tanquetas. No pudiendo con ella, decidi-
eron aserrar el ‘Crucificado’ que la coronaba, quedando sdlo una parte del staticum inserto
en el aplique de hierro, hoy conservado en el museo parroquial. No obstante, a su paso por
el interior de la iglesia rompieron peldafios y el suelo del acceso oeste. El principal mando
militar republicano que orquestd lo mencionado fue el jefe comandante de artilleria Félix
Meseguer San Juan de Castelldn, conocido por robar bienes de casas e iglesias de Andalucia
y Extremadura, que destinaba a la venta en el mercado negro como indica el proceso. Siem-
pre iba acompafiado del comisario politico el pintor sevillano, Antonio Montes Hernandez. A
partir de las descripciones de Martinez de Salas con el cotejo in situ, las fuentes archivisticas
y las aportaciones de los estudios locales, se identifican las siguientes pérdidas (FIGURA 4).

5.1.1. Capillas absidiales: Nuestra Sefiora del Remedio y Maria Magdalena

Por un lado, en las dos capillas absidiales a testa pertenecen al patronato de dos linajes rele-
vantes (FIGURA 4). En la cabecera de la Epistola, la capilla de Nuestra Sefiora del Remedio de los
Fernandez de Cérdova fundada, el 1 de julio de 1554, por Ana Herndndez de Mondragén y su
esposo Pedro Hernandez de Cérdova. La clave de su béveda de cruceria se remato con su escu-
do heraldico y la inscripcién de la advocacion titular en la reja renacentista, ahora en el coro
bajo*. En ella era costumbre celebrar el dia de la Epifania. Cebridn Martinez de Salas describe
el testimonio artistico de esta veneracién por hallarse un cuadro de la ‘Adoracién de los Reyes’

38 La autorfa de la iconoclasia desvela que la mujer fue mayoritaria en los pueblos donde los vecinos saquearon las iglesias,
mientras que donde estuvieron los milicianos, éstas apenas tuvieron iniciativa (Barrios Rozia, 2008: 6).

39 Estas tablas estan expuestas en el Museo Parroquial y son La Natividad (finales del siglo XV-inicios del XVI), Noli me tangere (6leo
sobre tabla, segmentado de un retablo anénimo, siglo XVI) y Virgen de la Leche (siglo XVI) registradas en el inventario del SDPAN
junto a las alhajas y objetos argentarios y auriferos.

40 La propuesta no sélo se planteé para la iglesia, sino también para los complejos conventuales y grupos escolares.

41 Martinez de Salas especifica que se trasladé al coro bajo por los trabajos de abovedamiento sin indicar la fecha.
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en el muro testero de su altar. Mds adelante, se sumé otra advocacién venerada, santa Inés, cuya
imagen se deposité a peticién del devoto doctor Juan de Ribadeneira Ferndandez de Cérdoba ha-
cia 1634. Bajo acta del 3 de diciembre de 1672, su patronato pasé a la familia Reyna procedentes
de Corral-Rubio, sufragando las reparaciones de su estado ruinoso, aunque terminé por hac-
erse con los fondos de la fabrica y, por consiguiente, propiedad parroquial. También conocida
como capilla de Jestis Nazareno tras la solicitud del traslado de la imagen por la hermandad de la
Penitencia (FIGURA 5), a causa de las modificaciones de la iglesia a mediados del siglo XVIII por
fray Antonio de San José (Santamaria, 1981: 92)*.. Dicha imagen se conoce por medio de una li-
tografia y una fotografia del Viernes de Dolores de 1930 (FIGURA 1), en la que distinguimos una
peana con cuatro faroles coronados de plata sobre la que ‘el Cristo’, portaba la cruz con canton-
eras doradas que asia por el travesafio. La imagen poseia alhajas, donadas en el siglo XIX por los
Moreno, y un manto de terno negro con bordados dorados que dejaba una hechura de pliegues.
En la festividad de la Cuaresma, dentro de la capilla se preparaba una arquitectura
efimera obrada por José Garcia Abellan de Jumilla en 1741, denominada por Cebridn Martin-
ez de Salas como “monumento”. Este se colocaba:
[...] “frente a la puerta principal de la iglesia en la capilla conocida modernamente con
el nombre de Jests Nazareno sobre la béveda de la familia Fernandez de Cérdova, y
para ello en 1730 don Antonio de Reyna arcipreste y cura de la parroquia se pidid y ob-
tuvo permiso del patrono, y demads parientes. [...] Dos lamparas a derecha e izquierda
del primer arco, cuatro grandes candelabros plateados con cirios de bastantes libras se
ponen cinco a ambos costados de la escalinata, cuyo graderia y espacio hasta el altar. Se
ilumina ademas con muchas velas, y alguna arafia (nota al margen izquierdo: anterior)
de un templo a lo largo con los dos arcos, y otro figurado en el lienzo del fondo con un
templete en su centro como cubriendo dicha urna, si bien en la renovacién que se le
dio parala Semana Santa de 1848 perdid bastante del efecto, que hacia la primitiva pin-
tura en su sombreado: claro con haberlo cargado de demasiado obscuro en el retoque”.
(Cebrian, capitulo IV, 33 y Libro primero de la hermandad de la Sangre de Cristo)

Esta constaba de dos cuerpos formados por el inferior con escalinata de madera con
una barandilla a los lados con siete gradas, del que emergian dos arcos de bastidor de medio
punto. Uno arrancaba de la ltima grada de la escalinata, seguido del siguiente arco elevado
sobre la grada, que le precedia a la anterior. La estructura se cerraba con un bastidor al fondo
reservado, para enmarcar la silla del altar de madera dorada y con cristales. En ella, iria una
urna de plata con bajorrelieves en cada frontis, dejando la central para la forma con anagra-
mas. Esta fue obra encargada a un antiguo platero de Murcia, Miguel Morote Guernino, en
1752 con un coste de 44.613 reales*.

Por otro lado, en la cabecera del Evangelio, la capilla de la Magdalena de los Soriano o
de San Gil, fundada a partir del 1 de abril de 1513, bajo patronato de Gil Sdnchez Soriano. Era
presbitero y tesorero de la catedral de Cartagena hacia 1476, y también, miembro fundador
de la antigua hermandad eclesidstica de San Ildefonso*. Su interior se proveyé de una cruz de
altar y un relicario de plata sobre dorado. En esta capilla tiene su aparicién una de las efigies
de la imagineria chinchillana que se perdié en 1936 quedando en la memoria una fotografia
de inicios del siglo XX.

Antiguamente, la insignia de ‘Los Azotes’ o ‘La Flagelacion de los Judios’ representada
por la imagen de Jesus semidesnudo y maniatado a una columna salomdnica coronada con
un maceton, se guardaba en la capilla de los Mota (FIGURA 5). La escultura fue comisionada
por la hermandad de la Sangre de Cristo, en junta de 1612, a un taller de Villarrobledo por un

42 Segln testamento del 19 de marzo de 1757 de Pedro Pascual Nuflez Flores Nufiez Robres y Antonio Moreno Fernidndez de
Cérdoba y el libro de la hermandad de Jesus el 19 de marzo de 1808 en Martinez de Salas.

43 Anade un acta notarial ante Bermudez a 24 de julio de 1628 otorgada para el Licenciado Antonio de la Mota Aranda patrén
entonces, que hizo la cesién.

44 Libro 3° de Fabrica, CHI 092 1003, 190, 226 y 242.

45  Esta hermandad formada por sacerdotes y dependientes de la parroquia existia antes de 1446, coetdnea a la considerada
primigenia hermandad de San Salvador. En Cebridn, Capitulo IV, 7.

IMAFRONTE-N® 33. 2026, pp. 177-205 193



Pldcida Molina Ballesteros

g T YERDADERD RETRATO DE VP20

L3 i A -
Figura 5. Efigies. (Izq.) Fabrica de Francisco Mitjana (1852-1881, Mdlaga). Nuestro Padre Jesus Nazareno. 1820. Estam-
pa litografica. Fuente: propiedad particular. (Drcha.) Escultor imaginero de un taller de Villarrobledo. Cristo de los
azotes o la Flagelacion de los judios, 1612-1613. Ignacio Garcia Navarro, Ayeres.

coste de 330 reales*. Cebrian Martinez de Salas describe en 1805 la composicion escultdrica
que se acompafi6 de dos sayones, uno portando una aliaga y otro una disciplina, encargados
a un escultor de Caravaca sin determinar el coste. Su talla es mas tosca y de rasgos grotescos.
Dado el creciente tamaiio del conjunto, se solicité desplazarla al nicho mds grande de la ca-
pilla de los Soriano, donde en la actualidad esta la de ‘La Dolorosa’. Ademas, en dicha capilla
se celebraban las misas de difunto de la hermandad de la Sangre de Cristo desde 1805*. Al
amparo de esta, estuvo también la ‘Cruz de la Toalla’ adoptada en su estandarte o simpecado,
encargada en 1610, afio en que procesioné (Jueves y Viernes Santo) costando un total de 129
reales: “En 1611, Cristébal Ballesteros presenta las cuentas del costo de la ‘Cruz de la Toalla’ y
la confeccidn de una toalla grande de tafetdn, guarnecida en seda, y dos alcayatas para pon-
erla en la sacristia” (Ballesteros y Molina, 1989, 1998 y 2005)*.

5.1.2. Nave del Evangelio: San Miguel y San Fulgencio
En el siguiente tramo, junto a la de los Soriano, esta la capilla de San Miguel arcdngel pertene-
ciente al patronato de los Barnuevo desde 1546, tal como figura en la inscripcién de una gran
lapida de acceso a su cripta. En ella se encontraba el reservado del Sacramento, lugar de la
comunion eucaristica. A su acceso, Cebrian Martinez de Salas, describe una balaustrada de
hierro que fue retirada por entorpecer el oficio sacramental, las misas dedicadas a la advo-
cacion (poseia una imagen que no cita) y a la Navidad. Menciona estar adornada por una lam-
para comisionada por Gaspar Paez Barnuevo, oydor de Malaga (1676) y Sevilla (1701), ademas
de miembro lego de la hermandad de la Sangre de Cristo en 1646.

Y, cerrando la nave lateral del Evangelio, la capilla de San Fulgencio® bajo patrocinio de
los Reyna y los Niifiez Flores (Cebridn, capitulo IV: 8). Construida en 1590 por vinculista de Corral
Rubio, finalmente, propiedad de la iglesia y costeadas sus modificaciones por donativos de la familia

46  Libro I Hermandad de la Sangre de Cristo y acta ante Bermudez, 24-Julio-1628, otorgado por el Sr. Licenciado don Alonso de la
Mota Aranda, patrén que realizé la cesién.

47  En origen se encontraba en el pilar contiguo a la escalinata de acceso a la torre campanario, desplazandose en 1639 a la capilla
de los Mota conocida por la efigie del Cristo de la Misericordia. Cebridn Martinez de Salas, capitulo IV, 8.

48 Citado en el Libro I Actas de la cofradia 1584-1702, fol. 126-127 vto.

49  Recibi6 otros nombres: San Antonio de Padua, la del Comulgatorio y San Ildefonso. Fue construida en 1798 por los maestros
de obra Melchor Garrido y Eusebio L6pez Sanchez. En ella se agruparon los santos venidos de las destruidas ermitas de San
Cristdbal, San Blas, San Sebastidn y otros, durante la Guerra de Independencia.
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Figura. 6 Anénimo. Santo Sepulcro. S/f. Grabado en Murcia. Propiedad particular.

Lépez de Haro (Santamaria, 1981: 96)%. Las reparaciones de sus cubiertas y estructura abovedada
de media naranja con mala conservacion y signos de hundimiento, que dejaba entrar el agua de
lluvia y aire frio, y que no terminaron de acometerse en 1666, a pesar de que realizaron peticiones
para ello los patronos don Xacinto Reyna Niifiez Cortés y Barnuevo junto a don Pedro Niifiez Flores.
La obra de reforma cita al maestro de obras, Antonio de la Calle, junto a otros datos aportados por
Santamaria (1981), obtenidos del testamento de don Pedro Nufiez Flores y los protocolos notariales
depositados en el Archivo Historico Provincial de Albacete (AHPAD) sobre el seguimiento de esta
obra. En 1672 el visitador del obispado de Cartagena mando se retomasen para su pronta recuper-
acion. Finalmente, las reparaciones las acometio el carpintero Pedro Serrano de Albornoz con carta
de pago en 24 de junio de 1673 (Santamaria, 1981: 60-61). De los reportajes fotogrdficos anteriores a
1936, se conocen parcialmente los altares que en dicha capilla albergaban devociones de relevancia:
‘San Fulgencio’, patron de la didcesis de Cartagena, ocupaba la vitrina central del segundo cuerpo
del retablo de yeseria barroca, quedando en la hornacina mayor la virgen de ‘La Soledad’. En las
secundarias no se distinguen en las fotografias, pero se sabe que hubo a peticion de la mayordoma,
una imagen de oracion de ‘San Pedro de San Clemente’.

A su derecha, se hallaba el ‘Santo Sepulcro’ que hoy dia continua. La antigua talla es
descrita por Cebridn Martinez de Salas a quien aludimos para conocer los detalles de la escul-
tura imaginera: “(El) Cristo en el Sepulcro esta representado por una urna de madera dorada
y cerrada con grandes cristales por los que se ve en su interior un lecho de tela fina y sobre él
laimagen de Cristo ya cadaver. Escultura de buenas proporciones ya talla regular [...]". Vincu-
lada ala hermandad de los Apéstoles San Pedro y San Pablo se conoce que la talla era anterior
a 1796, afio en que se hizo un trabajo de vaciado de la imagen por la espalda para aligerarla.
Entre otros detalles, cabe resaltar que en 1790 fue nombrada camarera y mayordoma dofia
Juana de Oma, viuda de don José Lopez de Haro, encargada de custodiar los abalorios, ropajes
y mantenimiento de la imagen, la cual recibi6é mejoras en 1850. Se incorporaron querubines
y una cubierta de terciopelo con adornos de oro haciendo un montante de 100 reales. Cebridn
Martinez de Salas narra, ademas, en su manuscrito que fueron costeadas dos urnas y los dis-

50 Tomado del Libro de Bautismos n. ° 44, pagina 358 y el patronato de la misma entre distintos linajes chinchillanos en Escritura
de 4 de abril de 1676. Protocolos Chinchilla. F. 13. Escribano: Bartolomé Ruiz Ballesteros. AHPAb.
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tintos lugares sacros donde estuvo custodiada. La primera, sustituida en la Semana Santa de
1790 por la nueva, costeada por los fondos de la fabrica a inicios del siglo XIX, y destinando la
antigua urna de buena factura a la parroquia de Pefas de San Pedro.

A raiz de un grabado conservado en un archivo particular (FIGURA 6), se ha podido res-
catar una idea grafica de la urna del siglo XVIII, dado que el apoyo documental de los libros de
la cofradia no es posible por su pérdida en la Guerra Civil. Desde ellos, sin duda, se podrian
arrojar mas datos sobre el maestro tallista y el dorador que tomaron parte en su confeccién.
En el diseno de catafalco monumental o castrum doloris, que se presenta en perspectiva tor-
cida, observamos una base de trono lateral con el frente decorado. Los motivos se dividen
en base a metopas retranqueadas con el programa iconografico de los signos de la pasién
de Cristo, y triglifos alternados con hojas de acanto que ocupan los paneles del centro y ex-
tremos. Sobre el espacio del féretro, se elevan cuatro estipites elevados sobre peana, una por
cada esquina, con fuste estriado vaciado y capitel ornamentado con hojas de acanto desdo-
bladas. La cubierta del catafalco se compone de un friso corrido liso con molduras salientes,
del que penden ornatos a modo de guirnalda laureada con tres medallones. La estructura de
la cubierta es concava, a cuatro aguas, y esta ricamente ataviada con tallas doradas de volutas
coronadas con peana y macetones; ademas de tener un remate adintelado de macetones en
cuatro esquinas y una quinta en la cispide. La insignia no sélo se guardaba en Santa Maria
del Salvador, sino que se ubicaba a mediados del afio en la ermita de la Fuensanta extramuros,
donde tenia una estancia o cripta subterrdanea. Tras los desastres de las guerras del siglo XIX
que arruinaron la ermita, se desplazé al complejo de clausura dominico de Santa Ana que,
extinto, derivé la insignia al camarin del Rosario de la iglesia conventual dominica de San
Juan Bautista.

5.1.2. Nave de la Epistola: San Pedro Martir, San José y San Andrés

En la nave de la Epistola, hallamos la capilla de San Pedro mdrtir o la Virgen de la Candelaria del
patronato de los Nufiez. Presidida por un retablo monumental y una pintura de ‘San Pedro
martir’ en el costado de la derecha del altar junto a la losa que dice: «Aqui yace sepultado el
noble caballero montafiés Pedro Nufiez de Loxas. Fallecié afio MIIIILXVIII» (Cebridn, Capitu-
lo IV, 23). Lo Unico conservado es la losa hoy ubicada a los pies de la misma nave.

La capilla y el altar que le precede es el de San José o de las Animas Benditas que estaba bajo
el patronato de los Maza de Lizana. Le sigue la capilla de San Andrés del patrocinio de los Mota
hasta 1729, familiares del Santo Oficio, con un retablo y una estatua pétrea dedicada a dicha ad-
vocacion. La antigua capilla fue reedificada hacia 1672, por el alarife Juan Martinez, a solicitud de
la hermandad de la Sangre de Cristo que realizaba misas en ella desde 1639 (Santamaria, 1981: 59-
60). De entre las efigies devocionales, destaca la imaginera del ‘Cristo de la Misericordia), imagen
perdida también en guerra, comisionada en junta por la hermandad el 6 de abril de 1598 (FIGURA
7). Hacia 1629 se produjo el desplazamiento del altar de la citada hermandad ubicado en la torre
al de los Mota, con permiso del Licenciado Alonso de la Mota Arando. El altar se dotd con un re-
tablo barroco de tres calles con la central mds ancha y voluminosa, aderezada con dos columnas
jonicas, frontales con rocallas doradas alrededor de la efigie. Sobre el frontén semicircular retran-
queado, se eleva un friso de salientes con ménsulas y balaustres guardando un lienzo.

“Un crucifijo de talla regular bajo la advocacion de Cristo de la Misericordia es escultu-

ra diminuta tanto por sus proporciones y posicion, cuanto principalmente su sudario

es de rico lino bordado de oro y los brazos de la cruz (ilegible) amarrados con un pafio

de terciopelo morado con hilo de oro en sus extremos”. (Cebrian, capitulo IV: 35)

Asimismo, recurre a aportar otros datos sobre los artistas de la talla, Juan Ruano de
Murcia y la encarnadura, Juan Arismendi junto a otros pormenores de su restauraciéon por
Alfonso Cuartero en 1809 y su traspaso a la hermandad de la Penitencia:

“Trabajé la escultura por 230 reales Juan Ruano de Murcia y Juan Arismendi le dio la

encarnadura por 1650. Como el tiempo todo lo deteriora y asi concluye, estaba ya en mal

estado en 1806 que la eligi6 por su abogada, y titular la hermandad de la Penitencia recién
erigida entonces; y en junta de 29 de enero de 1808 acordé retocarlo, y poner a cuidar;

Alfonso Cuartero hizo el retoque por 160 reales y en 1809 se hicieron las andas y tenillas
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Figura 7. Anénimo. Cristo de la Misericordia. 1598. (Izq.) Paso antiguo junto a la Dolorosa de Chinchilla. Autor: Luis
Escobar. Ignacio Garcia Navarro, Ayeres (drcha.) Alonso Cano (escultor) y Julidn Mas (grabador). Estampa devocional
del Cristo de misericordia de Chinchilla de Montearagdén, 1798. Depositado en la casa de José Maria Fenollera en Valen-
cia. Propiedad particular y museo de la universidad de Navarra.

por 407 reales. Siendo en origen esta imagen un crucificado del altar de la hermandad de
la Sangre de Cristo habiendo con el tiempo al patrimonio y posicién de la Penitencia, que
cuida de ella por medio de su hermano mayor”. (Cebridn, capitulo IV, 35)

Aparte, hay otras imagenes sin una ubicacidn exacta en las capillas: la ‘Verdnica, ‘San
Juan Evangelista’ y ‘La Dolorosa’ (FIGURA 8):

[...] “juega también/era Semana Santa sus ropas en 1818 eran una basquifia de arco ya
usada que dio Dofia Maria Gracia Mufioz, y una mantilla de sarga, que mandaron hacer
Dofia Felipa Barnuevo y Dofia Ana Nuilez Robres. Antonio Alcaraz Martinez con sor
Maria de la Concepcién lega exclaustrada de Santa Ana de cita ciudad cuidan desde
1845 de tal efigie, que ya no se presenta con aquel manto y basquifia raidos y parduzcos,
sino con un vestido de seda color de venturina, jugdn de raso negro y una buena toca
blanca a la cabeza, limosna las primeras prendas de D. M. E. P. y C. y de la citada lega,
la tercera. En lo antigua la familia Torres Argandofia fue la camarera de la Verénica que
cuenta entre sus insignias la hermandad de Jesus.

San Juan Evangelista a cargo también de la hermandad de Jests e imagen se le quiere
admirada/iluminada en su rostro viste tinicas de tafetan/encarnado, y capeta de igual
tela; pero color menor, tiene una pequefia diadema de plata, y en la mano izquierda
una palma rizada con gusto. La casa de Don José Barnuevo Abat hizole traje nuevo en
1845, enriqueciéndose por ello desde entonces en cuidar de esta imagen, y custodian
sus ropas entre afio”. “La imagen de la Virgen de los Dolores es también muy regular:
tiene como Jesus Nazareno dos mantos de terno pelo negro, el uno sembrado de es-
trellas plateadas, que es el de gala. En la casa primogénita de los descendientes de los
sefiores Don Feliciano Moreno y Dofia Angela Ferndndez/de Cérdoba se hacen iguales
oficios con la Dolorosa que con Jesus Nazareno en la de Nufiez Robres, cuidando por lo
mismo las sefioras, asistidas de sus criados de concurrir a la Iglesia a vestir la imagen
en el cuarto Domingo de Cuaresma, en que con motivo del novenario de Dolores se la
pone el manto mejor al que se substituye en pasar Semana Santa el de diario donacién
de Dofia M. E. P. y L. como también las coronas de plata que fabric6 en 1845 Victoriano
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Figura 8. Imagineria. (Izq.) Francisco Salzillo. Virgen de la Dolorosa. Antes de 1936. Santa Maria del Salvador, Chin-
chilla de Montearagén. Archivo fotogréfico de la familia Barnuevo Cabanillas. (Drch.) Pasos de la Verdnica, Dolorosa y
Maria Magdalena en viernes de dolores hacia 1930. Propiedad particular.

»

Serrano de la Jara, tiene ademds esta imagen sobre las manos un corazén con siete
espadas, todo de plata. Desconocido el original esta efigie no falta quien opine que es
una que habia en San Salvador y se saco ya en la procesién de Jueves Santo del afio 1588
(la hermandad de los Apdstoles tubo a su cargo esta insignia que estaba entre afio en la
ermita de la Fuen-Santa y para ponerla luces desde Miércoles Santo en la tarde de que
se haya en la parroquia hasta el Viernes Santo acostumbraron (a) pedir la limosna este
ultimo dia en la tarde.” (Cebridn, capitulo IV: 34-35)

5.2. SEGUNDO DIA DE AUTOS EN SANTA MARIA DEL SALVADOR: FEBRERO DE 1937

La siguiente devastacion tuvo lugar en febrero de 1937, coincidiendo con la ocupacién de Malaga
por el bando nacional. La noticia fue mal acogida por los soldados artilleros apostados en Chin-
chilla, la mayoria malaguefios segin relatd el alcalde Carcelén, que descargaron su descontento
contra pulpitos, retablos de las capillas, altares y demas mobiliario como bancos, confesionarios
y coro bajo. Los intentos del alcalde y los representantes mas sensatos del Frente Popular local
hicieron todo lo posible para frenar el desman, entablando tensas conversaciones con el coman-
dante de artilleria Meseguer y el comisario politico Montes, quienes respondieron irénicamente
no tener control sobre las masas. En realidad, mandaron entrar en el templo y destinar a lefia toda
obra artistica para calentar las viandas milicianas como se comenta en el proceso®.

El retablo mayor sobrevivi6 a los primeros envites. El alcalde intent6 protegerlo envi-
ando dos guardias municipales, J.A.M. y E.T.P., que nada pudieron hacer para evitar su fatal
final. Las fuentes entrevistadas mantienen en el recuerdo, ver a nifios en la plaza mayor ju-
gando con las cabezas de talla de los santos del retablo, ademas de la extraccion de la urna
de plata: “Habia una arqueta de plata repujada de forma hexagonal (que) estaba en el altar
mayor y pesaba cuarenta kilos” (A.H., entrevista del 4-11-2025). Algunas de ellas fueron res-
catadas y custodiadas en casas de particulares y devueltas. En el actual Museo Parroquial se
pueden contemplar las cabezas de San Juan Bautista y San José, entre otros con claros signos
de desgaste. La tnica efigie que salié indemne fue la de la patrona Virgen de las Nieves por
emperfo del alcalde, el sacristan y el secretario del ayuntamiento, aprovechando que las tur-
bas estaban ocupadas en la destruccion. Su traslado se hizo al casa concejil en secreto donde
permanecié guardada en un armario: “El escondié ciertas imagenes de la Iglesia, junto al
secretario y alguacil del ayuntamiento” (A.H., entrevista del 4-11-2025).

En otra ocasidn, el alcalde recriminé a los soldados que su pasatiempo fuera disparar contra
las cabezas de piedra de las esculturas del mainel*, arquivoltas y conjuntos del ‘Prendimiento’y la

51 Las proximidades de la localidad eran abundantes en madera de encina. Pese a ello, prefirieron acabar con lo que quedaba del
patrimonio.

52 En unas obras del pértico a principios del siglo XX se encontraron una escultura del Salvador, que por su estilizada forma se
encontraria en reverso del mainel o parteluz junto a Santa Maria. De ella solo queda testimonio fotografico de 1911-1912.
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‘Piedad’ del portico gético™. Los ropajes litirgicos, ornamentos y objetos suntuarios que aparecen
fotografiados en el Expediente de devolucion n.° 2049 del Archivo de Guerra, son aquellos que sobre-
vivieron, gracias a una sélida puerta ubicada en la sacristia que no pudieron derribar ni lugarefios
ni soldados. Ante la vulnerabilidad de las obras, el alcalde se responsabilizé de ellas, junto al cura
parroco, mediante documento notarial hasta que fueron solicitadas por las instituciones de pro-
teccion patrimonial para su custodia: los ropajes se destinaron a la Junta delegada provincial del
Tesoro Artistico Nacional (Museo Provincial de Albacete) y las alhajas a 1a Caja General de Repara-
ciones (Banco de Espafia)*. Ante todo, es sorprendente que no se mencione cémo lograron salvar
el archivo parroquial, pues del municipal se sabe que gran parte de sus fondos perecieron en
manos de los franceses en la Guerra de Independencia, y lo poco que se conservo, fue depositado
a la Junta delegada de Incautacién el 9 de julio de 1938%. A raiz del Procedimiento Sumarisimo del
Archivo General Histérico de Defensa (AGHD), conocimos que el 14 de abril de 1939 el juez Bellver
Alvarez solicit6 a Pedro Madrona, alcalde de Chinchilla en esas fechas, la minuciosa descripcién
de los objetos y obras artisticas de la iglesia arciprestal que completa los vacios documentales de
las anteriores citadas. Desde ella, se ha podido clasificar las obras destruidas, las desaparecidas o
extraviadas. A pesar de la optimista disponibilidad de los inventarios para tal templo, no deja de
ser lamentable la inexistencia documental de los complejos conventuales y demds ermitas.

5.2.1. Obras de ebanisteria y rejeria

El acceso al presbiterio se hace a través de la rejeria gética con cresteria de cardinas de Antén de
Viveros, discipulo e hijo de Bernat Jufré. Es de igual factura a la de la catedral de Murcia (Belda,
1971, Santamaria, 1981 y Pérez, 1996). A cada lado, sobresalen dos pulpitos de hierro disefiados
por Esteban Jamete, forjados por el maestro herrero Hernando de Arenas hacia 1558 y dorados
por Bernardo de Oviedo, ambos artistas muy ligados a las obras géticas conquenses (Rokiski,
1985). En madera de nogal se presenta un tercer pulpito, diseflo también de Jamete, junto a
su tornavoz, ubicado en el lateral derecho de la nave central. Diego Flérez, maestro escultor
y ebanista, es a quien Rokiski (1993) se lo atribuye, sin fuentes documentales suficientes, solo
bajo las teorias formalistas que encuentra en el repertorio iconografico, asi como a la influ-
encia manierista que su padre, el escultor Antonio Fldorez, introdujo en Cuenca. La estructura
poligonal mantiene el conjunto de los Evangelistas, reservado a los paneles de cada frente en
6valos con hojarascas platerescas, enmarcadas por pilastras con cintas y tenantes nifios, asi
como columnas jonicas en altorrelieve con friso corrido y fascia orlada. Todas ellas, sobre po-
dios con bustos masculinos y femeninos alternos. El derrame de la base prismatica invertida,
con ménsulas y plementeria, estd decorado con motivos vegetales que terminan en una gran
pifia pinjante. Junto a estas bellas obras de ebanisteria, destaca el coro bajo (realizado por Juan
Garcia Aranda en 1711) y el facistol gético en el nértex. Entre otras estancias que perdieron
su originario aspecto, cabe resefar la sacristia antigua, actual Museo Parroquial, donde habia
varios lienzos y mobiliario. Las cajonerias de nogal y el retablo, cuya estructura fue obra de los
maestros carpinteros Joseph Abellan y Joseph Sdnchez Molina, fueron tallados y dorados por
el maestro Joaquin Velando. Ambos de 1754%. Del Crucificado no se conocen autoria y descrip-
cién resefiable, tan solo que: “la techumbre de la sacristia destruida en 1653 la sala de cabildo y
hecha en el mismo cuerpo es un artesonado de madera de bastante mérito, y también su cajon-
eria toda de nogal hecha por José Garcia Abellan en 1741” (Cebrian, capitulo IV: 24).

5.2.2. Retablo mayor
Dentro del presbiterio, a ambos lados, se abren dos parejas de nichos afrontados. La piedra
esculpida crea frontones clasicos con decoracién en sus elementos arquitecténicos de ale-

53 Lafamilia Ferrer Lépez de Haro confirm¢ haber salvado una de las cabezas del grupo escultérico del pértico gético.

54  Para cuando las instituciones patrimoniales solicitaron su custodia en los depdsitos seguros de la capital -Banco de Espaiia y
Museo provincial-, Manuel Carcelén ya no era alcalde. Por tanto, la fecha de la solicitud del SDPAN seria posterior a 1937.

55 Un total de cincuenta entre objetos y volimenes. De ello, se conserva un listado traspapelado de la relacién completa de
volumenes firmado por Manuel Carrilero, donde se sefiala la ausencia de nueve extraviados quiza en el traslado. Pese a todas las
pérdidas, se desconocia la totalidad de los dafios ocasionados.

56 Libro 3°de Fabrica CHI 092 1003, anverso pagina 237. En esta misma referencia se encuentra el encargo de dorar el marco frontal
del altar mayor.
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r - r -
Figura 9. Retablo mayor de Santa Maria del salvador. (Izq.) Antdnio passaporte (fotégrafo). Retablo del altar-mayor
de la parroquia de Santa Maria del Salvador. 1927-1936. Archivo Loty - IPCE. (Drcha.) Detalle de la Adoracién de los
Reyes. Archivo General de la Administracién y Ramén Sanchez del Rey (remasterizada).

gorias, bucraneos para coronar cada uno de sus timpanos dos bustos, uno masculino y otro
femenino con putti. Debajo del ubicado en el lado del Evangelio, encontramos el nicho-cama-
rin de San Vicente Ferrer con antepecho cubierto por barrotes de hierro, en el que guardaban
como reliquia piezas del antiguo pulpito donde predicé junto a una pequeia imagen. En los
pafios poligonales del dbside, se alza el retablo mayor renacentista plateresco® (FIGURA 9).
Sobre basamento liso y decorado con pinturas marmoladas, le sigue una predela con tres
calles (dos extremos con medallones de bajorrelieve y la central con el sagrario) y cuatro
entrecalles con los padres de la Iglesia. El segundo volumen se corresponde con la misma
estructura descrita repetida en tres cuerpos, con seis calles que en tallas de altorrelieve es-
cenifican seis episodios de la vida de la Virgen (de abajo hacia arriba desde la izquierda): la
Epifania o Adoracién de los Santos Reyes (FIGURA 9) y la Natividad; la Presentacion de Maria y la
Anunciacién y finalmente, los Desposorios y la Visitacién a Santa Isabel. En la calle central, la
veneracion de la Virgen de las Nieves y la urna de plata ocupan los dos primeros pisos, siendo
el tercero con la Coronacién de la Virgen, conjunto de bulto redondo de cuatro angeles y una
nube de querubines a sus pies. Los doce apdstoles en bulto redondo se distribuyen en las
entrecalles que enmarcan las escenas de la Virgen. El atico acaba en un volumen ctibico que
representa el monte Calvario con el Crucificado. A los pies y de la estructura se descuelgan
dos dngeles que miran a cada lado, donde dos frontones semicirculares presentan los medior-
relieves de Adan y Eva. El ciclo es un reflejo de la redencién proyectada en la vida de la Virgen
y Jesucristo ante la mirada de la humanidad ain en el Edén.

6. CONCLUSIONES

Recapitulando, hemos de mencionar que la aportacion del presente estudio ha consistido en
la consulta de fuentes inéditas y la revision de las ya conocidas. Desde ellas, se ha propiciado
la tarea de recabar y completar la relacién de obras artisticas con mayor precision de lo que
hasta ahora se habia hecho. La revisién de inventarios y fuentes archivisticas ha sido una

57 En el manuscrito de Pedro Cebridn Martinez de Salas, indica que, hacia 1797 se realizé un agregado al retablo compuesto de
un atico neocldsico con dos angelotes a cada lado del timpano al que se accedia atravesando una balaustrada, obra encargada a
Alfonso Herndndez el cojo, vecino de Chinchilla.
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de las tareas mas exhaustivas, ambiciosas y gratificantes, aunque queda mucho por saber.
Durante el andlisis comparativo se pudieron armonizar las relaciones de obras de arte de
Santa Maria del Salvador y los complejos conventuales dominicos, sin olvidar el papel de las
ermitas en las poblaciones rurales desde el siglo XIX. De todo ello, la identificacién ha sido
posible hacerla a través de los materiales textuales de Pedro Cebridn Martinez del Salas, so-
bre los episodios decimondnicos, ademas de los graficos. Estos de principios del siglo XX, de
cierta relevancia al descubrir la existencia de obras que anteriores estudios se daban por “no
conservadas” o “desaparecidas”®. En particular, hemos de considerar que los dafios causados
por los hechos histéricos no son los mds graves de todos, sino otras practicas silenciosas
como son el robo, la ocultacién y la compraventa ilicita. Ademds, entre las comentadas, se
incluyen las deslocalizaciones de obras de arte sin seguimiento de inventariado® que, custo-
diadas para su proteccion en el momento de su amenaza, no retornan a su lugar de origen.
Las consecuencias de estas précticas dificultan la investigacién del panorama fragmentado
del patrimonio cultural que es de todos. Con ello, apelamos a las buenas practicas de la so-
ciedad mads recientes, tal como es la devolucién de obras como un San Antonio de Padua a la
parroquia chinchillana.

La pérdida del variado patrimonio religioso de Santa Maria del Salvador, durante los
hechos histéricos, hace un total relativo de 656 bienes, de las cuales son: 35 imdgenes (de
vestir, de talla y del retablo mayor), 29 pinturas (al 6leo sobre lienzo, temple sobre tabla y un
grabado), 8 andas, 3 tronos, 9 altares, entre otros. Para los complejos conventuales dominicos,
Santo Domingo perdi6 un total de 15 altares, mientras que de Santa Ana solo se conoce la pér-
dida de uno, y en menor medida, se conocen los de las demds ermitas. No obstante, de todas
ellas, la ermita de San Pedro de Matilla ubicada Los Llanos de Albacete, mencionamos que
se salvd de las profanaciones, asi como la estatuilla de alabastro de la Virgen de las Nieves,
ternos, capas pluviales, relicarios, copones y las tres pinturas de La Natividad, La Virgen de la
Lechey el Noli me tangere®. La posibilidad de contabilizarlo ha sido factible al cruzar tres fuentes
documentales: 1) Causa General de Albacete del AHN®, 2) el proceso sumarisimo judicial del AGHD
y 3) relacidn de la Junta Delegada de Incautacion del IPCE.

Si los inventarios han sido clave, en igual medida, lo ha sido el cotejo de fuentes fotogra-
ficas de tres tramos cronoldgicos: 1) 1912, cuyo autor se desconoce pudiendo ser el mismo Rod-
rigo Amador de los Rios para anexarlas al Catdlogo®, 2) 1927, por el fotégrafo portugués Anténio
Passaporte y 3) 1939-1942 del SDPAN, junto a las colecciones de Jaime Belda, Luis Escobar y
particulares que datan de 1930%. A pesar de ello, los obstdculos advertidos han sido varios. Por
un lado, la dificultad de confirmar en algunos casos si las obras pertenecian al templo asignado
y su lugar en el interior del templo. Y, por otro lado, la ambigliedad descriptiva del Catdlogo de
Rodrigo Amador de los Rios, que lamenta no haberse completado con mejor impresién de la
realidad artistica chinchillana. Tal carencia se ha compensado con Pedro Cebrian Martinez de
Salas®. En paralelo, la literatura gris de principios y mediados del siglo XX ha permitido confir-
mar la ubicacién de obras preguerra y las donaciones de la posguerra por medio de la Revista

58 Consta ala parroquia en la actualidad la devolucién de una talla maciza policromada de San Antonio de Padua en los tltimos meses.

59 Acontecimientos previos al conflicto civil es el traslado de obras artisticas a los pabellones de Murcia-Albacete en la Exposicién
Regional de Agricultura, Industria y Artes organizada por la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Valencia (1883) y la
Exposicion Iberoamericana de Sevilla (1929-1930). De lo prestado, sefialamos un San Antonio de Padua (sin especificar de qué
parroquia en la fotografia perteneciente a un archivo particular) para la de Valencia, mientras que para la de Sevilla, se sabe que
de Chinchilla se expuso una campana, todavia hoy ubicada en la catedral de Murcia.

60 Los lienzos del ‘Martirio de San Bartolomé’, ‘El Prendimiento’, la tabla dorada y estofada de ‘San Cristébal’y otras piezas se ocultaron
en casas y devueltas a la parroquia. No obstante, algunas de ellas permanecieron con los particulares en vez de reponerse.

61 Seidentificé en él las fechas de las destrucciones y muertes violentas, resaltandose la del parroco de Villena Ildefonso Cadiz
Ferndndez.

62 Parece ser que se seleccionaron las de mejor calidad artistica. Ante todo, este vacio documental lleva implicita una oportunidad
perdida a la hora de conocer el repertorio patrimonial.

63 Todas ellas estan depositadas en distintas instituciones culturales, académicas y propiedad particular: el IPCE, Archivo de la
Imagen de Castilla-La Mancha, Archivo Fotografico del Instituto de Estudios Albacetenses, Biblioteca de la Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de Madrid, el fondo fotografico del Museo de la Universidad de Navarra, Ayeres antigiiedades y los
archivos particulares.

64 Larecreacion de espacios religiosos y civiles por su pluma marcan la diferencia con otras producciones obradas a modo de copias de
memorias y cronicones. El alma mater de todos estos fueron las Relaciones Topogrdficas de Felipe II (1576) redactadas para Chinchilla
por Martin de Cantos. En Cebridn, destaca una constante remisién a fuentes que cita sobre los archivos municipales, cofrades y
parroquiales manejados, lo que demuestra que va mas alla de continuar la serie de copias, dando mayor fiabilidad y veracidad.
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Semana Grdfica (1929) y La Voz de la Iglesia (1940)%. Estas son una imagen de ‘San Antonio’ por
Agustin Requena Sanchez, una imagen del ‘Sagrado Corazén de Jesus’ por Gloria Lopez de Haro
viuda de Amores, un retablo con las imagenes de ‘San Andrés), ‘San Antonio’ y la ‘Santisima
Virgen del Rosario’ por Manuel Barnuevo Marin-Barnuevo. Por donacién de Luis Cano Manuel
Lépez de Haro en 1940 son: los cuadros de la Epistola de escuela novohispana que se corre-
sponden con ‘Nuestra Sefiora de la Luz,, obra de Miguel Cabrera, una ‘Virgen de Guadalupe™®
an6nima, una ‘Santa Gertrudis’, un crucifijo, una talla pequefia de la ‘Inmaculada’, un relicario
de la ‘Santa Faz), la imagen de ‘Nuestra Sefiora de los Dolores’.

Finalmente, con lo planteado en las anteriores lineas, consideramos haber ayudado
a despejar incertidumbres acerca del arte conservado, perdido y damnificado. Las nuevas
fuentes y la revisién historiografica local han hecho posible mejorar la metodologia seguida
hasta ahora. Quedan todavia muchos aspectos indefinidos en los documentos histéricos que,
tal vez, no se puedan clarificar nunca. No obstante, al menos, la intencién de recomponer lo
que hubo es un firme intento de valorar el patrimonio histérico-artistico y religioso chinchil-
lano. De acuerdo con esto, no se pretende dar por concluido el estudio, sino dejar abierto el
camino a nuevas herramientas de investigacién de puesta en valor y difusién patrimonial que
miren hacia el &mbito rural, incentivando su réplica en otras localidades albacetefias.
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