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RESUMEN

La torre de la catedral de Murcia, considerada la arquitectura mds icénica de la Regiéon de
Murcia tras varios siglos de construccién, se presenta como motivo de investigacién, no por
su valor patrimonial de sobra conocido y por el que se ha escrito, sino por su protagonismo
en las artes a partir del dltimo tercio del siglo XIX hasta la actualidad. Se trata de posicionar la
torre, una de las primeras manifestaciones del renacimiento en suelo espafiol, en el lugar que
le corresponde desde sus reinterpretaciones estéticas en las artes, legado vivo y simbdlico
que establece un vinculo con generaciones de artistas, que mantienen un idilio constante
y totalmente presente, por el que analizamos como se ha convertido en el elemento mas
representado pictdricamente en la ciudad de Murcia.

Palabras clave: Torre/Murcia/Pintura/Postal/Patrimonio.

ABSTRACT

The tower of the Cathedral of Murcia, considered the mosticonic architecture in the Region of
Murcia after several centuries of construction, is presented as a reason for investigation, not
because of its well-known heritage value and for which it has been written, but because of its
role in the arts from the last third of the 19th century to the present. It is about positioning the
tower, one of the first manifestations of the Renaissance on Spanish soil, in its rightful place
from its aesthetic reinterpretations in the arts, a living and symbolic legacy that establishes a
link with generations of artists, who maintain a constant idyll. and totally present, for which
we analyze how it has become the most pictorially represented element in the city of Murcia.

Key Words: Tower/Murcia/Paint/Postcard/Heritage.
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1. INTRODUCCION

Antes de ahondar en la torre de la catedral de Murcia como elemento arquitecténico principal
y piedra angular del articulo, debemos de manifestar su dependencia con dicha catedral y
su unién desde su interior a través de la girola y la antesacristia, es decir, unida por uno de
sus lados, puesto que por los otros tres se encuentra exenta y con un aire independiente que
recuerda a los “campanile” italianos.

Junto a la torre, la fachada principal de la catedral ofrece otra referencia reconocida en
su exterior, gracias al frontispicio de su lado occidental, que actiia como reclamo monumental
y foco de atraccién, siendo tanto su torre e imafronte los dos elementos que destacan
artisticamente. El nombre completo de la catedral es el de Santa Maria, gracias a la misa que
se realizaba a la Virgen cuando se conquistaba un territorio por el rey de Aragén Jaime I,
apodado “el Conquistador”. Segin Delgado (2012: 106), el nombre es impuesto por Alfonso X
por diferenciarlo de Santa Maria la Real de Gracia, que se ubicaba desde 1243, en lo que fue
el alcdazar Nasir o Mayor, para culto de la tropa castellana (restos que pueden apreciarse en la
vecina iglesia de San Juan de Dios).

La catedral es levantada sobre los cimientos de la antigua mezquita mayor musulmana
por Muhammad I, cuya edificacién comienza a partir de 1394, con un recorrido arquitecténico
que trascurre por varios siglos y estilos, desde el gético, renacentista, barroco y neoclédsico
(Estrella, 2007: 63). Su primera piedra fue puesta el 22 de enero de dicho afio, siendo Obispo
Fernando de Pedrosa (De los Reyes, 2017: 41). Por consiguiente, si tuviéramos que citar un
solo monumento religioso en la Regién de Murcia, sin duda seria esta sede de la Didcesis de
Cartagena, creada en 1250 tras la conquista del Reino de Taifa en 1243 (Museos y monumentos
de la Region de Murcia, 2010: 134).

Con estos datos previos, nuestro motivo de interés se centra en la obra pictérica en
torno a la torre, pasando por el papel de la postal, incluso podriamos hacerlo extensible a
la fotografia, que dejaremos para otra ocasién, cuyos fotdgrafos, seguro no pueden evitar el
mismo enamoramiento artistico hacia el conjunto de la catedral que sus antepasados. Existen
fotégrafos murcianos que plasman esta atraccién como el desaparecido Tito Bernal, Carlos
Moisés, Juan Ballester, Saturnino Espin, Paco Salinas, Ana Bernal, Pablo Almansa, incluso
algunos con fotomontajes como Angel Fernandez Saura.

La torre es conocida popularmente como “la panocha”, al asemejarse a una espiga de
maiz (Delgado, 2012: 122), representada artisticamente en innumerables ocasiones, por lo
que resulta inabarcable de inventariar, en parte, porque persiste su reinterpretacion estética
que no cesa y conecta en especial con los artistas murcianos.

Se pretende desde este analisis descubrir el magnetismo de esta simbdlica torre de 95
metros de altura debido a su veleta, considerada la edificacién maés retratada en la regiéon. Un
legado activo por el que miles de aficionados prosiguen captando su figura, la cual persiste
inamovible, y cuyas interpretaciones ofrecen una diversa identidad artistica.

Como objetivo, se ofrece un primer apartado contextual de sus vicisitudes y estilos
artisticos que saltan en el tiempo, hasta alcanzar nuestro punto clave al analizar las
interpretaciones artisticas como un fenémeno singular en la ciudad. Se demuestra que lo
bello no tiene fecha de caducidad, ni limites, y cada generacién aporta su visiéon y tendencia
estética.

2. VICISITUDES EN UN CONTEXTO UNICO

Tenemos pruebas de la existencia de poblacién en Murcia desde época romana, cuyo origen
del top6énimo es latino y podria hacer referencia a un santuario consagrado a Venus Myrtea
o bien a la villa de un tal Murtius o Murtiae” (Jiménez y Navarro, 2001: 87), pero, sobre todo,
es islamica, repleta de calles laberinticas y angostas que la llevé a ser medina “Madinat
Mursiya”, en época de Abd al-Rahman Il en el primer cuarto del siglo IX, y diluida lentamente
con la conquista cristina y las consecuentes transformaciones feudales desde 1266 (Jiménez
y Navarro, 2001: 118).

El principal eje vial de la Murcia islamica es el que cruzaba la ciudad de este a oeste,
enlazando la puerta de Orihuela, en el extremo oriental, con la de Vidrieros, en el occidental;
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con un ramal hacia el noroeste, en direccién a las Puertas de Castilla (...) Cruzaba el corazén
de la medina, pasando por las actuales calles Mariano Vergara, San Antonio, Freneria y San
Pedro (Jiménez y Navarro, 2001: 87). Asegura Hernandez (2016: 41), que con el tiempo no todo
el mundo podia instalarse en las proximidades de la catedral, como El Arenal (actual Glorieta),
la Calle Freneria y calle Madre de Dios, que fueron las zonas mas pobladas por los nobles, a las
que se suman la plaza de los Apdstoles, plaza Fontes, Traperia, Gonzélez Adalid y Marin Baldo.

Afirma Nicolds (2003: 93) que cuando se alcanza la primera década del siglo XX se
gesta “un movimiento de renovacién urbana global que culmina con los planes generales
de ordenacién urbana de César Cort y, sobre todo, el de Gaspar Blein, que cambiaran para
siempre la fisonomia islamica del trazado urbano de Murcia”, aumentando el trafico rodado,
y la apertura de la Gran Via Alfonso X, posteriormente Francisco Salzillo, en el ultimo Plan
entre 1942 y 1949, donde para muchos supuso modernizar y liberar de su pasado a la ciudad,
pero, para otros fue una apertura urbana traumética, por la desaparicién de los Bafios Arabes
en 1952 (Nicolds, 2003: 106 y 107). De todas formas, aun con la Gran Via, para Garcia Abellan
(1973: 34), el centro a modo de neurona reina son las “Cuatro Esquinas”, cruce entre las calles
peatonales Traperia y Plateria. Sabemos que en Traperia se asentaron genoveses y vendedores
de telas, conocida anteriormente como Pellejeros por la venta de pieles de animales, abierta
en tiempos de Jaime I para conectar la catedral con el mercado que se celebraba en la plaza de
Santo Domingo (antes llamada del Mercado), donde se situaba también la puerta del Mercado
y la muralla de la medina (Hernandez, 2016: 41).

En el entorno urbano de la catedral, sus calles adyacentes o contiguas formaron parte
de su evolucidn, como las calles adosadas a la mezquita como la plaza de los Apdstoles, repleta
de casas en el medievo, y la calle Salzillo que la limitaba. La calle Fuensanta se llamaba Horno
de la Siete Revueltas por el obrador que existia y los giros de sus esquinas. El duefio del horno,
mas tarde, colocd una imagen de la patrona de la ciudad dentro de una hornacina, sobre la
puerta de entrada del comercio, y la calle adopt6 el nombre actual (Botias, 2011: 266). La
estrecha calle Cubos, a escasos metros de la catedral, recibe su nombre por los cubos de
piedra que los canteros dejaban en ella, zona que se conocia como Puerta del Pozo, debido al
manantial que surtia de agua a la catedral (Botias, 2010). En este nivel urbano, afirma Pedro
Soler (2007: 10), sobre la belleza visual de la torre, que “no se quiebra con la presencia de la
cultura urbanistica que la rodea, sembrada de tejados y farolas (...) El templo adquiere otras
dimensiones y otra forma de reflejar su contorno”.

De las diversas riadas sufridas que han llegado a cubrir la base de la catedral, la de
Santa Teresa en la madrugada del 14 al 15 de octubre de 1879, que relatan Lujan y Garcia
(2006), es de las mas catastréficas, junto con la de San Calixto el 13 de octubre de 1651, que
dejaron un panorama desolador de destrozos y fallecidos. La sufrida en el siglo XIX ofrece
més documentacién, como la visita real, ya que “la catdstrofe fue tan notable que el propio
rey Alfonso XII visit6 la provincia, acompanado de todo el séquito civil” (Lujan y Garcia, 2006:
76). Estas riadas llegaron a una altura considerable en la catedral, que pueden apreciarse
en grabados como los que se conservan en el Archivo General de la Regidon de Murcia,
inundaciones recogidas por ejemplo en el grabado de Les inondations en Espagne. Murcie.
La Place de la Cathédrales pendant [ inondation el 01 de noviembre de 1879, aparecido en el
semanario “LTllustration: Journal Universelle” de Paris.

Hasta tal punto fueron determinantes las riadas en la catedral, que en 1733 una riada del
Segura dafia los cimientos de la fachada principal por lo que se hace necesario derribar la
anterior portada renacentista realizada por Jer6nimo Quijano, conocido como “El Montafiés”
y construir una nueva portada, llevada a cabo por el ingeniero Sebastian Feringan, que hace
la cimentacidn, y el arquitecto valenciano Jaime Bort entre 1736 y 1754 el frontispicio que
consagra a Bort con su espectacular ejemplo del barroco.

Si la torre hablara podria relatar cientos de anécdotas. Desde ella se han lanzado
panfletos a modo de octavillas para darse a conocer los miembros del Grupo artistico Puente
Nuevo fundado en 1960 con Mariano Ballester, Ceferino Moreno y César Arias. En la base de
la torre se abre la conocida plaza de la Cruz, donde existe una cruz que sefiala donde estaba
el altar de la primitiva iglesia, también denominada de las Cadenas (que rodean dicha cruz),
y oficialmente llamada plaza German Herndndez Amores (en alusién al pintor romantico

IMAFRONTE-N°® 31. 2024, pp. 204-223 206



Enrique Mena Garcia

murciano). Asegura Garcia Abellan (1973: 302), que en la plaza de la Cruz hay que alzar la
cabeza, plaza que es, toda ella, catedral. En ella se han llevado a cabo muestras de pintores
murcianos como José Maria Parraga junto a otros como Pedro Pardo, Garza, Espayardé y
Garres, porque durante casi tres décadas entre 1960 a 1980 hubo un revulsivo artistico frente
al anquilosamiento cultural franquista, como la fundacién en un piso de dicha plaza de la
Galeria de Arte Zero de Juan Bautista Sanz en 1970 (Martinez, 2020). Estos artistas fueron
pioneros en la ciudad al exponer entre sus plazas, puentes o jardines al aire libre.

En otro orden artistico, la torre estd unida a la literatura y poesia como la novela 1969
del escritor murciano Jerénimo Tristante, la novelista y poetisa sevillana Amalia Domingo
Soler, con A la campana de la Catedral de Murcia en 1875!, o la mds reciente de Felipe Julidn
titulada El ladron piadoso. El poeta del 27 Jorge Guillén cuando estuvo por Murcia, escribié
unos versos a raiz de subir a la torre, en su poema Décima, publicado en Verso y Prosa en 1977
(n° 50 aniversario), incluso Miguel Hernandez se sumo a su hipnotismo, con el titulo A la Muy
Morena y Muy Hermosa ciudad de Murcia (Poemas sueltos, 1936):

Con tus vaivenes, torre, de campana,
galeota amarrada a una cadena,
se broncea tu viento o agitaba.

3. ORIGEN Y EVOLUCION DE LA TORRE

Aunque, la dimensién tedrica estd sobradamente tratada no
podemos dejarla de lado, puesto que hay que situar el “modelo”
de nuestros pintores. Asi, trataremos una recopilaciéon para su
mejor entendimiento. Desgraciadamente, respecto al Archivo de la
Catedral de Murcia no se conservan ni planos, imagenes, grabados
o tan siquiera un simple croquis de la catedral o de la torre. En
cambio, en el Archivo General de la Region de Murcia podemos
encontrar planos y fotografias de ambas. La imagen mds antigua de
la catedral es un dibujo de 1765 de autor andnimo que se encuentra
en los fondos de la Biblioteca Nacional de Madrid, a la que puede
acceder cualquier usuario a través de la Web de la Biblioteca Digital
Hispanica (Fig.1). En nuestras fuentes bibliograficas hemos contado
con el apoyo fundamental del trabajo de los profesores Vera Boti
(1993) y Torres Fontes (1994) sobre la torre de la catedral.

Cuando fue mezquita la catedral, Murcia era la capital de la
cora de Todmir, perteneciente a Al-Andalus, fundada en época de
Abd-al-Rhaman II el 24 de abril del 825 (Garcia, 2003: 15), la cual
se consagra al culto cristiano en 1266, afio en que definitivamente
Jaime I conquista la taifa murciana, coincidiendo con la firma de
Alfonzo X el 11 de diciembre en Sevilla por el que establece los
limites de la Didcesis, que abarcaba la actual Region de Murcia,
gran parte de las provincias de Albacete, Alicante y una zona de
Jaén (Belda y Hernandez, 2006: 22 y 23).

Sobre la torre propiamente dicha y su pasado, se entiende

— que la primera tuvo que ser el alminar o minarete de la mezquita,
f.igura 1. Proyecto para fina- 1) que Jaime I, en contra de los pactos mantenidos con los
izar la torre de la catedral 4
de murcia anénimo de 1765.  arabes, la transformé en catedral, ubicada cerca de la claustra y la
Dibujo sobre papel agarban-  pyerta de las Cadenas (De los Reyes, 2018: 139).
zado verjurado: pincel, plu- También se sabe que, antes de comenzar la construcciéon
ma, tinta china, tinta parday i
aguadas grisiceasy pardas; ~ que hoy conocemos, existia una antigua torre medieval alzada
930 x 341mm. Fuente: biblio- 5 réxima a la capilla del Obispo que pervivié hasta el inicio de la
teca digital hispanica: http:// . . . .
bdh.Bne.Es/bnesearch/de- nueva, situada encima de esta capilla que a finales del siglo XIII se
talle/1795816).

L Piivtera N i £

1 Aparecido en Domingo Soler, A. (1903). Ramos de Violetas Coleccién de poesias y articulos espiritistas. Barcelona: Carbonell y Esteva S. C.
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le concedié a la viuda de Jacobo de las Leyes (1285), bajo la advocacién de San Simén y Judas
(Vera, 1994: 217). De esta torre se conserva la campana mds antigua llamada La Mora de 1383,
también conocida como de los conjuros, regalo del rey Juan I, y que podemos encontrar en el
museo de la catedral. También tuvo un “medio relox” un reloj del que se encargaba el relojero
oficial Mohammad Chelvi (De los Reyes, 2018: 152).

Esta antigua torre levantada como parte de la transformaciéon de la mezquita primitiva se
debe al Obispo Pedro Pefiaranda, al frente de la reconvertida mezquita desde 1337 a 1352, y, segiin
recoge Roldan (1973: 17), su derribo parece fue encargado al italiano Francesco Fiorentino, al que
se deben las labores de cimentacion de la nueva torre, durante los afios 1519 a 1521.

Comprobamos que entre 1512 y 1514 se hubo de derribar la torre antigua, y el libro
de fabrica incluye partidas importantes para el cimiento del campanario desde 1519 (Calvo,
Lépez, J. et al., 2005: 81). Ejemplo adelantado de la arquitectura renacentista en suelo espanol,
exceptuando los palacios de Santa Cruz en Valladolid y el Ducal de Cogolludo.

Francesco, llegd desde Granada para sustituir la vieja torre gética (menos de la mitad
de alta que la actual) y comenzar con la cimentacién y traza de la nueva torre. Le continuara
Jacopo Fiorentino, llamado el Indaco y apellidado realmente en italiano Jacopo Lazzaro Torni,
discipulo de Domenico Ghirlandaio, Pinturicchio, y colaborador y amigo de Miguel Angel (De
los Reyes, 2018: 39). Sabemos que el primero fue tracista y constructor de las obras desde 1521
hasta fallecer en 1526 (Rolddn, 1973: 17), pero, como apunta Belda y Hernandez (2006: 176), es
dificil diferenciar la obra de ambos, por lo que se atribuye a Jacobo ser también tracista de la
torre, al no estar iniciada todavia en 1519. Debemos aclarar que tanto Franceso como Jacopo no
tienen ningln parentesco familiar entre ambos, con la salvedad de la coincidencia del origen.

El impulsor de la construccién de la torre es el Obispo de Cartagena Mateo (Matth&us)
Lang von Wellenburg en 1513, cuyo titulo de Obispo de Cartagena es obtenido entre el poder
de Giulio ITy Leone X (Pascual, 1996: 246). El obispo aleman tenia su residencia en Roma, en
una casa palaciega que habria proyectado el arquitecto italiano Sangallo y concluido en 1518
por Francesco dell ‘Indaco (hermano menor de Jacobo). Este obispo acabaria posteriormente
como cardenal de Sant’Angelo en Roma (Roldan, 1973: 17). De aquella residencia romana
podemos recoger el germen de lo que posteriormente serian los dos primeros cuerpos de la
torre murciana.

Existia un complejo terreno arcilloso blando y saturado por las aguas de un nivel
freatico, por lo que levantar en un cuadrado de 20x20 metros un peso superior a unos 20
millones de kilos (estimaciéon de Vera, 1993: 20), resultaba ser una empresa arriesgada en
cuanto a su cimentacién. Con todo este trabajo previo que se debia acometer, el 19 de octubre
de 1521 dio comienzo la colocacién del primer sillar, aunque Vera (1993: 22 y 171) recoge que
la primera piedra fue puesta el 18 de octubre de 1521, dia de San Lucas. Existen numerosos
datos extraidos de documentos del siglo XVI acerca de pagos, salarios, abonos, y materiales a
emplear, que pueden leerse en la publicacién de Vera.

Laestructura compositiva externa de la torre se compone de tres cuerpos bajos, el primero
hecho por Francesco como apuntidbamos (Vera, 1994: 44). Un cuerpo con aires de plateresco
espafiol, que ofrece un orden corintio en pilastras que se llenan de “candelieri”, grutescos,
instrumentos musicales, trofeos, escudos, frutas y motivos vegetales que nos trasladan a la
arquitectura de Florencia, Roma y pinturas como las de Pinturicchio o Ghirlandaio. De este
ultimo artistaitaliano es discipulo Jacopo, asi que apuntamos la presencia estética “ghirlandania”
dadas las decoraciones como en la realizacion del friso que cierra el primer cuerpo, singular en
la historia de la arquitectura con el empleo de las liras (Vera, 1994: 63).

En elinterior del primer cuerpo se encuentra la sacristia mayor cerrada con una boveda
vaida mixta, “provista en su centro de un casquete gallonado que se bordea con una guirnalda
frutal” (Vera, 1994: 224), que la profesora Gutiérrez-Cortines ha puesto en relacién con las de
la Sacristia Vieja de San Lorenzo y la Capilla Pazzi de Florencia (Calvo, Lépez, J. et al., 2005:
80). Es la primera béveda propiamente renacentista construida en Espafia, concluida el 15
de noviembre de 1525 con un acabado de ctupula vaida y gallonada de “una laurea frutal de
tradicién robbianesca en torno a su clave” (Vera, 1994: 97). Debemos puntualizar que existen
evidencias de que Jacopo estuviera en la Sixtina del Vaticano como uno de los ayudantes de
Miguel Angel como se afirma en las Vidas de Vasari (Vera, 1993: 158).
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Destaca también la cajoneria de madera de nogal tallada para guardar los elementos
litargicos del siglo XVI, que ofrece un gran cuerpo alto que infunde suntuosidad, que en el
incendio del 01 de septiembre de 1689 se perdieron muchos documentos, cuyos tableros
destruidos fueron reemplazados por otros (Roldan, 1973: 40 y 42).

El acceso a la sacristia por la portada de la antisacristia lleva una su solucién novedosa
a través de una béveda conocida como cuerno de vaca, una béveda anular singular a modo
de arco esviado o en esviaje con casetones en el techo (Calvo, et. 2005: 94). La portada de la
sacristia se atribuyé al principio a Jacopo emparentado soluciones del entorno de Andrea
Sansovinoy el quattrocento de la Toscana, pero cuya autoria ha pasado a Jerénimo Quijano, en
los ultimos afos, al igual que la portada de la antesacristia con formas decorativas asociadas a
Diego de Siloé (Vera, 1993: 58).

Avanzamos al segundo cuerpo de la torre, que ofrece pilastras pareadas de orden jonico
(frente al corintio del primer cuerpo) con unaventana central que aporta un frontén triangular.
La ventana tiene un parteluz y estd flanqueada por columnas con capiteles compuestos. Entre
las pilastras existen también hornacinas, pero mds austeras ornamentalmente que el primer
cuerpo. El estilo contintia del renacimiento y su arquitecto sera Jerénimo Quijano formado
con Felipe Bigarny en Burgos, al cual acompafia a Granada atraido por la Capilla Real, y desde
ahi, sera colaborador de Vandelvira en la Catedral de Jaén, teniendo un gran papel en otras
intervenciones de la catedral murciana como en ciertas capillas o portadas de las que hemos
hablado (Vera, 1993: 164).

Cada planta o cuerpo de la torre se comporta de forma singular con 6rdenes gigantes
articulados en cuyos vanos se vertebran otros érdenes menores, que ya se habian visto por
ejemplo en Sant”Andrea de Mantua de Alberti y la solucién de Bramante para los palacios dei
Tribunali y Caprini, ya que se habia empleado en la villa Madama de Roma (1521) proyecto
conjunto de Rafael con Sangallo el Joven (Vera, 1994: 219).

Con el fallecimiento de Quijano, las obras se paralizaron al sucederse un desplome que
alarmo al Cabildo y cuyas obras quedaron interrumpidas hasta el siglo XVIII, continuadas por
José Lopez sobre 1765 (Vera, 1993: 37). La paralizacion de las obras entre el segundo cuerpo
de la torre renacentista hasta su continuidad en el barroco con José Lépez, tuvieron como
motivo dos crisis nacionales de bancarrota del Estado, en 1607 y 1627, que tiempo después
vendrd otra con la conocida desamortizacién del siglo XIX (Calvo y et. 2005: 257).

Hasta el siglo XIX el interior de este segundo cuerpo estuvo ocupado por el guardarropa
y joyero de la Virgen de la Fuensanta (también cuarto de ropas) y, alli se reunia el cabildo
cuando las riadas impedian hacerlo en la sala capitular (Calvo, et. 2005: 199). En la actualidad
se encuentra el archivo del cabildo catedralicio de la Didcesis de Cartagena, donde
constantemente se trabaja en el inventario y la catalogacién de fondos (Rolddn, 1973: 18).

El tercer cuerpo se diferencia sobre todo porque en su ventanal ubicamos el reloj. Una
linea comun es que los tres cuerpos principales de la torre aportan ventanas biforas sobre
ménsulas, y las del primer cuerpo se asemejan a las del palacio Medici-Riccardi de Florencia con
disefio de Miguel Angel (Calvo, Lépez, j. et al., 2005: 83). Sus obras comienzan sobre 1765, y hacia
once afos que se habian acabado las obras de la fachada de la catedral. Esta larga interrupcién
desde el fin del segundo cuerpo se acabé gracias a la prosperidad del cabildo, “a la resolucién
de los problemas técnicos y arquitecténicos de afios anteriores y a la intervencién del ministro
Floridablanca” (Estrella, 2007: 72). Afios antes, el Cardenal Belluga en calidad de Virrey y Capitan
General del ejército borbdnico favorecié la defensa del Reino de Murcia a favor de este linaje
francés, por lo que posteriormente el rey Felipe V tuvo varias concesiones con Murcia.

La necesidad del reloj obedecia a “regular las horas de riego y evitar las sangrias
disputas que solian ocasionarse por este motivo” (Roldan, 1973: 19). De ahi, que la historia
de la torre, al igual que su antecesora, siempre estuvo ligada al agua, como la instalacién
del nuevo reloj en 1454 para ese control de riego por tandas (Botias: 167). Junto al reloj se
colocaron dos dngeles y el escudo del cabildo. Esta necesidad vino acaecida por la caida de la
torre de Santa Catalina en dicha plaza murciana en octubre de 1755 (Estrella, 2007: 72). Aqui
se encuentra la sala de los secretos o de los susurros donde un tiempo vivié el campanero y
relojero. Gracias a su cupula existe una acustica tal que uno puede estar en una esquina de
la sala y hablar en voz baja con el que tiene en otra esquina, fenémeno fisico de transmisién

IMAFRONTE-N°® 31. 2024, pp. 204-223 209



Enrique Mena Garcia

de ondas sonoras gracias a la elipse abovedada. Cuerpo ejecutado primeramente por Juan
de Gea con orientacién barroca, y terminado por el aparejador que habia participado en las
obras del Palacio Episcopal, José Lopez, volviendo a las pilastras de orden corintio.

Este tercer cuerpo a su vez podemos subdividirlo en cuatro, como este primer subcuerpo
del reloj, que sigue con los cuatro templetes rectangulares que albergan las esculturas de los
santos cartageneros llamados Conjuratorios (donde se conjuraban las tormentas y ahuyentaban
del pedrisco las cosechas de verano), continuado con el cuerpo de campanas que ofrece dos
alturas, y, por ultimo, el cimborrio octogonal con el remate de la ctipula por parte de Ventura
Rodriguez, que desde una visién neocldsica recoge una reinterpretacion externa de la ctipula de
Brunelleschi. En el interior de este gran tercer cuerpo, se encuentra la sala del Lignum Crucis,
donde finalizan las dieciocho rampas bajo una béveda de cafidn estribada y parte la escalera
de caracol de 167 peldafios que sube a los dltimos cuerpos hasta el cupulin (Roldan, 1973: 20).

En el cuerpo de las campanas, con un total de veinticinco con nombres de santos,
apostoles, etc., y de variados pesos, aparece el estilo rococd como el detalle de la balaustrada
de alrededor. Campanas de bronce que tuvieron que ser delicadamente tratadas en esa labor de
subirlas a la torre entre andamios y jacenas de madera. Por ejemplo, se conocen las cuentas de
las campanas del reloj y su colocacién por Martin Solera, y el tiempo de trabajo de José Lépez,
desde el 16 de abril hasta los ultimos de diciembre con un total de 163 dias (Vera, 1994: 186).

El listado de campanas con su relacién de peso en kilogramos se puede consultar en
varios sitios. De los Reyes (1971: 80) es uno de los que mejor ha descrito cada una de ellas. Y, con
mas exactitud, Enrique (2019: 159) ofrece datos de las notas musicales de cada una, lenguaje
que muy pocos conocen bien, y que desde el afio 2000 se han dotado de mecanismo por lo que
ya no es necesario la labor del campanero. Segin Ballester (citado en Torres Fontes, 1994: 39)
una costumbre extinguida es la “que se conservaba a fines del siglo pasado, de actuar las bandas
de musica en el campanario en determinadas fiestas; y anteriormente las chirimias”.

El arquitecto José Lopez ejecut6 las bévedas mas complejas del ultimo cuerpo, aunque
hubo polémica porque a José Lopez no le gustaba la idea de Juan de Gea de terminar en un
chapitel con una linterna encima que a su vez se rodeaba de un balcén volado y coronado por
una giraldilla. Al final tuvo que intervenir la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
admiradora de las tendencias neoclésicas, que le encargd a Ventura Rodriguez su disefio final,
aunque, segin Belda y Herndndez (2006: 315), una propuesta no muy acertada que provocd
ciertas incidencias durante ocho afios, por las que estuvieron interrumpidas las obras hasta
que se concluyé el cupulin y la linterna en 1793, trabajos que corresponden a Pedro Gilabert
con un final de 95 metros gracias a la veleta (Roldan, 1973: 20). Por consiguiente, aunque se
conoce que el remate fue realizado por Ventura Rodriguez (Calvo, et. 2005: 223), la conclusién
final fue por parte de Gilabert, que también da buena cuenta de ello Belda (2005: 30).

MURCI

Figura 2. Grabado incluido en espinalt, atlante espafiol. El imafronte estd concluido y de la torre solo se ha ejecutado
hasta el tercer cuerpo con los casilicios de los conjuratorios. El remate con el giraldillo tiene aire de provisionalidad.
Fuente: Vera Boti, a. (Dir.) (1994). La Catedral de Murcia y su plan director. Colegio oficial de arquitectos de Murcia y
consejeria de cultura y educacién de la Regién de Murcia, p. 262.
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4. METODOLOGIA: ANALISIS DE LAS INTERPRETACIONES ARTISTICAS

41. LA LLEGADA DE LAS POSTALES COMO SOUVENIR

Nunca antes se habia presentado un analisis cientifico de la visién de la torre desde la éptica
pictérica, y la coincidencia en tiempo de esta investigacion con la exposicion en el museo de
la Ciudad de Murcia de una serie de postales entre 1960 a 1980 de la ciudad, titulada “El tiempo
transformado”, fortalece esta discusion estética de la torre en el terreno postal a través de
esos formatos estandar que no podian exceder entre 14x9 cm, y que desde 1958 en Espafia
podemos datarlas gracias a la normativa del Depdsito Legal, surgida tras el Decreto de 23 de
diciembre de 1957 (BOE n. 17, de 20.1.1958).

Las postales surgen a finales del siglo XIX,
MURCIA, Torre de fa Caedral fendémeno atribuido al austriaco profesor de
economia nacional Enmanuel Hermann y al director
general de correos del Imperio Aleman, Heinrich von
Stephan, para evitar las extensas cartas con sobres
y economizar costes (Bulnes, 2020). Se ha apuntado
el fin del siglo XIX y el principio del siglo XX como
la Edad de Oro de la postal, por su diversidad y
creatividad, con un auge en la sociedad (Rabascall,
2017: 116).

Con el tiempo se convirtié en un modo de
propaganda y turismo, un registro en la memoria
como afirman Almarcha y Villena (2019). En
Espafia concretamente, es en la era franquista
cuando se define la tarjeta turistica para seducir al
turista extranjero. Aunque, aparece oficialmente
en Espafia en 1871 pero en la practica fue en 1873
en unos momentos convulsos entre la I Republica,
la monarquia de Amadeo I y Alfonso XII. Pero, hay

e " que tener en cuenta que antes de que aparecieran
Figura 3. Murcia. Torre de la catedral. 1911 las tarjetas postales oficiales, empezaron a circular
(Tarjeta postal). Vista de la torre de la catedral  tarjetas comerciales privadas (Guerefia, 2005: 36).
y puerta de la cruz en la plaza del mismo . ,
nombre. Fuente: archivo general Regién de Una postal como fuente iconografica que ha
Murcia. perdido fuerza en la actualidad, donde la impresién

apenas se vende, frente a nuestras postales virtuales

que hacemos desde nuestros moviles, por lo que la postal cldsica forma parte de historiadores
para su investigacién y museos como testimonio documental. Un pasado por el que rastreamos
el lado estético, urbanistico, social, antropoldgico e histérico.

A finales de 1940 es cuando empiezan a difundirse las postales a color, y al comienzo
de la década de 1950 y durante toda ella “se comenzaron a comercializar los cuadernillos o
albumes de postales unidas a modo de acordeén con vistas de ciudades que se vendian como
recuerdo, de esta manera se podian separar las postales” (Lopez, 2013a: 62).

Uno de los motivos por el que decrecen las postales sobre mediados de 1970 es por el
nacimiento de nuevos medios de comunicacién e informacién como la prensa o la telefonia,
pero a su favor podemos indicar que comenzaron a surgir coleccionistas de postales antiguas.

Aun asi, con la decreciente comercializacién actual, todavia se emplean. La postal
tradicional clésica se sigue usando, a veces buscando imagenes que vuelven al pasado, en
esos aspectos histdricos y sociales que nostdlgicamente se evocan. Por ejemplo, podemos
contrastar como en las Figuras 4 y 5 aparece la plaza Cardenal Belluga de Murcia, cuyo telén
de fondo es la torre y la fachada catedralicia. Se puede apreciar el ovalado jardin con un
cambiante arbolado, cuyas postales eran retocadas a color en el afio 1910. Un coloreado
artesanal a mano, como recurso ante la falta de un proceso industrial. El analfabetismo de

2 El tiempo transformado. La postal en color en la ciudad de Murcia (1960-1980), fue una exposicion de 159 tarjetas postales (seleccio-
nadas de entre mas de trescientas), llevada a cabo en el Museo de la Ciudad de Murcia, del 07/06/22 al 13/11/22, disefiada por
el LIFUM (Laboratorio de Investigacién Fotogréfica del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Murcia).
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38 MURCIA —Torre de la Catedral.

Figura 4. Murcia, torre de la catedral, 1910.
Tarjeta postal coloreada con imagen de la torre
y parte de la fachada de la catedral de Murcia.
Numeracién de fototipia Thomas en el reverso
(primera serie). Fuente: editada por libreria
general. Ref. Fot_pos,001/058. Archivo general
Regién de Murcia.

casi la mitad de la poblaciéon entre 1900-1920 hace
que pintores y artistas se interesen por ilustrar
y confeccionar esta moda que lo abarcaba todo,
hasta los carnavales (Navarro, 2020: 124). Una base
fotografica nada abundante, que se ve incrementada a
partir de la mitad del siglo XX, debido a ese comercio
de postales para el recuerdo.

Los datos estadisticos indican que aquellos
que nunca han adquirido una postal se encuentran
en edades jovenes y nivel de estudios bajos, “es decir
a menor edad de los encuestados el porcentaje de
personasquenuncahaadquiridopostalesescreciente”
(Lopez, 2013b: 452). Faltaria los que recalcan que no
desean que desaparezca, pero, la pereza en su envio
es uno de sus agravantes problemas.

Obviamente, los fotdgrafos y pintores que
actuaban en las postales tenfan cierta formacion,
y conocian las reglas de la composicién, como la
proporcién aurea donde actian con un orden en
el encuadre, como en el caso de los ejemplos de
las Figuras 4 y 5, que podemos establecer la unién
con la regla de los tercios para destacar los puntos
fuertes entre nuestras verticales y horizontales, aqui
destacando la esbelta torre, en concreto su cuerpo del
reloj y campanas.

Un libro de consulta para conocer el recorrido

histérico y sentimental de las postales en Espafia entre 1896 y 1969 es el editado por Bernardo
Riego en 2010, en el que participan varios autores, rescatando un valor cultural, documental,

pero también de una valia artistica.

José M» Romero - Libreria.

No. 11 Murcia

Catedral Fachada principal ¢ Torre.

Figura 5. Murcia. Catedral. Fachada principal y torre. 1910. Tarjeta postal. Imagen coloreada con jardin circular y
portada de la catedral. Postal n° 11 editada por la libreria de José Maria Romero. Fuente: archivo general Regién de
Murcia.
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4.2, EL LEGADO ARTISTICO

Se han sucedido a lo largo del tiempo exposiciones centradas en la torre y su catedral. Una
fecha clave ha sido 1994, debido al VI Centenario del nacimiento de la catedral. Afio por el que
se realiz6 una exposicién itinerante de fotografias de Carlos Moisés Garcia (Vigo, 1956), que
a la vez comisarid la muestra junto al catedratico de historia del arte Cristobal Belda. En ese
afio, la Galeria de Arte Chys, ofrecid unas acuarelas y tintas de Manuel Bovet Esteve centradas
en la catedral, en cuyo folleto de la exposicion, Cristébal Belda (1994) aportd un breve texto
con una frase destacada en la que indicaba que “pintar la Catedral es pintar nuestra historia
(...) Sentir la necesidad de expresar por medio de la luz y el color el alma de una ciudad”.

Entre esas exposiciones que se centran en la catedral, podemos citar la ofrecida en 1999
en el museo de la Ciudad llamada Miradas sobre la Catedral 1964-1969, con obras de Esteban
Campuzano, Rengo, Manuel Balaguer, José Maria Falgas, Carmen Escorial, Carmen Pintefio,
Reyes Guillén, Aurelio, Hernandez Carpe o Mariano Ballester.

El periodista Pedro Soler en 2007, acerca de la exposicién fotografica de Vicente Vicens
(Murcia, 1974) en el mismo museo de la Ciudad sobre la catedral y en especial la torre, se pregunta
acerca de la necesidad de contemplar estos atrevimientos artisticos, ya que despierta de nuevo
esa solemnidad, apuntando que en nuestro paso diario ante esta “Todopoderosa” construccion,
no conseguimos verla a penas, porque desaparece en nuestro deambular por las calles, en esos
instantes repletos de pensamientos y responsabilidades que atender, sumidos en la velocidad que
el sistema infringe a la sociedad liquida, y cuya lentitud es un bien preciado. Vicens, ante el miedo
de explotar una imagen exprimida hasta la saciedad, amplia el campo de posibilidades.

Aunque existe infinidad de rincones que inmortalizan a la ciudad, no existe en
pintura algo tan relevante que represente Murcia como su catedral, segiin Calvo, et. (2005:
259). Dibujos, pinturas o grabados se extienden desde fines del siglo XIX. El germen de la
representacion pictdrica de la torre empieza a aparecer de la mano de pintores costumbristas
como Juan Antonio Gil Montejano (Murcia, 1850-1912), con una representacion huertana a las
afueras de la ciudad, cuyo sacerdote a caballo se dirige a dar el sacramento de un enfermo. La
torre destaca ante el arco de la Aurora del que escribid Jorge Guillén (7 pintores, 2013: 5) y el
convento de las Claras (Fig. 6).

en la huerta (1876). Oleo/lienzo. 35x50 cm. Coleccién MUBAM. Fuente:
el Museo de Bellas Artes de Murcia. La coleccion permanente (2009). Cc. Aa. De la region de murcia, p. 333.

| &

Figura 6. Juan Antonio Gil Montejano, el vidtico
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De esta generacion a caballo entre dos siglos podemos citar a José Marin-Baldo y
Burgueros (Almeria, 1864-Gerona, 1925), mas conocido por sus testimonios de viajes y
produccién vedutista, pintando a la manera de los paisajistas franceses, “au plein air” con
influencias de Fortuny y Martin Rico entremezclados. En su obra Recogiendo naranjas (Fig. 7)
surge esa huerta de citricos, palmeras mediterraneas junto a la torre, de mayor elevacién, con
otras ctupulas destacadas como elemento esencial de la composicion (Lopez Martinez, 2015,
citado en José Marin-Baldo: 9).

Nos situamos ante un siglo XIX de
revisionismo, “un arte, decadentista, que bajo el
movimiento romantico y con una entusiasmada
visidén realista trat6 temas historicistas con la
minuciosidad de la pintura holandesa del XVII y
un caracter intimista” (Paez, 2012: 58). También es
una época de historicismo, eclecticismo y revival,
junto a lo costumbrista como bien lo manifiesta
Manuel Wssel de Guimbarda (La Habana,
1833-Cartagena, 1907). Llegaria seguidamente
la generacion de los 70, con Sobejano, Séiquer,
Gil Montejano, Manuel Arroyo, Enrique Atalaya,
Manuel Picolo o Antonio Meseguer (Murcia,
1851-1914), este tltimo persiguiendo una pintura
de género, como el retrato costumbrista y esa
idea de recoger la Espafia pintoresca, con sus
romerias como la obra El vale (1890) (Paez, 2012:
100). También son destacados en este grupo los
temas de “capa y espada”, reivindicando géneros
que encumbraron glorias como Dumas y Scott en
sus novelas historicas.

La torre, emblema de Murcia, se yergue
entre una evolucién de estilos desarrollados a lo

Figura 7. José Marin-Baldo. Recogiendo naranjas. . .,
Oleo/lienzo. 102x71 cm. Fuente: José¢ Marin Baldo, largodecuatrosiglos,conunagranrepresentacion

1864-1925. Un viaje por el paisaje (2015). Catdlogo. g partir de este final decimonénico como pueden

MUBAM, CC.AA. De la Regién de Murcia, p. 101. .
& P ser las obras ubicadas en el Museo de Bellas Artes

de Murcia de la mano de costumbristas como los
citados Montejano, Marin Baldo, Meseguer y José Maria Sobejano (Murcia, 1852-1918) con su obra
el Vendedor de naranjas (1876).

El siglo XX fue continuado por artistas situados en la conocida como Generacién del 20,
caso de Luis Garay (Murcia, 1893-1956), y su Paseo Alfonso X (Arte y Mecenazgo, 2017: 18), cuya
silueta grisdacea de la catedral destaca en su fondo, en un paseo que no ha cambiado en su
linea peatonal central, aunque se extrafia la fuente hoy dia inexistente y el casi nulo transito
de vehiculos. Luis Garay se acercard a la torre desde otros puntos de vista, como la obra Barrio
del Carmen, una obra muy luminosa que recuerda a las del pintor Almela Costa, con un jardin
de Floridablanca en unos tonos otofiales amarillentos de entrafiable melancolia.

El pintor Juan Garcia Calvo (Granada, 1897-1966), que acabard por Murcia atraido
por el deporte rey del futbol, se sumé en un terreno que dominaba bien del paisaje a esa
representacion extendida e inspiradora de la torre asomada desde El Malecon, en su caso desde
una visién mas fria e invernal, con una figura abrigada que camina por el paseo y conecta con
la escala del arbolado que sobresale del jardin botdnico del que se tiene constancia en el siglo
XIX, ubicado en los antiguos terrenos del convento de San Francisco.

Pedro Flores (Murcia, 1897-1967), mientras vivia en Paris pasé los veranos de 1958 y 59
en Normandia y Bretafia, donde comenzd a dar forma imaginaria a sus evocadores recuerdos
en la serie de Costumbres Murcianas, como El vendedor de naranjas, Los bolos, La matanza
cotidiana del cordero, El mercado de cacharros, El bando de la huerta, etc., gracias a la relaciéon
con otro murciano y coleccionista José Rédenas Moreno, que también sabia lo que era ganarse
la vida fuera, en este caso como empresario, y que sobre 1964 se dio a conocer esta serie en
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una exposicion (Vigueras, 2021, citado en Pedro Flores: 16).

El paisajista José Maria Almela Costa (Murcia, 1900-1989) aporta un ambiente natural
gracias al color y su agilidad con la luz, como indica su hijo Antonio Almela (2008: 14) donde
“el azul de la mitad de sus cuadros, sea el tema que sea, retrato, paisaje, bodegoén, flores,
incluso cuadros de santos, todo tienen una agradable diafanidad”, con ejemplos en Desde mi
casa (1938) y Huerto de Palarea (1942), donde todos los elementos naturales rinden tributo a la
torre: “centro con su religiosa autoridad” (Almela Costa, 2008: 128 y 132).

Almela Costa al igual que Juan Bonafé (Lima, 1901-Las Palmas, 1969), ofrecen una
sutileza de rincones huertanos excelentes, mas claros y de cielos azules en el primero, y mas
diluidos y ligeros en técnica, ademas de menos corpdreos y excesivos empastes del segundo,
cuya impronta ha dejado en ambos, carriles, acequias y veredas repletos de luces y sombras.

Antonio Gémez Cano (Murcia, 1912-1985), vivié a medio camino entre Madrid y Murcia,
y suyo es un 6leo titulado, Sta. Clara, Sto Domingo y la Catedral (1966), donde aparece una torre
imponente entre una espesa atmdsfera. De esta obra, existe una acuarela de menor dimensién
similar en composicidn, técnica que usaba como boceto para luego obtener una obra al éleo de
mayores proporciones, aunque la transparencia y frescura de la acuarela la hace distinta, donde
ambas técnicas, 6leo y acuarela, se resuelven con destreza, por el que se deslizan esos sutiles
azules que golpean las tejas vidriadas de las ctipulas barrocas de la Iglesia de Santa Clara y la
de Santo Domingo, en una Murcia que respira barroquismo entre templos religiosos, palacetes
y procesiones (Goémez Cano, 1987). Sabemos que Ramén Gaya (Murcia, 1910-Valencia, 2005),
tenia como aficién el paseo urbano y conocidas son sus fotografias que le hizo Juan Ballester
junto a la catedral, pintor que en sus escritos defendia una Murcia extratiamente bella, envuelta
en esos atardeceres de polvo, por la que hay que insertarla en el paisaje, en una ciudad ahogada
en su huerta, su Malecén, entre sus cuipulas de ceramica azul (Gaya, 2010: 374 y 680). Uno de sus
seguidores, Pedro Serna (Las Torres de Cotillas, 1944), contintia con esas suaves formas en las
que la acuarela se desliza por su paisaje, y la catedral asoma como una silueta espacial, en una
sombra que se eleva como una especie de cohete asentado en la ciudad de Murcia.

Decia Segado del Olmo (1977: 16), recogiendo las palabras de Camoén Aznar en 1947,
que este grupo de “artistas murcianos es el mds nutrido y coherente de todos los regionales
y el de personalidad mads vigorosa”, y, ante esto, Segado comenta que no han tenido el
reconocimiento esperado, cuyas posibles causas son el no abrazar el informalismo y el
tremendo individualismo del murciano que huye de grupos y escuelas, grupo recogido por
un interesante libro de Antonio Oliver (1952).

Conlallegada sobre la década de 1960 de la conocida Generacién Puente o de Posguerra
en Murcia, entre los que destacan Carpe, Mariano Ballester, Molina Sanchez, Mufioz Barberan,
Aurelio, etc., la concepcion del arte cambia con tendencias rompedoras e internacionales
como la de exponer en la calle, que asi hizo un nutrido grupo capitaneado por José Maria
Parraga (Cartagena, 1937-Murcia, 1997), Unico en su sentido personal del arte, que bebe de
vanguardias neocubistas para después aportar sus reconocidas formas ondulantes y cercanas
a la ilustracion, que no dudé en representar en sus peculiares formas la torre (Parraga, 2022).

Dentro de las letras, Pedro Olivares Galvan (1985) destaca de esta generaciéon dos
importantes puntales donde se apoyd el promisorio despegue de la pintura murciana de
esos afos dificiles como son José Ballester (director de La Verdad) y José Sanchez Moreno
(director de Linea), junto a periodistas y escritores como Antonio Oliver, Antonio de Hoyos,
Cayetano Molina, y, algo mas tarde, Carlos Valcdrcel, entre otros. Afirma Olivares que nunca,
como este tiempo, la critica de arte rayé a tanta altura por estos pagos, cuyo nombre de
“Generacion Puente”, se debe a los pintores que “ocupan el espacio-tiempo situado entre los
afanes innovadores de los maestros del 27 (en Murcia Generacién del 20) y la aparicién del
Grupo Puente Nuevo (1960), con el que se abren las puertas a las nuevas vanguardias”. Puente
Nuevo hacia un guifio al grupo expresionista alemén EIl Puente y elaboraron performance y
aportaron novedosas obras donde cabia cualquier material.

Los artistas de estas décadas de 1960 y 1970 se conocen y acuden a los cafés, a pintar
juntos o a exponer, unidos por el mediterraneo y su luz, entremezclandose a lo largo de
décadas y dispares edades como Gémez Cano, Garay, Molina Sdnchez, Mufioz Barberan,
Carpe, Medina Bardén, Aurelio, Sdnchez Borreguero, Pina Nortes, Parraga, Avellaneda,
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Saura Mira, etc. Agrupados en dos generaciones segun recoge Carbonell Lloreda (2013) en
su tesis: La primera fue conocida como Artistas Independientes de la Generacion Puente como
Hernandez Carpe, Mariano Ballester, Mufioz Barberan y Molina Sdnchez, etc., y la segunda,
la llamada Generacion del Medio Siglo con Manuel Avellaneda, Pina Nortes y Parraga. Del
primero, nacerd el Grupo Puente Nuevo, le seguira después el Grupo Aunar con artistas como
Parraga, Belzunce, Garza, Gémez Estrada y Pastor, entre otros, los cuales encabezan esos
encuentros y pinturas en la calle. Esta apuesta de sacar el arte a la calle, transcurre paralela
al desarrollismo entre los afios 50-70, con una apuesta por un decorativismo que siembra
de infinidad de murales las entradas de edificios en la ciudad de Murcia. Decoran edificios
Parraga, Manuel Avellaneda, y el muralista Antonio Herndndez Carpe (Murcia, 1921-Madrid,
1977), que fusiona planos y superpone lineas, a través de los cuales, objetos y edificios
componen el grupo urbano, como en su obra Puente de los Peligros (1957-58), de la Coleccién
BBVA, en cuya geometria figurativa la torre sobrepasa la linea urbana (Carpe, 2021: 84).

En esta obra de Carpe al 6leo, con el rio Segura y el Puente de los Peligros en primer
plano, aparecen los arboles caracteristicos de su obra, como las palmeras esquematicas,
con la torre destacada al fondo con su inseparable imafronte, en ese estilo personal que
traslada el agua a un mosaico en su forma, con los destellos reflejados de luz que parecen
beber de influencias decorativas bizantinas. Incluso, al igual que en otros pintores, aparecen
edificaciones hoy dia inexistentes o lejos de lo que fueron, como el Molino de Roque del siglo
XVIII en la parte inferior izquierda.

Este idilio con la torre no cesa como en Mariano Ballester (Alcantarilla 1916- Murcia,
1981) que recoge la catedral y su torre desde su técnica de confeti que aporta nuevas
reinterpretaciones experimentales, desde una expresion arrebatadora y colorista como llegd
a hacer Esteban Campuzano (Archena, 1939) (Fig. 8). Ballester, que absorbe lo que ve por
Paris, establecié un estilo Unico y particular, en unas brumosas obras entre una especie de
pintura de serpentina a modo de dactilopintura, como en la obra La Catedral (1960), y La
catedral. Efecto de sol poniente (1965), de unos efectos casi de fuegos artificiales a modo de
puntos, circulos, fogonazos y explosiones coloristas en su pintura sintética.

Este expresionismo semi abstracto de Campuzano, académico de la Real Academia
de BB.AA. de Santa Maria de la Arrixaca en Murcia, se mueve desde la emocién, en un
sentimiento desgarrado de tonos oscuros, cuyas inquietantes obras cargadas de materia,
chorreos pictdricos y rasgadas lineas, juegan entre tonos yuxtapuestos y solapadas veladuras.

Figura 8. Esteban Campuzano. Fachada y torre de la catedral (afios 60). Tintas sobre papel, 24,5x32 cm. Museo de la
ciudad de murcia. Fuente: Esteban Campuzano, momentos (2007). Catalogo. Palacio Almudi. Murcia: Ayuntamiento de
Murcia, p. 20.
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El lorquino Manuel Muiloz Barberan (Lorca, 1921-Murcia, 2007), es un referente en
cuanto a paisaje de la ciudad de Murcia, como El Arenal. Café del Sol (Fig. 9), y tantas otras como
Torre de la Catedral de Murcia (1949), la cual enmarca a través de un arco a modo de ventana.
Unos 6leos que recogen el “skyline” murciano como Recoleccién, Alegoria de Murcia (1974)
(Mufioz Barberan, 2008: 30 y 77). Barberan puede que sea el pintor que mas haya pintado la
torre en sus distintas perspectivas, a veces como protagonista, otras surgida sobre los tejados
de la ciudad, y otras mas alejada hacia un Paseo del Malec6n y su rio Segura.

En la Camara de Comercio de Murcia se puede contemplar el éleo de dos metros de
largo titulado Vista de Murcia (1956), en el cual se puede divisar El Arenal cubierto de arbolado,
y, al otro lado de rio, en primer plano, una serie carretas y tenderetes a modo de vendedores
ambulantes, que evocan a esa Murcia pasada y que sin duda es un testimonio antropoldgico
de una sociedad que todavia queria salir de esa alargada posguerra.

Figura 9. Mufioz Barberén, el arenal. Café del sol. Oleo/lienzo. 65x 92 cm. Fuente: Mufioz Barberdn y la ciudad de Murcia
(2008). Catalogo. Palacio Almudi. Murcia: Ayuntamiento de Murcia.

Fulgencio Saura Mira (Murcia, 1938), recuerda a Barberdn, destinando mucho tiempo
a inmortalizar la Murcia barroca, el cual homenajea a la ciudad desde la memoria percibida
del pasado, aunque permaneciendo viva, perpetuada en edificios monumentales o caserios
humildes de su huerta (Saura Mira, 2005). Conecta en esa preocupacioén con el pintor Medina
Bardoén, que asegura tristemente en 1977 que “Murcia ha desaparecido; una Murcia tranquila,
indolentemente grata y familiar” (Segado del Olmo, 1977: 12). Por consiguiente, son pintores
que conservan el aire de la Murcia que fue y ahora no es.

Existen obras que han marcado la pintura murciana, como en Aurelio (Alhama de
Murcia, 1930-2000), en la obra Puente Viejo (1970-88) desde una visién de torrentes empastes
amarillos (Fig. 10). Una etapa amarilla fascinante, no sin antes pasar por la poscubista, entre
otras, por la que destaca este pintor entre los grandes de su tiempo, con un desarrollo en su
obra con una evolucionada visiéon cosmopolita en una demostrada sabiduria plastica (Pdez,
citado en Aurelio, 2011: 15).
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Figura 10. Aurelio. Puente viejo. 1970-88. Oleo/lienzo. 73x100 cm. Fuente: Aurelio 1930-2000. Retrospectiva (2000).
Catalogo. Murcia: Ayuntamiento de Murcia, p. 59.

Las obras han continuado en el tiempo desde José Maria Falgas (Murcia, 1929-2021),
cuyos paisajes actiian como un lenguaje para comunicarse, desde su actitud ante lo bello, “la
del asombro ante la naturaleza que plasma” (Martinez Mena, 2000: 19), en obras como Molinos
del Rio o Glorieta (Falgas, 2009: 96 y 101), también en las acuarelas del citado Pedro Serna y
Zacarias Cerezo (Murcia, 1951), que demuestran una estrecha “murciania” en sus obras.

La estampacién seriada es otro recurso, como la litografia, en la reinterpretaciéon en
perspectivas imposibles de Esteban Linares (Murcia, 1951), con la licencia de introducir el
puente de los Peligros y la torre en la misma direccion®.

En esa busqueda de pintura alusiva a la torre, atendemos al profesor en Murcia, Vicente
Armifiana (Valencia, 1950), José Hurtado Mena (Murcia, 1955) y Antonio Sanchez (Murcia,
1965), tres pintores que conectan con el género del paisaje, el vanguardista Nicolds de Maya
(Cehegin, 1968), el expresionista en color José Manuel Pefialver (Murcia, 1967), al igual que
el empleo intenso y vivo de los Muher, el hiperrealismo de Miguel Vivo (1970), o las tematicas
murcianas del mas joven David Conesa (1982)*, etc. Son incontables los artistas que en algin
momento de sus vidas le han dedicado su atencién, incluso desde la abstraccion, caso de José
Luis Cacho (Barcarrota, 1945-2022) en sus formas abstractas como en La Catedral, El mirador
de la luna (1981) (José Luis Cacho, 2013: 87).

5. CONCLUSIONES

Las obras escogidas esperamos que ayuden a tener una amplitud temporal y visual sobre este
emblema murciano. Reinterpretaciones que se apropian entre flujos y corrientes diversas,
gestando una nueva vida y admiracién a la icénica torre. Obviamente, Murcia no seria igual
sin su torre, cuyos artistas se entregan a esta perpetua inmortalidad. Las obras se unen en

3 Véase el cuadro La calley la catedral I (2010, Serigrafia), de Esteban Linares en Galeria de Arte Aurora. https://www.galerialaau-
rora.com/artistas-a-z/linares- n/la-calle-y-la- ral-i

4 Véase la Web del pintor David Conesa: http://www.davidconesa.com/obra
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un pretexto, que es mostrar la magnificencia impuesta de la torre, que desde el género del
paisaje es centro y eje de las composiciones, donde se verifica el efecto de magnetismo en una
esfera artistica intergeneracional.

Seria una empresa interminable recoger todas las obras que existen sobre la torre, pero
puede servir este cierre como homenaje a todos aquellos aficionados que discretamente han
querido tener ese sentimental recuerdo, cuya edificacién desde la distancia los ha visto crecer.
Autodidactas que prueban, retan e intentan superarse al pintarla. Ante esta declaracién,
lanzamos un alegato a los que han inmortalizado la torre de una u otra forma, artistas
desconocidos, alejados de cualquier circuito artistico, mas como amantes de su patrimonio
que no han podido evitar plasmar aquello que emana de su tradicién e historia.

En este andlisis, se ha contrastado como las nuevas generaciones de artistas se dirigen
a otras formas de trabajo, préximas a herramientas de proyeccién visual, tecnoldgicas,
propuestas tridimensionales, uso de nuevos soportes como planchas de multiplex, y dirigidos
a conceptos abstractos como el tiempo, los limites, lo social, el vacio, etc., lo que hace que
se alejen de la figuracidn, y menos aun acercarse a un sentido patrimonial, exceptuando el
arte urbano, cuyos grafitis, a veces promovidos por el Ayuntamiento, procuran embellecer la
ciudad. Asi que, no es una cuestion alarmante, puesto que el arte debe ser de su tiempo, y la
torre se niega a no serlo, sdlida en su enclave esperando que vengan tiempos renovados para
regocijarse en su “urbanitas narcisista”

Tampoco podemos entrar en el campo amplio del “merchandising”, cuya torre es
tratada en el terreno artesanal alfarero, pasando por la técnica de la serigrafia de camisetas,
y otros innumerables objetos que van desde imanes, ceniceros o mecheros.

Soler (2007: 10) recoge que existe sobre la catedral “un sentimiento de Madre Espiritual
que la catedral desempefia sobre la ciudad y su huerta, desde sus primeras hechuras”.
Pensamos que la torre produce una cierta fuerza e imponencia ante aquellos que se encuentran
bajo sus pies, y trasciende cuando se trata de aproximarse artisticamente, en esa observacién
pausada, donde penetra la voz del pueblo, la elevacién que para unos puede ser mistica y,
para otros, poesia arquitecténica de nuestro pasado. Una firmeza y prominente obra que se
acusa en las pinturas vistas que ejemplifican como el paisaje de la ciudad de Murcia estd
marcado por su silueta protectora, que tanto significa para los murcianos.

Los medios de comunicacién murcianos se hacian eco del 500 aniversario de la torre el
19 de octubre de 2021, colocando la primera piedra cinco siglos atras, en aquel 1521. El cabildo
y museo de la catedral de Murcia, en colaboracién con el Ayuntamiento, organizaron una
serie de actividades conmemorativas por el V Centenario de la torre, en las que se incluyeron
conciertos y una serie de conferencias de tres maximos expertos: José Javier Ruiz, catedratico
de Historia Moderna de la UMU Cristina Gutiérrez-Cortines, catedratica de Historia del Arte
de la UMT, y Alfredo Vera Botin, arquitecto y uno de los responsables de la ejecucién de los
proyectos mas recientes de la restauracién de la torre (Benito, 2021).

La torre-campanario se muestra como una referente vigia de la ciudad y su huerta,
que desde la prolongacién visual de la calle Traperia uno contempla, en un ascenso tal que
“la calle se verticaliza, erigiendo, en el aire, una continuidad mégica, con vocacién de saeta”
(Garcia Abellan, 1973: 302). Una torre que es de todos, diria Garcia Abelldn en la exposicion
Viaje a la Catedral en la Galeria Chys en 1974, con obras de Aurelio, Canovas, Molina Sdnchez,
Parraga y Avellaneda (citado en Torres Fontes, 1994: 28).

Con sus casi cien metros de altura, es considerada la mds alta de Espafia, segin escribe
Delgado (2012: 126) con humor, ya que suma los 42 metros de desnivel sobre el mar que tiene
Murcia respecto los 7 metros de Sevilla, que hacen de esta torre tinica, cuyos viajeros que van
de paso seguro deben quedarse asombrados por como otea esta arquitectura, aunque sea a
kilémetros de distancia.

La torre es el significado cultural de més peso en la Region de Murcia, y, en ese sentido,
aligual que otros lugares ofrecen sus iconos a cierta categoria de lo mitico, caso del Coliseo en
Roma, la Alhambra en Andalucia, la torre Eiffel en Francia, etc., demostramos que en Murcia
y el recorrido hecho de la torre (histérico, constructivo y artistico) no tiene parangoén en la
comunidad murciana, simbolo que consolidamos mas si cabe. Y, conectando con el principio,
esta andadura no acaba aqui, ya que mientras se escriben estas lineas finales, la torre no deja
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de surcar cuadros por donde navegan pinturas y fotografias desde infinidad de dngulos, que
acrecientan el mito que camina firme hacia un futuro incierto.

En un ejercicio de resumen respecto a la interpretaciéon de la torre, las tarjetas
postales acometieron una labor que hoy podria atribuirse sociolégicamente a los selfies que
inmortalizan lugares que se quieren mostrar y compartir, el momento de una vivencia del
instante, unido quizd a cierto narcisismo en el que no debemos entrar. Las tarjetas fueron
un éxito conforme se extendia su moda, un complemento mas del turismo, que evolucioné
al color, a las postales compositivas con varias fotos en una, a los montajes, incluso a la
ilustracion mas artesanal como contrapunto que tendia a una tarjeta de mayor entidad y
calidad, con la firma de algtn artista disefiando a medida e intencién acorde a su formato y
destino. Las postales son un valor entre coleccionistas, y atesoran el testimonio sociohistérico
de una época, por lo que son muchos los archivos que se ocupan de esta salvaguarda, y en el
muy avanzado siglo XXI sorprende como los expositores siguen formando parte de nuestro
imaginario cultural.

La pintura ofrece una mayor fuerza respecto a la postal, que no ha cesado y cuyo
desarrollo desde el siglo XIX ha sido una constante, donde los mejores pintores que ha
cosechado la Regién de Murcia han mostrado momentos de debilidad ante su edificacién
mas solemne, desde los costumbristas que habian superado el romanticismo decimondnico,
pasando por diversas generaciones, como la del 20 y del Puente, hasta continuar con una
estela de pintores actuales.

De entre todos ellos, destacan unos cuantos innovadores que casi podriamos calificar
de provocadores, que han dejado una huella en su pintura de la torre y su catedral, primero
con Almela Costa que supo infundir un aire distinto, una atmédsfera a veces torrida, de calurosa
huerta estival cuyos matices amarillos se proyectan en los tejados de la ciudad y en especial
su torre, al igual que con Mariano Ballester por el que sus flashes de salpicados cromatismos
marcan una tendencia irrepetible, asi como Aurelio, que parece tener una deuda heredada
con Almela Costa sin tenerla, el cual ofrece estructuras compositivas distintas, yendo mas
lejos en sus mundos envueltos de amarillo.
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