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RESUMEN

La representacion de las artistas mujeres en la prensa grafica espafiola del primer tercio del
siglo XX es un campo de investigacién apenas abordado, que posee un indudable valor por su
contribucién al andlisis de la recepcién de las artistas plasticas en el periodo en que las mujeres
empiezanaintroducirse enelsistemadel arte. Estetrabajoanalizalaconstruccidonysignificados
del arquetipo de mujer pintora en el caso particular de la revista Blanco y Negro (1891-1936), que
fuepioneraenlamodernizaciéndelaprensailustradaen Espafiay,asuvez,emblematicaporsus
portadasypaginasartisticas, realizadasporlosartistasydibujantesmasreconocidosenlaépoca.
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ABSTRACT

The representation of women artists in the Spanish graphic press in the first third of the 20th
century is a field of research that has hardly been approached, which has undoubted value
for its contribution to the analysis of the reception of plastic artists in the period in which
women began to make their way into the art system. This work analyzes the construction and
meanings behind the archetype of the female painter in the particular case of the magazine
Blanco y Negro (1891-1936), which was a pioneer in the modernization of the illustrated press
in Spain as well as emblematic for its covers and artistic pages, made by the most recognized
artists and cartoonists of the time.

Keywords: Iconography/ Graphical Illustration/ Blanco y Negro/ Women artists/ Female
painters.
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Pionera entre las publicaciones ilustradas espafiolas, el interés por el arte que manifestd la
revista Blanco y Negro a lo largo de su primera etapa (1891-1936), favorecié de forma indirecta
la visibilidad de las artistas mujeres, publicando cuarenta y un textos dedicados a pintoras,
escultoras y mujeres que trabajaban en las artes decorativas (Rodrigo Villena, 2020b: 167),
ademads de nombrar a otras muchas por su participacion en las principales exposiciones y
certamenes que se iban desarrollando en Madrid, en provincias o en el extranjero.

De forma paralela a estas noticias escritas, la pluma y el pincel de los artistas e
ilustradores que trabajaron para Blanco y Negro completé la percepcion social que durante
estos afios se tenia de las mujeres que se dedicaban a las artes plasticas, recreando su
imagen en sus emblematicas portadas y paginas ilustradas. A esta iconografia, hasta ahora
no estudiada en la bibliografia que aborda la representacidn de las mujeres modernas en la
revista Blanco y Negro (Pérez Rojas 1997 y 2001; Salmer6n Berdejo, 2021), van dirigidas las
siguientes paginas, que analizan y clasifican todas las pinturas y dibujos de mujeres realizando
actividades artisticas, localizadas tras el vaciado de la publicacién.

A diferencia de los estudios ya realizados sobre la representacién de la mujer en la
prensailustrada, algunos de los cuales han puesto el acento en la moda femenina (Villanueva,
2015), la mujer en el deporte (Ramos, 2006) o en la publicidad (Ramos 2008 y 2009; Arroyo
Cabello, 2016); la iconografia de las mujeres pintoras es un campo de investigacién apenas
abordado en Espafia!, que posee un indudable valor por su contribucién al andlisis del
arquetipo de mujer artista creado en el ambito de la pintura y del disefio grafico y editorial de
este periodo y, de forma mas general, para la reconstruccién de la historia social y cultural de
las mujeres artistas en la Espafia del periodo analizado.

1. BLANCO Y NEGRO Y LA IMAGEN DE LAS MUJERES MODERNAS

En una época en que la mayoria de la poblacién era analfabeta, y aun cuando el publico
principal de las revistas ilustradas fuera culto y burgués, la carga visual que ofrecian estas
publicaciones fue fundamental para la construccién de los nuevos modelos femeninos
que se estaban gestando, entre ellos, el de mujer artista. En el caso concreto de la revista
Blanco y Negro, dos aspectos fundamentales contribuyeron a esta difusién. El primero fue su
popularidad. Fundada por el periodista sevillano Torcuato Luca de Tena en 1891, la revista
logré un éxito nunca visto hasta entonces, al ser ofrecida, con la misma calidad y mayores
adelantos técnicos de impresién y de reproduccién, a un precio inferior que la revista que por
aquella época tenia mas prestigio, La Ilustracion Espafiola y Americana, llegando a un nimero
y a un espectro mucho mayor de publico, que la adquiria atraido por su mayor presencia
fotografica, sus reproducciones en color, de cuya introduccién fue pionera, la calidad del
papel couchéy su formato algo mds pequefio que el habitual.

Junto a sus adelantos técnicos, otro punto de interés fue su vocacién artistica. A imitacién
de las modernas revistas europeas (en especial de la revista alemana Fliegende Bldtter), Blanco
y Negro dio un puesto principal a la ilustracién grafica, acompanando sus textos literarios y
noticias con ilustraciones y grabados e incorporando portadas y paginas artisticas que harian
de ella un verdadero museo y un referente del grafismo de calidad (Brasas Egido, 1995: 26).
Con un predominio absoluto del naturalismo (Bonet, 1992: 17), por Blanco y Negro desfilaron
todos los géneros y tendencias estéticas (costumbrismo, realismo descriptivo, modernismo,
vanguardia, nueva figuracion), de la mano de mas de un centenar de artistas consagrados y
nuevos valores, algunos de los cuales eran pintores (Cecilio Pla, Emilio Sala, Carlos Vazquez,
etc.); otros especificamente dibujantes (Angel Diaz Huertas, Méndez Bringa, etc.); participando
también humoristas (Sileno, K-Hito, Sirio, Xaudard, etc.) y artistas especializados en el disefio
de las orlas y las letras capitales (Valera, Blanco Coris, Arija, etc.)

Todos ellos tuvieron a la mujer como leitrmotiv de sus creaciones, que estarad presente en el
ochenta por ciento de los dibujos de la coleccién (Saiz y Luca de Tena, 1986: 356), dando cuenta
de los cambios que se fueron sucediendo en el estatus social femenino desde finales del siglo

1 Sobre la representacién de las artistas pldsticas en la prensa ilustrada de finales del siglo XIX y primer tercio del siglo XX véase:
Bastida de la Calle (1994), cuyo estudio analiza modelos del dmbito internacional; y Rodrigo Villena (2020a), que analiza la icono-
grafia de las artistas mujeres fotografiadas en la prensa grafica espafiola 1900-1936.
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XIX hasta la irrupcién de la Guerra Civil. Blanco y Negro ilustré con imagenes la aparicion de
un nuevo modelo de mujer perteneciente a la alta y media burguesia urbana, que demandaba
y conquistaba nuevos espacios publicos, dejando en un lugar secundario la representacion
de roles femeninos mads tradicionales como el dngel del hogar, las escenas costumbristas de
modistillas, cigarreras, planchadoras o vendedoras de flores y frutas (Lopez Fernandez, 2006:
42-46), asi como las languidas y elegantes mujeres modernistas de largos cabellos y tanicas
ondulantes que decoraban las paginas de la revista a principios de siglo (Brasas Egido, 1995: 44).

Esta apuesta se puso de manifiesto desde el nimero uno de la revista, con la eleccién
como primera portada, que se mantendria durante 52 nimeros, de un grabado del ilustrador
cordobés Carlos Angel Diaz Huertas, en el que una elegante mujer, de apariencia enérgica y
segura de si misma, conducia un carruaje, dejando a su paso una estela de hojas de periédico
con las secciones que ocuparian las paginas de la nueva publicacion.

Entre las muchas formas de interpretar y representar a la que tantas veces se ha llamado
la Eva Moderna, que ocupd la mayoria de las portadas de Blanco y Negro desarrollando aficiones
al aire libre (paseos, viajes, deportes, conduccidon de automaviles, etc.); participando en actos
sociales (bailes, teatros, cafés, etc.); consumiendo y/o adquiriendo los productos de consumo
que eran publicitados por la revista; exponiendo su indumentaria a la moda o desarrollando
actividades profesionales, la mas repetida en Blanco y Negro fue la representacién de la mujer
lectora, un tema que se acrecienta en el dltimo tercio del siglo XIX como resultado de las
reformas educativas yla concienciacién sobre lanecesidad de mejorar lainstruccion femenina
(Sanmartin y Bastida, 2002: 129-142), y que en este caso tenia una intencién puramente
publicitaria, ya que la culta y a la vez mundana lectora representada en sus portadas, no leia
un libro o publicacién cualquiera, sino un ejemplar de la propia revista.

Un lugar muy secundario respecto a estas iconografias lo ocupé la representacion
de artistas mujeres, que también estaran presentes desde los primeros nimeros de Blanco
y Negro a través de imégenes de jovenes mujeres pintando o llevando los emblemas de la
pintura y el dibujo. En concreto, el vaciado de la publicacidon entre 1891 y 1936 ha revelado
un total de 30 obras con esta iconografia, donde no se incluyen la reproduccién de varios
autorretratos de pintoras aparecidos en las secciones de critica de arte.

Todas ellas presentan el ejercicio artistico como una préctica snob y propia de mujeres
modernas y sofisticadas, formando parte del conjunto de las imagenes femeninas que, en Blanco
y Negro, como en el resto de las revistas ilustradas, mitificaron el cambio de estatus y la toma de
conciencia de las mujeres que se empez6 a producir en Paris y en otras ciudades europeas a finales
del XIX, poniéndolo como emblema principal de los nuevos tiempos (Pérez Rojas, 1997:16). La
representacion de las mujeres pintoras vestidas a lo parisienne o a lo garcon, en escenarios al aire
libre, en museos como copistas o en las salas de los certdmenes a los que se presentaban, creé
en el imaginario colectivo una tipificacién de las artistas como mujeres emancipadas, sin que por
ello sobrepasaran, en la vida real, los limites impuestos por el sistema patriarcal a la mujer.

Se presenta, a continuacidn, el andlisis de las imagenes localizadas, agrupadas en
los tipos iconograficos mas destacados: alegorias de las artes y pintoras amateur, que se
contrastaran con la representacion de los pintores hombres y con la lectura ofrecida por las
pintoras en los autorretratos publicados.

2. PINTORAS DE ALEGORIA Y SU EVOLUCION

Siempre al servicio de la actualidad, pero cuidando los aspectos propios de una revista de arte,
la fusién entre la literatura y la pintura fue una nota dominante en la revista Blanco y Negro
desde los primeros tiempos. Dentro de la redaccion, el confeccionador era la persona que
establecia los lazos de unién entre ambas especialidades, eligiendo las planas necesarias para
los textos seleccionados, asi como el tamafio y el tema de las ilustraciones, que encargaba a los
artistas mas adecuados. Los dibujos que no estaban vinculados a un texto, como portadas o
paginas ilustradas, no seguian este tramite, pero también pasaban por la seccidn literaria para
ser dotadas de un titulo y, en algunos casos, de un comentario. Las ilustraciones originales se
reproducian fotograficamente, sometiendo el positivo a diferentes dcidos para obtener el relieve
tipografico necesario para la impresién en una plancha de zinc. Esta positiva fotografica era
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después retocada y mejorada por los artistas que trabajaban al frente del taller de fotograbado,
con distintos procedimientos seguin fuera el original a ldpiz, a pluma, a mancha o a carbdn,
hasta conseguir el cliché perfecto para bajar al taller de montaje (Iglesias, 1980: 20-22).

Desde el punto de vista iconografico, laimportancia de lo artistico y la estrecha relaciéon entre
lo literario y lo pléstico se pusieron de manifiesto desde el primer nimero de la revista, a través del
emblema que también estampé Angel Diaz Huertas en una esquina de la ya comentada primera
portada, formado por una pluma de ave como simbolo del escritor, cruzada por un carboncillo en
representacion del gremio de los pintores (Brasas Egido, 1995: 26). En la evolucién de este motivo,
algunos artistas le afiadieron el rodillo de entintar propio de la tarea del ilustrador?, mientras que
otros prefirieron personificar las actividades artisticas a la manera dictada por Marciano Capella en
su obra De nuptiis Mercurii et Philologiae (ca. 420 y 490), donde las artes liberales eran representadas
como siete doncellas, creando alegorias donde una o varias mujeres arquetipicas llevaban dichos
atributos, sin que por ello existiera una intencién especifica de informar al publico lector sobre la
presencia y realidad de las mujeres que practicaban la pintura o la literatura.

Hasta trece ilustraciones de esta tipologia hemos localizado en Blanco y Negro, todas las
cuales representan a mujeres en solitario, o formando parejas o trios, que llevan y/o utilizan
uno o varios de los atributos citados: pluma de ave, plumin, rodillo, paleta, tubos de pintura,
pincel o carpeta para llevar los trabajos. La mayoria se publicaron entre 1891 y 1904, pero
también las tenemos en los afios veinte y treinta con una iconografia renovada y mas acorde
a los nuevos tiempos, segiin veremos. De todas ellas, el grabado de una mujer coronando
uno de los puentes del Retiro como si fuera una Victoria en la proa de un barco, con la paleta
y el pincel en sus manos (FIGURA 1a), es la mas antigua (24 de mayo de 1891) y, a su vez,
la Unica que no se publicé en la portada, sino acompafiando e ilustrando un texto sobre la
exposiciéon anual del Circulo de Bellas Artes escrito por Carlos Osorio y Gallardo. Careciendo,
por tanto, del cardcter publicitario que veremos en las alegorias destinadas al espacio mas
emblematico, su autor, el vizcaino Julio Gros, no sélo eligi6 una personificacion de la pintura
para referirse al certamen del Circulo; también era un guifio al papel de la mujer como musa
einspiradora de las obras de arte que alli se exponian, tema sobre el que trataba el texto al que
ilustraba, llamado “Vida Moderna”. En él, Osorio describia el aumento de las visitas femeninas
a las exposiciones como un signo de modernidad, las cuales, siguiendo al autor, acudian en
agradecimiento a verse bellamente reflejadas en los lienzos, y acababan influyendo en los
artistas tanto o mas que los criticos mds incisivos (Ossorio y Gallardo, 1891: 3-5). Entre otros
elementos iconograficos presentes en el grabado de Gros, destaca el escudo con la cabeza de
Minerva que era el emblema de la institucién y, al fondo, el Palacio de Cristal, lugar donde se
celebraba el certamen en aquella época (Rivera de la Cruz, 2005).

&)

&) VIDA VMO:DER\NA i

ALEGORIA DE LA PINTURA, rox Asmert

FIGURA 1. ALEGORIAS DE LA PINTURA EN EL SIGLO XIX. A) Julio Gros. Vida moderna. Blanco y
Negro, 24 de mayo de 1891. B) Fernando Alberti Barceld. Alegoria de la pintura. Portada de Blanco y
Negro, 15 de junio de 1895

2 Un buen ejemplo de este motivo iconografico puede verse en la portada del 19 de enero de 1919, donde la pluma, el carboncillo y
el rodillo de entintar aparecen en un primerisimo plano.
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Centrandonos ya en las alegorias situadas en la portada, muchas de las cuales se
seleccionaban entre las participantes en el Certamen Artistico que empezd a celebrarse en
1900, la primera que recalcé la idiosincrasia artistica de Blanco y Negro personificando en
mujeres el arte de la pintura y la ilustracion, se publicé el 15 de junio de 1895, firmada por
Fernando Alberti Barcel6 (FIGURA 1b). Con el titulo explicito de Alegoria de la pintura y en
un estilo academicista similar a la anterior, el artista representd, dentro de un medallén
flanqueado en los extremos por cuatro dragones, a una joven en actitud de pintar un lienzo,
llevando la paleta y el pincel en sus manos, mientras el viento movia las telas de su diademay
las lazadas de sus largas trenzas, en un escenario campestre adornado con azucenas.

En el afio 1901, Eulogio Varela, el ilustrador modernista por antonomasia de Blanco y
Negro, disefi6 para las tapas del volumen anual, estampadas en relieve y plata sobre tela especial
inglesa (Brasas Egido, 1995: 95), a una pareja de mujeres vestidas con largas tinicas y adornadas
con coronas vegetales (FIGURA 2a), muy similares a algunas dibujadas en la revista para su serie
“Las Musas”, de las cuales, la que representaba el ejercicio literario aparecia pensativa, dejando
reposar su cabeza sobre la mano con la que sujetaba la pluma; mientras la Pintura, en actitud
mas activa, dibujaba un motivo a mano alzada, llevando en la otra mano un pincel y una caja
de colores. El mismo disefio se utilizé también para las tapas de los volimenes sucesivos hasta
1904, inclusive, y se recuperd para decorar la portada del 13 de junio de 1903 y varias posteriores
del mismo afio, favoreciendo asi la difusién del modelo. Para otras portadas, y sobre todo en
paginas interiores y orlas, Varela completd dicho modelo con otras variantes donde esta especie
de musas, o bien otras figuras mitoldgicas como sirenas, sujetaban la palabra arte, sostenian
un lienzo, miraban ilustraciones o llevaban sendos tubos de pintura en sus manos; siendo
todas ellas mujeres arquetipicas, que también utilizaba como pretexto para la experimentacion
formal y decorativa, buscando la abstraccidn, al estilo de Mucha, en los juegos sinuosos de
filigranas florales o vegetales (Aparicio Benitez, 2016: 351-356).

(CENTIMOS

REVISTA ILUSTRADA

3 N:Ggs 3o Cenf®

FIGURA 2. ALEGORIAS DE LA PINTURA EN LOS INICIOS DEL SIGLO XX. A) Eulogio Varela. Portada

de Blanco y Negro, 10 de octubre de 1903. B) Eloy. Portada de Blanco y Negro, 26 de julio de 1902. C) M.
Maldonado, Portada de Blanco y Negro, 22 de febrero de 1902. D) Joaquin Martinez Lumbreras. Portada de
Blanco y Negro, 5 de julio de 1902. E) Alfredo Souto, Portada de Blanco y Negro, 15 de febrero de 1902. F)
Anénimo. Portada de Blanco y Negro, 18 de junio de 1904
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Con un estilo también modernista, pero menos dibujistico y decorativo que el de
Varela, en 1902 se publicaron varias portadas que daban mayor protagonismo a los detalles
y al contexto en que se situaban este tipo de mujeres alegdricas, dotandolas de color y
colocandolas en escenas naturalistas a las que se superponian después las orlas modernistas
con el titulo de la revista. Dos mujeres en alta mar, trabajando juntas en un mismo proyecto
artistico para incidir en ese espiritu de colaboracién entre artista y escritor, decoraban la
portada del 26 de julio de 1902, firmada por Eloy (FIGURA 2b). Vestidas con largas tunicas,
blanca una y negra la otra, como metafora del titulo de la revista, la escena presentaba a la
pintora coloreando una figura en el margen del texto escrito ya por la escritora, quien, sentada
sobre un pupitre, observaba pensativa la ejecuciéon de su colega. En otra variante realizada
por M. Maldonado para el nimero del 22 de febrero de 1902, no dos, sino tres mujeres que
caminaban por un bosque personificaban la ilustracién grafica y la musica, utilizando como
atributos una carpeta porta-laminas, un rodillo de entintar y una lira (FIGURA 2c). En este
caso, sin perder el cardcter mitico y el porte cldsico presente en las tres figuras, el vestido a
cuadros y el mandil con que el artista decidié proteger a la musa central de las manchas de
tinta durante el proceso de grabado, daban a la escena una nota costumbrista carente en las
imagenes ya citadas.

Mas comunes que las escenas formadas por varias mujeres, son las alegorias que
personificaban una o mas actividades artisticas a través del busto o el cuerpo entero de una
Unica figura. Los tres ejemplos localizados a principios de siglo son: la portada ilustrada por
Joaquin Martinez Lumbreras para el numero del 5 de julio de 1902 (FIGURA 2d), donde una
mujer de rojiza y decorativa cabellera, similar a las hojas que formaban la orla que enmarcaba
su primer plano, sujetaba la carpeta de proyectos con una mano y con la otra, la pluma de
ave y el ldpiz. Otro ejemplo es la ilustracién de Alfredo Souto publicada en la portada del 15
de febrero de 1902 (FIGURA 2e), que presentaba a una mujer caminando con su carpeta bajo
el brazo, simbolizando con un tnico motivo el trabajo artistico y literario. Y, por dltimo, una
interesante portada sin firma del dia 18 de junio de 1904 (FIGURA 2f), en la que, en un estilo
mas dibujistico y bicromia en verde y naranja, el autor representaba la pintura por medio
del icono clasico de la paleta, y a la vez se referia a la musica gracias a una ilusién 6ptica que
nos hacia ver el teclado de un piano en el suelo y el respaldo de la silla donde se situaba la
protagonista.

El gremio de los decoradores, encargados de diseflar las orlas y las letras capitales
de la revista, ambito en el que destacaron José Arija, Blanco Coris, Teodoro Gascén o el ya
citado Eulogio Varela (Saiz y Luca de Tena, 1986: 353), fue también personificado por medio
de jovenes y atractivas mujeres que aparecian rotulando las palabras Blanco y Negro u otros
titulos, en escenarios idealizados o decorativos. El ejemplo més antiguo es un dibujo realizado
por Narciso Méndez Bringa para la portada del ejemplar dedicado a Cénovas (8 de agosto de
1897) (FIGURA 3a), donde, con un aire romantico bien distinto al realismo que veremos en
imagenes posteriores, representaba a una mujer de larga cabellera arrodillada sobre un lecho
de flores, escribiendo el nombre del politico fallecido a los pies de un pedestal presidido
por su estatua. Otro ejemplo de esta tipologia es la escena recreada por Juan Francés para
la portada del 8 de noviembre de 1902 (FIGURA 3b), en la que una joven mujer repasaba las
palabras Blanco y Negro grabadas en la piedra de un altar clasico. Un cisne deslizandose a lo
lejos sobre el agua del lago y un gato negro que jugueteaba con una rosa caida desde la base
del altar, daban a la obra un caracter de postal romdntica muy del gusto burgués.

Con quince afios de diferencia, en una época en que lo literario y lo artistico empezaban
a competir en la revista con secciones mas periodisticas e informativas, el mismo homenaje
a la tarea de los ilustradores y rotuladores fue repetido por medio de una iconografia
renovada, como en la portada del 11 de noviembre de 1917 (FIGURA 3c), donde puede verse,
encaramada a una escalera, a una joven mujer vestida de blanco, que se entretenia pintando
un mural ayudada por una doncella con uniforme negro. Junto a las letras de la revista, la
incipiente rotuladora habria dibujado varias cenefas vegetales acabadas en flores, y escrito
los nombres de algunas secciones habituales, simbolizando de este modo la entrada semanal
de la revista a los hogares de la alta y media burguesia urbana, publico principal de Blanco
y Negro. Esta renovacion iconografica, donde la figura femenina dejara de encarnar a una
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musa para referirse una mujer de apariencia mas real, presentard la préctica pictérica de las
mujeres, que por estas fechas empezaban a abrirse camino en exposiciones y certimenes,
como una simple distraccién y labor de adorno desarrollada en la intimidad del hogar
burgués, poniendo imagen a algunas teorias pseudocientificas sobre la diferenciacién de los
sexos muy leidas en la época, entre ellas las del sociélogo alemdn George Simmel (1934: 47),
para quien el adorno del hogar era la manifestacion mas genuina de la cultura femenina; en
la que la mujer -por naturaleza mas ensimismada que el hombre- proyectaba su ser activo
y espiritual sin influencias externas o masculinas, animdndola a dirigir a ese campo sus
actividades artisticas, tal y como hacia la pintora reproducida en la portada citada.
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FIGURA 3. PERSONIFICACIONES FEMENINAS DEL GREMIO DE LOS DECORADORES E ILUSTRADORES. A) Narciso
Méndez Bringa. Portada de Blanco y Negro, 8 de agosto de 1897. B) Juan Francés. Portada de Blanco y Negro, 8 de
noviembre de 1902. C) Anénimo. Portada de Blanco y Negro, 11 de noviembre de 1917

La renovacién iconografica también lavd la cara a las antiguas musas de Varela, quien a
las puertas de los afios veinte, dibuj6 para la revista dos atractivas pintoras de estilo decd, que
mostraban la paleta y los pinceles en un primerisimo plano, pero llevaban un maquillaje y
una indumentaria de tltima moda que desviaban la atencién hacia asuntos mas banales. Asi
lo vemos en la pintora de melena corta que fue portada el 29 de diciembre de 1919 (FIGURA
4a), quien luce un vestido de tirantes negros anudados hasta la mitad del brazo, mas propio de
ir a bailar el charlestén que de manchar un lienzo; y en la pintora representada en la portada
final del 23 de febrero de ese mismo afio (FIGURA 4b), que lleva un exdtico y florido turbante
ajustado en el centro por una piedra del mismo e intenso color rojo que el de su carmin y
su vestido, con los que, lejos de recordar a una pintora practicando con seriedad el oficio,
parecia una modelo de modas posando. Mas alla de estos aspectos, ambas ilustraciones son
muy interesantes desde el punto de vista plastico e iconogréfico, destacando el dinamismo de
la primera imagen, logrado a través de las lineas oblicuas que trazan los pinceles, el cuello y la
espalda de la atractiva joven, en contraste con la horizontalidad del titulo Blanco y Negro; y la
originalidad con que Varela simboliza el ejercicio literario y plastico en la segunda ilustracién,
a través de las manchas de color de la paleta, dos de las cuales tienen forma de pluma de ave
en alusion a la literatura, mientras que el resto son manchas abstractas, refiriéndose a la
pintura.

Una ultima imagen realizada por Eugenio Cortiguera para la portada del 11 de octubre
de 1931 (FIGURA 4c), serviria como ejemplo final y emblematico de la evolucién iconografica
de estas alegorias de las artes, al presentar a la pintora, de anatomia huesuda, indumentaria
masculina y un cigarrillo de boquilla larga entre sus labios, ocupando con decisién el espacio
publico que anteriormente tenia vetado, llevando bajo el brazo su carpeta de dibujos. Obra
deco y fiel al estilo del pintor, cuyas mujeres repetian rostros de geométricas facciones, nariz
afilada y ojos achinados entornados, deudores del postcubismo, la imagen resume, a su vez,
el caracter excéntrico y chic que solian tener las mujeres modernas representadas en las
portadas de Blanco y Negro.
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FIGURA 4. ALEGORIAS DE LA PINTURA EN LOS ANOS VEINTE Y TREINTA.A) Eulogio Varela. Portada de Blanco
y Negro, 8 de septiembre de 1919. B) Eulogio Varela. Portada final de Blanco y Negro, 23 de febrero de 1919. C)
Eugenio Cortiguera. Portada de Blanco y Negro, 11de octubre de 1931

3. LA REPRESENTACION DE LAS MUJERES PINTORAS

A diferencia de las alegorias, la mayor parte de las ilustraciones que recrean escenas donde
aparecen mujeres artistas, se publicaron en portadas interiores y paginas artisticas, estando
exentas del cardcter publicitario de aquellas. En total, se han localizado diecisiete imdgenes
de esta tipologia, representando todas ellas a pintoras, en su mayoria aficionadas pintando en
la intimidad, y sélo en algunos casos, pintoras interactuando en el circuito artistico.

3.1. Pintoras en los espacios de profesionalizacién artistica.

FIGURA 5. PINTORAS EN LOS ESPACIOS DE PROFESIONALIZACION ARTISTICA. A) Angel Diaz Huertas. El
barnizado. Blanco y Negro, 23 de mayo de 1896. B) Narciso Méndez Bringa. En la escalera de Blanco y Negro. Una
artista. Blanco y Negro, 4 de febrero de 1899. C) Narciso Méndez Bringa. La critica. Portada Blanco y Negro, 5 de
junio de 1897

De todas las ilustraciones de mujeres practicando el oficio de la pintura localizadas en
Blanco y Negro, el ejemplo mds antiguo es un dibujo realizado por Angel Diaz Huertas para
ilustrar un texto de Luis Royo Villanova referido a la Exposicion del Circulo de Bellas Artes
de 1896 (FIGURA 5a). Fundado en el afio 1880, la presencia de mujeres en esta institucién
ya habia sido registrada por Manuel Alcazar, en un dibujo publicado el 8 de febrero de 1890
en La Ilustracion Espafiola y Americana, donde podian verse a las alumnas de los cursos
para sefloritas, y a otras mujeres diseminadas entre una mayoria de hombres, en las clases
generales impartidas de noche por el maestro Plasencia. Para Royo Villanova (23 de mayo
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de 1896: 12-17), la exposicién anual del Circulo era un discreto escenario de obras pequeias
proximas a su venta, para cuya consecucion resultaban fundamentales las labores de
barnizado y de colocacion previas a su inauguracidon. Apoyandose en el grabado de Huertas,
el autor sefialaba las dificultades de la Junta para seleccionar y otorgar a cada cuadro el lugar
iddéneo, e insistia en la frustracién de los artistas cuando veian su obra colgada en espacios
demasiado altos o con mala iluminacién. Aunque esta podria ser la situacién de la pintora
protagonista de la escena, que aparecia subida a una escalera dando los ultimos retoques de
barniz ayudada por un colega, Diaz Huertas, en el tono costumbrista que le caracterizaba,
desviaba la atencién hacia aspectos mas anecddticos, como la indumentaria de la pintora,
engalanada con un sombrero y una redecilla que le cubria la cara, y reducia el asunto a una
escena de coqueteria entre los jovenes artistas, que intercambiaban picaras miradas mientras,
al fondo, se reflejaba el ajetreo de los preparativos del certamen.

Otra ilustracién que pone sobre la mesa la temprana profesionalizaciéon de algunas
mujeres artistas fue la recreada por Narciso Méndez Bringa con el titulo En la escalera de Blanco
y Negro. Una artista (FIGURA 5b), publicada en un nimero especial dedicado integramente
a presentar los adelantos técnicos y la actividad de la empresa editorial, el 4 de febrero de
1899. En ella aparecia, de espaldas, una mujer que subia las escaleras de la redaccién para
ofrecerse como dibujante, o bien para entregar los dibujos contratados que llevaba bajo el
brazo en una carpeta. Conocido su interés por la moda (Zarza, 2015: 208) y el detallismo casi
hiperrealista de sus dibujos (Saiz y Luca de Tena, 1986: 357), el autor se detiene en detalles
como el talle ajustado, las mangas jamodn, el aparatoso tocado y el ostentoso cuello de piel
de la chaqueta, con los que sitda a esta pintora en la alta burguesia o la aristocracia, perfil
al que pertenecian las mujeres que en este periodo tenian formacién cultural y artistica. No
sabemos si Méndez Bringa plantea una escena de ficcidn, o si describia una realidad que él
mismo conocia, ya que para esas fechas la revista contaba con dos ilustradoras: la francesa
Madame Gironella, colaboradora de Blanco y Negro entre 1899 y 1901, que habia sido alumna
de la célebre academia de Carolus-Duran en Paris y daba clases de pintura a sefioritas de la
alta sociedad en su estudio de la Calle Villanueva de Madrid; y Ceferina de Luque, autora de un
grabado dedicado a los héroes del levantamiento madrilefio del 2 de Mayo, publicado el 1 de
mayo de 1892. En todo caso, y como acertadamente se sefiala en el catdlogo de la exposicién
Dibujantas, el autor fue audaz al elegir a una mujer como representante del gremio de los
ilustradores de Blanco y Negro, mostrandola en la escalera como metéfora, involuntaria por
parte del autor, de la dificultosa incorporacion de las artistas al sistema del arte en la Espafia
de la época (Replinger, 2019).

El 5 de junio de 1897, Méndez Bringa volvi6 a tomar como modelo a una pintora, que
represent6 delante del bodegén que habria conseguido colgar en un espacio expositivo
(FIGURA 5c¢). Por su manera de posar, apoyando un brazo en el marco, y colocando el otro
sobre su cintura en un gesto de graciosa coqueteria, no sabemos muy bien si es la pintura o la
propia artista, la obra de arte a enjuiciar por La critica, titulo dado a la obra; lo cual no distaria
mucho de la realidad, siendo tan frecuentes las criticas prejuiciosas que desconfiaban del
talento femenino; como aquellas que, haciendo ejercicio galante, se despachaban en elogios
a las virtudes fisicas, morales y artisticas de las autoras (Rodrigo Villena, 2017).

La formacién de las pintoras también fue un tema tratado por los ilustradores de la
revista, a través de dos obras que representaban a mujeres realizando copias de Veldzquez
y Murillo —los dos pintores mas solicitados— en el Museo del Prado. La primera, de Cecilio
Pla, publicada a doble pagina en color el 9 de marzo de 1907 (FIGURA 5a), representaba a una
joven ensimismada en su trabajo, analizando concienzudamente su propia composiciéon de
Las Meninas al lado del original de Velazquez. Llamada Dificil empresa, el autor ponia el acento
en la dificultad de la ejecucién artistica, presuponiendo que seria mucho mayor para las
mujeres, dada la falta de pericia innata para el dibujo que la literatura miségina les atribuia.
La misma temadtica fue abordada por Ricardo Brugadas en su obra Las Copistas, aparecida el
3 de septiembre de 1911 (FIGURA 6b), donde puede verse, en primer plano, a una pintora
copiando La Inmaculada de Murillo. Pintor costumbrista, Brugadas no solo presenta una
situacién cotidiana en el Museo del Prado, donde ese mismo afio figuraron como copistas
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212 hombres y 25 mujeres®, todos los cuales debian haber obtenido el aval de algiin maestro
para ser autorizados por el director, y pagado la cuota de una peseta, entre otros requisitos
definidos en el Reglamento de 1909¢; la obra también plantea la recepcidn que dichas artistas
tenian en la sociedad a través de la expresion de las dos espectadoras representadas en la
escena, una de las cuales observa atentamente la ejecucién de la obra, mientras la otra mira
de reojo a la autora, manifestando cierto desdén.

{DIFICIL EMPRESA!

FIGURA 6. MUJERES COPISTAS. A) Cecilio Pla. Dificil empresa. Blanco y Negro, 9 de marzo de 1907. B) Ricardo
Brugadas. Las copistas. Blanco y Negro, 3 de septiembre de 1911

3.2. Elegantes, decadentes y encantadoras pintoras de aficion.

Mucho mas frecuentes que las imagenes de las artistas que lograron participar en los espacios
de socializacién masculina y se integraron de manera profesional, o pseudo profesional,
en el circuito del arte, los artistas de Blanco y Negro recrearon escenas de pintoras amateur
frente al caballete, pintando en el interior de su propio hogar o al aire libre, difundiendo
asi el topico, extendido también entre los criticos de arte, de que la pintura femenina era
una simple distraccion de nifias ricas. En este sentido, mientras las obras que representaban
a los pintores hombres ofrecian una imagen del artista como un profesional de vocacidn,
sacrificado y casi heroico, pintando en frios y humildes estudios y vistiendo casi siempre
trajes raidos®; las pintoras aparecian elegantemente vestidas, con modelos inapropiados e
incomodos para la préctica pictdrica, pintando en interiores agradables y coquetos, al aire
libre, o bien descontextualizadas sobre fondos planos, dando la impresién de que la pintura
era un actividad ocasional o un simple divertimento para la mujer.

La primera imagen que responde a esta iconografia es la llamada Travesuras de la
modelo, del pintor Raimundo de Madrazo, que aparecié publicada el 2 de junio de 1894, en
una cronica de Augusto Comas y Blanco sobre la Exposicién del Circulo de Bellas Artes de
ese ano (FIGURA 7a). En ella aparecia la modelo Aline Masson, dibujando un personaje
de apariencia grotesca en el mismo lienzo en que Madrazo la estaria retratando. La obra
pertenecia al subgénero “bellezas femeninas”, muy popular en el ambito internacional,
que Madrazo cultivé a través de la representacion de su atractiva modelo fetiche en las mas
diversas actitudes y roles, y gan6 numerosas clientas en Paris y Nueva York, deseosas de

3 MUSEO DEL PRADO, Registro de copistas 1906-1914, p. 76. Sign. L35. Aunque la caligrafia e iniciales de algunos nombres no permi-
te distinguir con certeza si algunos de ellos se refieren a hombres o a mujeres, entre los 237 inscritos se distinguen con claridad
los nombres de 30 mujeres, que representarian un 12,65%.

4 MUSEO DEL PRADO. Reglamento del Museo Nacional de Pintura y Escultura correspondiente a 1910. 1 de abril de 1909, pp. 21-22. Caja:
359. Legajo: 111.01. N° de Expediente: 13.

5 Como ejemplos este asunto véanse las ilustraciones de Blanco y Negro: Pintores Bohemios, de Julio Gros (10 de enero de 1892); Bajo
cero, de Emilio Sala (2-12-1899); Don Bertoldo Murillo, de F. Alberti (12-9-1903); o la portada del 26 de abril de 1902, realizada por
Vera y Gonzilez.
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demostrar su posicién social posando como encantadoras mujeres de la corte versallesca,
mientras lefan, pintaban o tocaban el piano (Alzaga, 2020: 226 y 234). Muy lejos, por tanto,
de pretender demostrar la capacidad intelectual y los valores espirituales que desde finales
del siglo XIX las mujeres venian reclamando, la obra ridiculizaba las aptitudes artisticas
femeninas a través de la ejecucién de apariencia infantil con la que Aline estaba representando
a Madrazo, reduciendo la pintura femenina a una aficién de adorno realizada por jévenes
princesas o aristdcratas, vestidas con suntuosos trajes de seda. Aunque un sector de la critica
acusaba a Madrazo de rendirse a los gustos de la clientela para representar vulgares fruslerias
(Alzaga, 2020: 230), Comas y Blanco (2 de junio de 1894) destacaba en el texto la capacidad
del artista para captar la belleza femenina e invitaba a otros pintores a imitar su distincién
y elegancia, sefialando que tan legitimo era retratar la vida y el aspecto de la gente humilde,
como hacerlo de la buena sociedad y sus lujos. A tenor del publico burgués lector de Blanco
y Negro, no es de extrafiar que, bien entrado el nuevo siglo -en una fecha tan simbdlica como
la de 1915, cuando los avances de la emancipacidon femenina llevaron a la revista a introducir
la seccién “La mujer moderna”, sostenida por Maria de la O Lejarraga, aunque la firmaba su
esposo, Gregorio Martinez Sierra (Luengo Lopez, 2016)- la revista todavia se hiciera eco de la
reputacién de Madrazo y de la pervivencia del género citado, al reproducir, con el nombre
El Autorretrato (FIGURA 7b), una antigua obra del autor publicada treinta afios atras en La
Hustracion Espafiola y Americana (8 de enero de 1889), en la que aparecia otra de sus bellas y
aristocraticas mujeres simulando ser pintora, con el habitual y aparatoso vestido de cola y
volantes, autorretratdndose con la ayuda de un espejo.

FIGURA 7. CORTESANAS Y DECADENTES. A) Raimundo de Madrazo. Travesuras de la modelo, Blanco y Negro, 2 de
junio de 1894. B) Raimundo de Madrazo. El autorretrato. Blanco y Negro, 15 de agosto de 1915. C) Carlos Vazquez.
Pintura feminista. Blanco y Negro, 23 de julio de 1903

Un aire bien distinto a las pintoras de Madrazo, y visiblemente decadente, tiene la
escena que recred Carlos Vazquez con el titulo Pintura Feminista (23 de julio de 1903) (FIGURA
7c), donde una pintora embutida en un abrigo oscuro, rematado en un cuello de leopardo,
parecia abstraida y algo enajenada en la contemplacion de su obra, dejandose caer con cierta
dejadez en una silla de intenso e intencionado color rojo. Como en otras obras ya vistas, la
pintora lleva un pomposo sombrero, innecesario tratindose de un interior, que le aporta un
aire afrancesado y cosmopolita muy propio del fin de siglo. Elegido por Carlos Vazquez, o bien
por la propia redaccidn, el titulo “pintura feminista” es mds que significativo, al presentar la
pintura femenina como un sintoma del peligroso avance de la mujer moderna del que por
esas fechas alertaban en Blanco y Negro textos como el firmado por Luis Gabalddn el 2 de
febrero de 1901, donde se preguntaba si el hombre llegaria a desaparecer ante la nueva mujer
que empezaba a introducirse en las ocupaciones masculinas (p. 23); y otros que rechazaban
explicitamente determinados tipos de mujeres emancipadas que ya se veian en el extranjero,
como las “alemanotas de pies de caballo” o las “feministas sajonas” que, segun José Juan
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Cadenas (28 de noviembre de 1908), no tenian de mujeres “mas que las faldas, porque en sus
maneras, en sus ademanes, en su modo de pensar, son verdaderos hombres”. “Exposicién
feminista” fue también el titulo elegido por la revista para referirse a la primera exposicién
exclusivamente de pinturas femeninas, realizada en el Salén Amaré, de la que Blanco y Negro
publicé una fotografia el 7 de junio de 1903, y que generd una interesante polémica en otros
medios periodisticos (Cid Pérez, 2018).

Pese a todo, aun cuando la practica de la pintura otorgara a las mujeres cierta
modernidad que algunos veian con recelo, la mayoria de ilustraciones de pintoras publicadas
en Blanco y Negro hasta los afios treinta, muestran a mujeres encantadoras, femeninas al uso
y nada amenazantes, que demuestran la preferencia masculina de la época por la “mufiequita
latina”, timida en sus reivindicaciones laborales pero encantadora, en expresion del citado
Jose Juan Cadenas; y por mujeres “lozanas, engalanadas y con olor a rosas”, como escribia
Luis de Tapia (5 de enero de 1907) en su escrito “;Muera el feminismo y vivan las mujeres!”. La
primera portada que desarrolla esta iconografia es la publicada el 5 de agosto de 1899 con el
titulo La ultima pincelada (FIGURA 8a), firmada por el pintor Emilio Sala, en la que podemos
ver a una joven y graciosa mujer, pintando un motivo puramente anecddtico y encantador
de su propio hogar: sus gatos dormitando sobre un taburete. Pintada con los tonos claros y la
pincelada suelta que caracterizaron al artista tras su paso por Paris, Sala representa a la pintora
sonriente, tomando las proporciones del motivo pictdrico, con el pelo algo desordenado y
recogido en una simple lazada, logrando con ello un regusto costumbrista muy amable, bien
distinto al de la imagen anterior.

T
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FIGURA 8. LINDAS Y ENCANTADORAS PINTORAS. A) Emilio Sala. La tltima pincelada. Portada Blanco y Negro, 5
de agosto de 1899. B) Emilio Sala. Plein Air. Blanco y Negro, 26 de marzo de 1904. C) Cecilio Pla. Croquis femenino.
Blanco y Negro, 10 de octubre de 1903. D) Carlos Vazquez. Las ultimas pinceladas. Blanco y Negro, 8 de mayo de

1912. E) Enrique Estevan y Vicente. Amor al arte. Blanco y Negro, 3 de julio de 1909. F) Juan Martinez Abades.
Estudiando del natural. Blanco y Negro. Portada 14 de julio de 1912
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Mujeres encantadoras con aire de aficionadas tienen también las pintoras que Cecilio
Pla y, de nuevo, su discipulo Emilio Sala, representaron pintando al aire libre en sendas
portadas interiores de la revista en 1903 y 1904, respectivamente. Ambas se publicaron
acompafiadas de un comentario que explicaba en palabras, los mismos tépicos que los
artistas intentaban expresar con imagenes, siendo muy ilustrativas de los prejuicios que se
tenian y se querian difundir sobre las pintoras y sus cualidades. Con el titulo Plein air (26 de
marzo de 1904), en la escena recreada por Emilio Sala (FIGURA 8b), la mujer pintaba a un
joven pastor en un paisaje arbolado. En el texto podia leerse que dicho pastorcillo paseaba
casualmente por la zona donde la joven vagaba un dia cualquiera de excursién primaveral,
restando seriedad al asunto. Al caracter amateur de esta pintora apuntarian también detalles
como el sombrero con redecilla que dificultaria su visién y el taburete victoriano sobre el
que la protagonista descansaba graciosamente su rodilla, mas propio de alcoba que de silla
ligera para llevar al campo. El artista pudo haberse inspirado en una escena similar llamada
Croquis femenino (FIGURA 8c), realizada por Cecilio Pla para la portada interior del nimero
del 10 de octubre de 1903, donde la pintora aparece sentada en una silla plegable, con los
materiales necesarios para trabajar al aire libre esparcidos con cierta naturalidad por el suelo,
pero lleva, como aquélla, un sombrero de redecilla, ademads de una larga estola de plumasy
sendos guantes blancos que le dan un aire cosmopolita y urbano, pero serian impensables
en una situacion real. Con ella, Pla afiadia una imagen mas al extendido modelo de artista
aficionada que se entretenia pintando en sus ratos libres como un adorno propio de su alto
estatus social, sin conseguir resultados elevados. Asi lo explicaba el texto al que ilustraba
la obra, donde se describia la pintura femenina como una “Pintura de guante blanco”, muy
diferente al verdadero y masculino arte:
En la figura elegantisima de la gallarda joven que se dedica d la pintura de caballete
en un momento de vagar, entre visita y visita ¢ entre charla méds 6 menos aguada o
maldiciente y dulce pldtica amorosa, ha representado Pl la pintura femenina con todas
sus delicadas bellezas y todos sus inevitables y encantadores defectos. No se va d pedir
d las pintoras la robustez del dibujo, el vigor del colorido ni la acritud de contrastes
y claroscuros que solamente los pintores muy hombres emplean; pero en cambio, no
hay, por lo general, en la pintura masculina la minucia de observaciéon y la gracia de
pormenor que en la femenina resplandece. Esa joven que pinta de guante blanco hara
seguramente algo muy espiritual, muy ligero y voluble, y la volubilidad y ligereza en
materias artisticas no siempre son defectos (Anénimo, 10 de octubre de 1903).

Aunque el paso de los aflos no varié significativamente el trasfondo de estas
iconografias, en la década siguiente los pintores optaron por representar a las pintoras con
una indumentaria menos sofisticada, mostrando su encanto a través de nuevos recursos, como
la menor edad de las modelos o la dulce expresiéon de sus rostros. Una imagen que expresa
a la perfeccién esa mezcla entre romanticismo y modernidad es la ofrecida nuevamente por
Carlos Vazquez en su obra Las ultimas pinceladas, publicada en la portada del 8 de mayo de
1912 (FIGURA 8d). Sin mds elementos contextuales que su propia figura de medio lado, la
pintora posa su mirada en una obra que no aparece en la composiciéon, mostrando una leve
sonrisa de satisfaccién. Contrasta su rostro profundamente maquillado con la sencilla bata
profesional, creando en el publico la imagen de la mujer artista ideal, dulce y coqueta, pese
a desarrollar una actividad intelectual. La misma mirada encantadora se repite en la artista
que el pintor e ilustrador Enrique Estevan y Vicente representd en la obra Amor al arte (3
de julio de 1909) (FIGURA 8e), donde aparece una pintora casi nifia, graciosamente sentada
en una roca, mirando el pequefio cuadro que estaria realizando al aire libre. Vestida con
un atuendo mas moderno, formado por una sencilla falda, camisa y corbata corta, todo el
peso de la obra recae en su expresion sofiadora, disfrutando de la contemplacién estética o
imaginando un porvenir como artista, sin que aparezcan los enseres de pintar u otros detalles
que la sitien en la profesion, que si pueden verse en otras obras que el autor dedicé a los
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pintores hombres®. En sus inicios costumbrista, aunque acabd especializaindose en pintura
militar por su simpatia con la causa Carlista, el acercamiento de Enrique Estevan al tema de
la mujer artista pudo producirse debido a las clases de dibujo que impartié a algunas damas
aristocratas, entre ellas la duquesa de Morny (Anénimo, 28 de enero de 1927: 18).

Ademas de usar modelos y complementos recargados e incomodos para practicar la
pintura, también fue corriente vestir a las pintoras de un blanco impoluto muy poco sufrido
para trabajar con los pigmentos, con el que adquirian un aspecto juvenil, fresco y lozano, y
la préctica pictdrica femenina un tono informal, de higiénica y deportiva aficién. De todos
los hallados, el mejor ejemplo es el de la pintora representada por el pintor e ilustrador Juan
Martinez Abades, especialista en escenas portuarias y en paisajes de la cornisa cantabrica,
que aparecia pintando en un muelle, vestida de blanco desde el sombrero a los pies, en
contraste con el observador situado tras ella (FIGURA 8f). Publicada en la portada del 14 de
julio de 1912 con el titulo Estudiando del natural, aunque el vestido blanco sea mas propio de
un paseo en barco que de sostener la caja con los pigmentos y la paleta, resulta novedoso
que la pintora aparezca de frente, mirando fijamente al espectador, con una seguridad que
no se habia visto en ninguna de las ilustraciones de pintoras publicadas hasta la fecha en
Blanco y Negro, que solian aparecer ensimismadas y meditabundas, mirando sus creaciones.
La eleccion del verbo “estudiar” en el titulo citado, afiade también un toque de seriedad y
profesionalidad a la pintura femenina, omitido en los casos anteriores.

3.3. Otras iconografias: monjas pintoras, pintoras activas y personajes literarios.

En el mismo afio de 1912, Angel Diaz Huertas ofrecié una perspectiva bien distinta a la de la
mujer moderna y cosmopolita que solia aparecer en las ilustraciones de la revista, publicando
unaimagen hasta cierto punto rara en la iconografia de las mujeres pintoras, pero igualmente
aleccionadora de los caminos posibles que una mujer con intereses artisticos podia tomar sin
caer en los peligros que se presuponian a las mujeres emancipadas. Se trata de La Hermana
Pintora (portada del 1 de diciembre de 1912) (FIGURA 9), donde aparecia una joven monja
vestida con los hébitos de las Hijas de la Caridad que, bajo la supervisién de otra religiosa de
mayor edad, mezclaba en la paleta los colores con los que estaba pintando el mural de una
Virgen Inmaculada, encaramada a una escalera. Si atendemos a detalles como la flor blanca
que lleva la monja anciana y sobre la que concentra su mirada reflexiva, lejos de plantear
una reflexion sobre la realidad de las monjas que realizaban pintura devota en los conventos,
ahorrandole a la institucién el contrato de pintores para embellecer sus salas, la obra de
Huertas ensalzaba la pureza y la virginidad como el camino de la virtud femenina.

FIGURA 9. Angel Diaz Huertas. ~ FIGURA 10. Angel Andrade. = FIGURA 11. Santiago Regidor. La dama del
La hermana pintora. Blanco y Para el santo de la abuela. abanico. Blanco y Negro. 5 de mayo de 1936
Negro, 1 de diciembre de 1912 Blanco y Negro, 4 de

noviembre de 1905

6 Véase, por ejemplo, la obra de Enrique Estevan y Vicente llamada Al Aire Libre, publicada en Blanco y Negro el 29 de junio de
1901.
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La Unica ilustracién que, sin ser un autorretrato, represent6 en Blanco y Negro a una
pintora con nombre propio y activa en el circuito artistico de la época, es la titulada Para el
santo de la abuela (FIGURA 10), donde Angel Andrade retrata a la pintora Maria Teresa Barruezo
Sola (1883-1956), alumna de sus clases de dibujo en Tarragona, que milité en la LLiga Catalana
durante la II Republica, realizando retratos de amigos y personajes publicos, como el del
politico Prat de la Riba, que llegaron a ser expuestos y bien valorados en varios certdmenes
catalanes (Berruezo Garcia, 3 de marzo de 2016). La imagen se publicé el 4 de noviembre de
1905, sin que sepamos a ciencia cierta si fue de Andrade, o quizas de la propia revista, la idea
de dejar a la pintora en el anonimato para presentarla como una simple aficionada que se
entretenia en pintar un cuadro bonito para regalar a un familiar, en lugar de incluir su nombre
en el titulo para visibilizarla como alumna y futura profesional, aspecto que encaja con la
escasa consideracion de las artistas mujeres en los inicios del siglo. Con todo, y seguramente
por tratarse de un retrato y no una figura de ficcién, Andrade representa a la pintora con un
atuendo sencillo que protege con un delantal, destacando el ambiente intimista y la naturalidad
y concentracion que adopta frente a su tela, diferente alas poses y ademanes forzados comunes
en las pintoras representadas en las ilustraciones de las portadas de esta época.

Esta obra contrasta con la dltima ilustracién de una mujer artista localizada en Blanco y
Negro, que representa a una pintora llamada Florencia, dibujada por Santiago Regidor Gémez
como personaje principal del cuento La dama del abanico, del escritor José de Lucas Acevedo
(1936: 56-59). Publicada el 10 de mayo de 1936, treinta afios después que la anterior, en esta
imagen (FIGURA 11) encontramos resumidos todos los cambios acontecidos en el estatus de
las artistas mujeres durante los afios treinta, época en que las pintoras dejaron de ser casos
excepcionales en numero y logros artisticos (presencia en aulas, concurrencia a certamenes,
premios, etc.) y pasaron del desprecio mas absoluto al reconocimiento de algunos sectores
de la critica. Esta evolucion era explicada muy ilustrativamente por el critico Manuel Abril,
para quien, utilizando sus propias palabras: las mujeres habrian dado un salto mortal desde
la pintura de las aficionadas burguesas de fin de siglo que “pintaban flores casi siempre [...];
flores no de jardin [...], ni siquiera de pared, sino de almohaddén” (1934: 95); a los tiempos
recientes en los que, refiriéndose al tltimo Salén de Otofio, reconocia estar “apareciendo por
momentos y a cada Exposicidn nuevas pintoras: que poquisimas son fiofias” (1935: 84-85).

En este contexto, el cuento narrabala historia de un pintor de escaso éxito llamado Celso
Fortuna, cuya modelo, Florencia, acabaria siendo una pintora profesional bien reconocida en
el mercado y en los certdmenes. Aunque tefiida de los tintes romanticos propios del autor y de
la época, que llevaran a Fortuna a sacrificar su autoria y a firmar sus pinturas con el nombre
de Celso, hasta conseguir para él una medalla de honor en el Salén de Otofio, el cuento y su
ilustracién invertian los roles tradicionales atribuidos a las artistas, al otorgar el éxito a una
mujer, que superaria en talento a su maestro. De toda la narracién, Santiago Regidor congela
en su imagen el momento en que Florencia, en el centro de la composicién y delante del gran
lienzo en blanco que Celso Fortuna nunca consiguio pintar, trabajaba en uno de sus proyectos,
mientras éste, en actitud de un simple aprendiz, la observaba con sincera admiracion.

4. LAS PINTORAS EN SUS AUTORRETRATOS

Con excepcién de un unico caso que después comentaremos, los autorretratos de mujeres
artistas aparecidos en las paginas de Blanco y Negro no fueron ilustraciones encargadas por
la redaccidon, sino fotografias de pinturas expuestas en diversas salas, incorporadas por
los criticos para ilustrar sus crénicas de exposiciones y sus ensayos de arte. De los doce
autorretratos femeninos localizados en la revista, nos interesan los Unicos tres en que las
artistas se representan pintando frente al caballete. Todos ellos, incluido el de la histérica
pintora del neoclasicismo francés, Elisabeth Vigée-Lebrun (FIGURA 1la), aparecido
tempranamente el 23 de septiembre de 1905 en una secciéon dedicada a comentar retratos
famosos, encajan con el perfil de pintora profesional descrito en el cuento de Acevedo y
sefialado por algunos criticos, donde las artistas exponen y reivindican su profesiéon con
voz propia, mostrando un prurito de orgullo y dignidad que los diferencia de las imagenes
realizadas por sus colegas hombres.
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Lo vemos principalmente en los dos que se publicaron en torno a los afios treinta. Es
el caso del Autorretrato de Marisa Roésset (FIGURA 12b), reproducido en sendas criticas de
Rafael Villaseca (6 marzo de 1927) y Antonio Méndez Casal (22 de diciembre de 1929), donde la
pintora, que en esta ultima fecha estaba exponiendo en el Museo de Arte Moderno de Madrid,
se representaba con un look a lo garcon delante del caballete, auto inmortalizandose al escribir
en una tabla que aparece pintada junto al lienzo, un saludo de reivindicacién intelectual para
los espectadores que contemplaran la obra en el futuro (Capdevila-Argiielles, 2013: 131).

BlancoyNegro

Revista ilusttada

i 2 f iy sk {
FIGURA 12. AUTORRETRATOS DE MUJERES PINTORAS. A) Elisabeth Vigée-Lebrun, Autorretrato. Portada Interior
de Blanco y Negro, 23 de septiembre de 1905. B) Marisa Roésset. Autorretrato. Blanco y Negro, 6 de marzo de 1927 y
22 de diciembre de 1929. C) Srta. Gonzalez Bilbao. Autorretrato. Blanco y Negro, 6 de enero de 1935

El Autorretrato a color publicado el 6 de enero de 1935 en la pagina final de las doscientas
que en esta época alcanzaba la revista, realizado por una tal “sefiorita Gonzalez Bilbao”
(FIGURA 12c), es, para finalizar, otro ejemplo de la autoafirmacién de las pintoras mediados
los afios treinta, no solo por su peinado a lo garcon y la rotundidad de sus brazos bronceados,
sino, y sobre todo, por el tamafio del lienzo al que se enfrenta y su mirada desafiante, con
la cabeza levantada en actitud altiva, expresando de forma muy sintética la conciencia de si
misma y el avance conseguido por las artistas mujeres de su generacion. Por desgracia, de la
pintora que asi quiso presentarse, eliminando los estereotipos y los elementos anecddticos que
sus compafieros pintores incluian en sus reproducciones, no sabemos nada en la actualidad.

5. CONCLUSIONES

A finales del siglo XIX y principios del siglo XX, la prensa ilustrada se multiplica y alcanza un
considerable prestigio enlavidasocial y cultural, contribuyendo como medio de comunicacién
de masas a la construccion y popularizacién de nuevos tipos femeninos. Entre las imdgenes
de la nueva mujer que, rompiendo los moldes tradicionales del angel del hogar, se retratd
en Blanco y Negro realizando actividades intelectuales o interviniendo en la esfera social, la
representacion de mujeres practicando la pintura, llevando sus atributos o enfrentandose a
situaciones y contextos propios del artista, tuvo un lugar secundario, habiendo localizado un
total de treinta ilustraciones y tres autorretratos de pintoras frente al lienzo, repartidos en los
cuarenta y cinco afios en que se publicé la revista en su primera etapa (1891-1936).

Dichas imagenes se fueron gestando a la vez que iban apareciendo noticias escritas
sobre las pintoras que empezaban a destacar en diferentes exposiciones, compartiendo texto
e imagenes pictéricas los mismos topicos sexistas, emitidos por pintores y criticos de arte
hombres, sin que ninguna de las ilustradoras que trabajaban para la revista ofreciera su
propia interpretacion del tema.

El recurso a utilizar la imagen de una mujer pintora para remarcar el caracter cultural
de la revista y la importancia de los escritores e ilustradores que la hacian posible, estara
presente a lo largo de toda la cronologia, adaptandose a los conceptos estéticos imperantes en
cada momento. En un estilo u otro; vestidas como musas clasicas, como sofisticadas mujeres
modernas e incluso como gar¢onnes, todas ellas representan a mujeres arquetipicas, situadas
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generalmente sobre fondos planos o decorativos, o bien en espacios al aire libre, sin mas
conexién con la practica real de la actividad que encarnan (pintura, dibujo, literatura, etc.)
que los atributos que las acompafian. Pensadas por sus autores y elegidas por la revista para
ser imagenes de portada, el peso publicitario de estas alegorias prevalecia sobre cualquier
debate referido a la practica femenina del arte, utilizando la imagen de la mujer como un
recurso decorativo que hacia mas atrayente el mensaje y favorecia la compra de la revista.
Ello explica la exigua presencia de alegorias de las artes personificadas por hombres, que
ademas solian adoptar un aspecto muy diferente al mitoldgico y arquetipico otorgado a las
mujeres’.

A diferencia de las alegorias, el grueso de las imagenes que representan escenas con
mujeres pintando se concentré en la primera década del siglo XX, desapareciendo en los
afios veinte conforme la profesionalizacién de las mujeres artistas y su mayor presencia en
las exposiciones publicas, propicié un incremento de fotografias y noticias escritas sobre
pintoras reales en las paginas de Blanco y Negro. Dichas imagenes conviven en el mismo
periodo con otras que describian la vida del pintor bohemio, lo cual ha sido de gran valor
para detectar los estereotipos de género que las diferencian. En este sentido, mientras en las
escenas dedicadas a los pintores hombres se describe con detalle el estudio y sus enseres,
apareciendo la caja de colores, bicaros con pinceles, carpetas con dibujos y otros materiales,
alas pintoras se las sita casi siempre sobre un fondo plano, al aire libre y, excepcionalmente,
en interiores que no parecen ser un estudio, con los atributos minimos que las vinculen con
la profesion. La presencia de terceras personas, ya se trate de la propia familia; los y las
modelos; colegas y publico ocasional que le observan trabajar; e incluso criticos, mecenas
o posibles compradores que examinan sus obras, es otra constante presente en las escenas
de pintores, mientras que las pintoras aparecen solas, dando una pincelada o meditabundas
ante las obras, remarcando el intimismo y el individualismo de la pintura de aficidn, e incluso
haciendo dudar de si la mujer representada es una pintora o una simple observadora; dilema
que se plantea, por ejemplo, en las obras Amor al arte y La Critica, previamente analizadas.
La repeticiéon del mismo y monétono modelo de mujer vestida con elegante ropa de paseo,
pintando frente al caballete las minucias que acabardn decorando su propio entorno o seran
regaladas a familiares, insiste también en la falta de profesionalidad de las mujeres artistas,
en contraste con la amplia perspectiva profesional que se ofrece de la vida del pintor, que no
solo aparece pintando, sino también descansando o esperando la inspiracién; calentandose
en la estufa; conversando con otro artista o amigo; enfrentandose a la opinién del publico en
una exposicién; e incluso, abriendo con curiosidad la notificacién de un premio o la seleccién
de alguna de sus obras para un certamen.

Respecto a los temas pictoricos que aparecen ejecutando las pintoras, seran aquellos a
los que tenian acceso dentro de sulimitada vida social, normalmente pequefos y ornamentales
motivos de su propio entorno como animales, bicaros con flores y autorretratos; y en todo
caso, los temas que los pintores consideraban que estaban al alcance de sus capacidades
creativas, muy limitadas segin la literatura miségina de la época, como copias de los grandes
maestros y paisajes. Respecto a esta ultima tematica, la frecuencia con que las pintoras
son representadas tomando apuntes de la naturaleza, hacia visible el prejuicio, escrito
recurrentemente por los criticos de la revista, de que las mujeres tenian una sensibilidad
especial para captar el alma y los valores emocionales de la naturaleza: “Nadie mejor que
una mujer lograra interpretar el paisaje. Su sistema nervioso, mas fino y sensible que el
nuestro, se impresionarda mas pronto y alcanzara a comprender y penetrar ocultos sentidos
insospechados para muchos” -escribia Antonio Méndez Casal (27 de mayo de 1923: 55-57)
sobre la paisajista M® Luisa Pérez Herrero-.

El peso que tuvieron estas imagenes como transmisoras de conceptos generales
sobre las mujeres artistas, tiene tanta o mas importancia que los propios juicios escritos,
escasamente leidos al localizarse en las paginas femeninas de la revista. A pesar de compartir

7 Entre otros ejemplos, pueden verse las portadas de los dias: 26 de abril de 1902; 13 de diciembre de 1925y 1 de diciembre de 1929.
También se han localizado algunas alegorias mixtas, como la publicada el 15 de julio de 1923, donde el hombre lleva la paleta y
los pinceles; mientras la porta el libro.
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vocacion, esfuerzos, e incluso espacios con las pintoras, algunas de ellas miembros de su
propia familia y/o alumnas, los pintores e ilustradores de Blarnco y Negro repitieron, e incluso
acentuaron, debido a la trivialidad de las imagenes gréficas dirigidas al gran publico, los
mismos estereotipos que los criticos, ofreciendo durante todo el recorrido de la revista
una imagen dulcificada, absolutamente superficial y meramente decorativa de la practica
femenina del arte, bien distinta a la reflejada sobre los pintores hombres y diferente a la
propia realidad vivida por las artistas, muchas ya profesionalizadas y presentes en la vida
publica desde los afios veinte, que ellas si reflejaron en sus autorretratos.
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