ISSN: 0213-392X / eISSN: 1989-4562

DOI: https://doi.org/10.6018/imafronte.480061

Copyright: 2021 Servicio de Publicaciones de la Universidad de Murcia

(Spain). Este es un articulo de acceso abierto distribuido bajo los términos de
la licencia Creative Commons Reconocimiento 4.0 Internacional (CC BY 4.0).

Recibido: 12-05-21/ Aprobado: 24-06-21

CARPINTERIA DE ARMAR CON LACERIA EN IGLESIAS
DE LA REGION DE MURCIA. CONCEPTOS BASICOS Y
CARACTERISTICAS DE ESTAS TECHUMBRES DE MADERA
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CHARACTERISTICS OF THESE WOODEN CEILINGS
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RESUMEN

A principios del siglo XVI, el Reino de Murcia experimenta un notable aumento de poblacién
que conlleva la construcciéon de numerosas iglesias. En general, estos nuevos templos se
caracterizaran por el sistema de techumbre de madera a base de carpinteria de armar con
laceria. En muchos textos, a estas construcciones histéricas se les ha denominado como
“iglesias mudéjares” o “iglesias moriscas”, y su tipologia ha sido relacionada con los modelos
granadinos, sevillanos, levantinos (por el uso de arcos transversales o diafragma) o castellanos,
dependiendo del autor que analizara estas construcciones. El presente texto pretende
exponer las caracteristicas formales y constructivas de estas iglesias y sus techumbres de
madera, los sistemas de aprendizaje y trabajo de los autores de las cubiertas (bajo el control
de los gremios de carpinteros y regulado por las correspondientes ordenanzas), y justificar
por qué no se deben atribuir estas edificaciones a carpinteros mudéjares o moriscos sino a
carpinteros procedentes de areas de Castilla y por qué deberiamos denominar estos trabajos
como carpinteria de lazo. Con ello, se pretende contribuir al conocimiento y difusién de estas
magnificas soluciones estructurales y decorativas de carpinteria de armar, con laceria, que
aun se conservan en nuestra Region, contribuyendo asi a su conservacion.

Palabras clave: Techumbres de madera, carpinteria de lazo, carpinteria de armar, iglesia,
Region de Murcia

ABSTRACT

Atthe beginning of the 16th century, the Kingdom of Murcia experienced a notable increase in
population that led to the construction of numerous churches. In general, these new temples
will be characterized by the carpentry-based wooden ceilings system of structural carpentry
with lacework. In many texts, these historical constructions have been called “mudejar
churches” or “moorish churches”, and their typology has been related to the Granada, Sevilla,
Levantine (due to the use of transverse arches or diaphragm) or Castilian models, depending
on the author who analyzed these constructions. This text aims to expose the formal and
constructive characteristics of these churches and their wooden ceilings, the learning and
work systems of the authors of the ceilings (under the control of the carpenters’ unions and
regulated by the corresponding ordinances) and justify why these buildings should not be
attributed to “mudejar” or moorish carpenters but to carpenters from areas of Castile and
why we should call these works as laced carpentry. With this, it is intended to contribute to
the knowledge and dissemination of these magnificent structural and decorative carpentry
solutions to be assembled, with lacework, which are still preserved in our Region, thus
contributing to their conservation.

Key words: Wooden ceilings, laced carpentry, structural carpentry, church, Region of Murcia
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1. ANTECEDENTES. EL SIGLO XVI, REPOBLACION Y EVANGELIZACION DEL
TERRITORIO MURCIANO. LAS NUEVAS ERMITAS

A mediados del siglo XIII se produce la reconquista cristiana y delimitacién del antiguo Reino de
Murcia, que inicialmente comprendia no solo los limites de la actual Regién de Murcia sino que
incluia parte del sureste de la actual provincial de Albacete, algunas localidades de la provincia
de Jaén (Alcala la Real y la Sierra del Segura), y las alicantinas ciudades de Villena y Sax. Desde
entonces, y hasta la reconquista cristiana del reino nazari de Granada, en 1492, los intentos de
repoblacion y asentamiento de poblacidn cristiana en este territorio habian tenido poco éxito.
La inseguridad generada por las continuas incursiones de tropas musulmanas, la inestabilidad
politica por las disputas territoriales de la nobleza (como la conocida como “Guerra de los dos
Pedros”, entre 1356 y 1369), y las varias epidemias de peste, dejaron a finales de siglo XIV y
principios del XV amplias zonas muy despobladas, como los territorios de Caravaca y Cehegin.

Con la reconquista de Granada y la consolidacién de la unién de las Coronas de Castilla y
Aragén, llegara la estabilidad politica y social al Reino de Murcia, con lo que nuevamente se
inicia un periodo, ahora exitoso, de repoblacién de este territorio. La Comarca del Noroeste sera
un ejemplo de como se potencia y desarrolla este notable crecimiento de poblacién, en este caso
bajo la estructura organizativa, proteccién y tutela de la Orden Militar de Santiago. En general, este
aumento de poblacién del Reino de Murcia se asentara en el establecimiento de los castellanos
que habian participado inicialmente en la proteccién y consolidacién de la frontera con el reino
nazari de Granada y la reconquista posterior de este, asi como en la llegada de nuevos pobladores
procedentes de Castilla y poblacién musulmana procedente de al-Andalus, que se dedicard, en los
nucleos rurales, principalmente a la agricultura y la ganaderia (como en el Valle de Ricote, la zona
de mayor concentracién de moriscos en esta época en el antiguo Reino de Murcia); y en el &mbito
urbano a la industria de la seda (Molina, 2014: 195), aunque también llegaran albafiiles, mercaderes
y artesanos que potenciaran industrias como la de la ceramica, la orfebreria, el calzado...

La consecuencia inmediata de este paulatino aumento de poblacién sera el importante
desarrollo urbano que experimentaran, a partir del siglo XVI, ciudades como Caravacadela Cruz,
Cehegin, Lorca, Totana..., que viviran un notable crecimiento fuera del recinto amurallado, con
nuevas barriadas, asi como la aparicién de pequefios nicleos de construcciones en las zonas
de huerta (Gutiérrez-Cortines y Grifian, 1996). Todo este proceso, que en el caso del territorio
murciano serd tutelado principalmente por la Orden de Santiago y que pretende consolidar
y unificar formal, social y culturalmente los territorios, conllevara la necesidad de construir
edificios de culto cristiano (iglesias y ermitas) que, ademas de resolver la demanda de servicios
religiosos de la numerosa poblacién cristiana, debe servir para la necesaria evangelizacién
y asimilacién sociocultural de la poblacién musulmana, a la que ahora se identificard como
“morisca” (mas adelante comentaremos la diferencia entre mudéjar y morisca). Por ejemplo,
en Caravaca de la Cruz se construira la ermita de la Purisima Concepcién (consagrada en 1556),
la de San Sebastian (popularmente conocida como ermita del Santo), y las de San Jorge y San
Bartolomé (que actualmente no se conservan). En Lorca, se levantara el convento de La Merced
(actual edifico administrativo del Ayuntamiento de Lorca), el convento de Santo Domingo, y
de las ermitas de Ntra. Sra. de los Remedios, San Lazaro, Santa Quiteria y Ntra. Sra. de Gracia
(Belda y Marin, 1999; 104). En Totana, la iglesia de Santiago (consagrada en 1567) y el santuario
de Santa Eulalia de Mérida (conocida popularmente como La Santa y cuya configuracién
principal de realiza a finales del siglo XVI sobre una pequefia ermita del siglo XV). En Mazarrén,
la iglesia de San Andrés (construida en torno a 1543, con una configuracién distinta a la que
actualmente presenta), y la ermita de Ntra. Sra. de la Concepcidén (que en el XVII se amplia para
convertirse en la actual iglesia conventual de la Purisima) Y en el entorno urbano de Cehegin
las ermitas de Ntra. Sra. de La Concepcién (consagrada en 1556), Ntra. Sra. de La Soledad (1595),
la del Santisimo Cristo del Milagro (1595) y la ermita de San Esteban (1526, actual convento
de San Esteban). Asi mismo, en la huerta (vega del rio Argos) se construiran las ermitas de
San Sebastian (1507), Santa Barbara, San Ginés, San Agustin (1526) y el santuario de la Virgen
de la Pefla. La construccién y ubicacién de todas estas ermitas tenia el objetivo de proteger
a la poblacién y a sus cultivos de todo tipo de males, como las epidemias de peste y célera,
las sequias, las plagas, las inundaciones, etc., asi como cumplir con unas minimas funciones
especificamente religiosas (De la Ossa, 1998).
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FIGURA 1. Vistas generales de las techumbres de madera con laceria de la Iglesia de la Purisima Concepcion, en
Caravaca (a la izquierda) y de la Iglesia de Santiago, en Totana (a la derecha)

Por otra parte, hay que destacar que en la mayoria de los casos, estas ermitas tienen un
origen similar: seran promovidas y construidas por una cofradia fundada con un fin religioso
y social y, en algunos casos, asistencial, al construir también, anexo al nuevo templo, un
hospital (edificio que en todos los casos no se ha conservado), para el cuidado y atencién de
enfermos y pobres. Asi, en Caravaca de la Cruz serd la Cofradia de Ntra. Sra. de La Concepcién
y San Juan de Letran la que construira la iglesia de La Purisima Concepcién y anexo, un
hospital de Caridad (Collado, 2020). En Mula, la Cofradia de La Purisima Concepcién construye
el hospital de San Pedro y la iglesia (terminada en 1577), que actualmente forma parte del
convento de San Francisco (Collado y Fernandez, 2018). En Lorca, la Cofradia de la Santa Vera
Cruz y Sangre de Jesucristo levantara el convento de Santo Domingo. En Cehegin, la Cofradia
de la Virgen de Los Dolores construira la ermita de Ntra. Sra. de La Soledad (que servird para
ordenar y consolidar la trama urbana del barrio del Cubo); la Cofradia de la Preciosisima
Sangre de Cristo levantara la ermita del Santisimo Cristo del Milagro, en el popular barrio del
Coso; y la Cofradia de Ntra. Sra. de La Concepcidén (que se constituye en 1534), construird un
hospital de Caridad y, anexo a este, la ermita de Ntra. Sra. de La Concepcién (Collado, 2019),
que marcara el limite del desarrollo urbano del llamado Arrabal de las Eras (Molina, 2002).

2. ARQUITECTURA TRADICIONAL POPULAR Y TECHUMBRES DE MADERA

Los nuevos centros de culto cristiano, que actualmente se consideran iglesias cuando estan en
entornos urbanos y ermitas en entornos de huerta, serdn construidos con materiales y sistemas
constructivos propios de la llamada “arquitectura tradicional popular”. Por tanto, se utilizardn
materiales tradicionales como la tierra, la cal, el yeso, la madera (principalmente el pino), el ladrillo
macizo y los mampuestos de piedra; es decir, materiales faciles de obtener en el entorno y de bajo
coste. Para los sistemas constructivos se recurrird, principalmente, a la estructura de muros de
carga de tapia (tierra compactada con adiccién de cal) y/o muros de mamposteria, ladrillo macizo
para la realizacién de arcos, bévedas y campanarios, dejando el uso de sillares de piedra y trabajos
de canteria solo para algunas columnas y para las portadas, reservando la madera de pino para los
medios auxiliares (andamiajes, apeos y cimbras) y para los entramados de las cubiertas. En algin
caso puntual, como en la antigua ermita y hoy iglesia de Ntra. Sra. de La Concepcién, en Cehegin,
para la fabricacién de las dovelas de los arcos transversales se recurrird al uso de mortero de yeso
(Marin, 1999), simulando el empleo de sillares de piedra. Como vemos, materiales y sistemas
constructivos, que incluyen apoyos directos y ensamblajes histéricos caracteristicos, con una larga
tradicién de empleo entre alarifes, maestros de obra y albafiiles.

En cuanto a las caracteristicas arquitectonicas y funcionales de estas construcciones
religiosas, destaca la solucién de planta rectangular y dimensiones reducidas, con una nave
central amplia y laterales muy estrechas y poco iluminadas (apenas uno o dos 6culos o pequefios
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FIGURA 2. A la izquierda, vista general de la ciipula ochava que cubre el altar mayor de la Iglesia de Ntra. Sra. de
la Concepcion, en Cehegin. A la derecha, detalle de una de las pechinas.

huecos de ventana y una tnica puerta de acceso), un zaguan de entrada, cubierta a dos aguas
y pocos elementos decorativos (las decoraciones a base de molduras de yeso y policromias
que ahora encontramos en alguna iglesia/ermita se deben principalmente a afiadidos del siglo
XVIII). A los pies de estos edificios de culto se construird un coro o tribuna (que en ocasiones
incorporard la vivienda del ermitafio), mientras que para realzar el protagonismo del altar mayor
sobre la nave central, este se elevara tres o cinco escalones. Al exterior, las fachadas seran lisas,
con un cardcter muy austero, con contrafuertes (especialmente cuando la estructura del templo
se resuelve interiormente con arcos transversales), y solo destacard la torre-campanario, que
en muchos casos serd reformada en el XVIII para darle mayor protagonismo como elemento
sobresaliente y que identifica el templo en la trama urbana medieval.

Pero lo mas destacable de estas construcciones es la techumbre de madera con la que
se cubrian, que se resuelve con carpinteria de armar y, en muchas de las que han llegado a
nuestros dias, decorada con laceria. Pérez Sdnchez, que denomina estas construcciones como
“iglesias moriscas” defiende que “con un paralelismo casi absoluto con lo granadino inmediato a
la Reconquista, la arquitectura rural de Murcia pugnard entre el gético y el renacimiento incipiente
y la nota mds rica y personal la dardn los techos de armadura de pares y nudillo, o de dos vertientes
sobre arcos transversales, casi lo unico de cardcter artistico en estos pobres templos, tan en abierto
contraste con las otras grandiosas creaciones del renacimiento urbano a la italiana” (1960: 93). En
el caso del uso de arcos transversales o diafragma, la nave central se resolvera con varios
tramos (que en algunos casos se irdn afiadiendo conforme aumente la demanda de espacio
del templo), claramente delimitados por estos arcos, que seran apuntados (de tradicién gébtica,
como en las ermitas de San Bartolomé, en Ulea y en Caravaca, y San Onofre, en Alguazas) o de
medio punto (traza renacentista, como en La Concepcién, en Caravaca y Cehegin, Ntra. Sra.
de Loreto, en Algezares-Murcia, o San Roque, en Yecla), y sobre estos apoyard la techumbre
de madera cuyos faldones se resolverdn con la técnica de cinta y saetino y, en la zona central
de la cubierta, un falso almizate decorado con laceria. En este aspecto hay que destacar la
configuracién espacial de la iglesia de Ntra. Sra. de la Concepcién, en Cehegin donde “la
techumbre no descansa directamente sobre los arcos, sino que sobre éstos se eleva un cuerpo macizo
que duplica casi la altura, desde el capitel. Sobre este cuerpo liso, se apoyan las vigas, y el espacio
queda asi compartimentado en espacios cuadrados, y la vista interrumpida sucesivamente por
lo macizo, creando unos fuertes contrastes de luz y sombra” (Pérez, 1960: 101). Por tanto, en
Cehegin el que accede al templo no puede contemplar, con cierta continuidad longitudinal,
la techumbre de la nave central y, lo que es mas interesante, hasta que no llega al altar mayor
y levanta la mirada, no puede asombrarse y disfrutar de la armadura ochava (ocho faldones
sobre base cuadrada) de madera con que se cubre este espacio tan importante del templo,
un magnifico trabajo de carpinteria de armar, con limas mohamares, decorada con laceria
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(enriquecida con policromia) con un disefio de entrelazados tipicos del arte musulman, que
van desarrollando estrellas de ocho, y cuatro pifias de mocarabes dorados (una central, en el
almizate y el resto en las pechinas correspondientes); ademas de ser un ejemplar tinico en la
Regién de Murcia, pues la armadura ochava que actualmente cubre el altar mayor de la iglesia
de Pasos de Santiago, en Murcia, en realidad es una reconstruccién de mediados del siglo XX.

Mas adelante profundizaremos en el concepto “iglesia mudéjar/morisca” asi como en
las soluciones de techumbre con arcos transversales o con par y nudillo (una tipologia que
aun se conserva en las iglesias de San Andrés, en Mazarrén, y de Santiago, en Totana, asi
como en la ermita de Santa Eulalia de Mérida, también en Totana).

3. MUDEJARES Y/O MORISCOS. TECHUMBRES Y/O ARTESONADOS

Cuando visitamos alguno de estos templos, tanto en la Regiéon de Murcia como en el resto
de Espafia, y leemos la placa en fachada (o el folleto turistico) que nos informa de los
origenes y caracteristicas patrimoniales de estas construcciones, solemos encontrarnos con
términos y definiciones como “artesonado mudéjar”, “iglesia mudéjar” (o “morisca”, como
hemos comentado que las define Pérez Sanchez), “techumbre morisca”... También cuando
recurrimos a su declaraciéon de bien de interés cultural, con categoria de monumento,
podemos leer “templo de techumbre mudéjar” (Decreto n°26/1995), o que se destaque su
“soberbio armazdn morisco (...), siendo el artesonado, en general. una de las mds bellas muestras del
arte mudéjar murciano” (R.D. 2430/1980). Por tanto, se estaria atribuyendo la autoria, al menos
de la realizacién de las techumbres de madera, a moriscos y/o mudéjares, sin tener en cuenta
la diferencia entre unos y otros, el contexto histérico y sociocultural en que se realizaron estas
construcciones ni las condiciones laborales en las que trabajaban los encargados de levantar
estas iglesias y sus cubiertas de madera (alarifes, maestros de obras, oficiales, carpinteros,
pintores, aprendices...). Afortunadamente, en los ltimos afios la historiografia ha aumentado
notablemente el conocimiento que se tenia sobre estos condicionantes socioculturales y, en
el caso de las techumbres resueltas con carpinteria de armar y laceria, se ha avanzado mucho
en el entendimiento de su evolucién y desarrollo. Asi mismo, la participacién de carpinteros
moriscos y/o mudéjares en el trazado y realizaciéon de estas techumbres, especialmente a
partir de mediados del siglo XVI, se ha puesto en entredicho y, en el caso del antiguo Reino
de Murcia, con mds razon.

En primer lugar, debemos recordar la diferencia entre morisco y mudéjar. El primer
término se refiere alos musulmanes que, a partir del afio 1502, en el territorio bajo la jurisdiccién
de la Corona de Castilla (que incluia el Reino de Murcia) y de 1525, en la Corona de Aragén (que
incluia el Reino de Valencia), son obligados a renunciar a su fe y costumbres y a convertirse
al cristianismo (se les llamara también “cristianos nuevos”), para poder permanecer en la
Peninsula; aunque finalmente Felipe III decretara la expulsién de toda la poblacién morisca,
que se realizard de forma escalonada entre 1609 y 1613 (siendo los ultimos los del Reino de
Murcia). Mudéjares es la denominacién de los musulmanes que, una vez reconquistado, vivian
en territorio cristiano, normalmente concentrados en morerias (barrios concretos de las
ciudades), pero a los que se les permitia mantener su religion, ritos y costumbres a cambio
de pagar unos impuestos especiales y de asumir determinadas limitaciones en sus relaciones
con los “cristianos viejos” (para muchos historiadores, los mudéjares/moriscos coexistieron
mas que convivieron con los cristianos), y que seran obligados a convertirse en moriscos y
finalmente expulsados. Por tanto, en el caso de los templos murcianos del XVI-XVII el término
mudéjar no seria el mds apropiado, en todo caso, morisco, aunque como comentaremos, las
condiciones sociolaborales y de especializacion necesarias para realizar estas techumbres
hacen muy dificil su atribucién a carpinteros moriscos, Ademas, en la Regién de Murcia no hay
techumbre de madera resuelta con carpinteria de armar y laceria ataujerada (tipologia en la
que los elementos que forman la decoracién de entrelazados formando la laceria estdn clavados
a tableros sujetos a la estructura), de claro origen musulmén. En el caso murciano, todos los
templos que presentan armaduras originales con laceria, al menos las que actualmente se
conservan (La Purisima Concepcidn, en Caravaca, Ntra. Sra. de la Concepcidén, en Cehegin,
Ntra. Sra. de Loreto, en Algezares-Murcia, San Andrés, en Mazarrén, Santiago y Santa Eulalia

IMAFRONTE-N°® 28. 2021, pp. 1-15 5



Pedro Enrique Collado Espejo

de Mérida, ambas en Totana, y San Onofre, en Alguazas) presentan la solucién apeinazada (los
maderos estructurales conforman también la decoracion, por lo que las piezas del entrelazado
de la laceria forma parte de los elementos estructurales de la techumbre), una solucién tipica
de la carpinteria de armar espafiola. Ademads, los maestros carpinteros y sus oficiales tenian
prohibido tomar aprendices mudéjares (Nuere, 2000: 21), como se recoge en las Ordenanzas de
carpinteros de lo blanco de Sevilla (similares a las de Toledo y Cérdoba), de principios del siglo
XVI (recopiladas en 1519 de las antiguas ordenanzas de los alarifes de 1443, y reimpresas en
1632) al determinar “que no se tome aprendiz que no sea christiano y de linaje de christianos limpio”.
Por tanto, lo mds probable es que los trabajos de carpinteria de armar con lazo realizados en el
antiguo Reino de Murcia en el siglo XVI fueran realizados por maestros carpinteros y oficiales
procedentes de areas castellanas (Cantero, 2011:140. Collado, 2019: 307).

En realidad, la participacién de moriscos en la construccién de techumbres con laceria
en el territorio Murcia ya habia sido cuestionada por la profesora Gutiérrez-Cortines cuando
comenta que “tal vez haya que advertir sobre la tendencia a atribuir su construccion a una poblacion
morisca, cuando en realidad, puede sefialarse que, al margen de su origen, en el siglo XVI era un
modelo perfectamente asimilado por la poblacion, conocido por albafiiles y carpinteros y que sirvio
como solucion til, realizada por profesionales de muy diversa procedencia, pero no especialmente
por moriscos” (Gutiérrez-Cortines, 1987: 435), asi como por los profesores Belda Navarro y
Hernandez Albaladejo para los que “si bien fueron el resultado de una prdctica secular muy bien
trabajada por determinados artesanos, no tiene por qué estar vinculada a una etnia particular como
la poblacién morisca” (Belda y Hernandez, 2006: 93)

En cuanto al concepto “arte mudéjar”, hay que recordar que empieza a tomar forma
a partir del discurso de ingreso en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
de José Amador de los Rios, leido el 19 de junio de 1859 y con titulo “El estilo mudéjar en
arquitectura”, en el que defendié la existencia de este arte como maridaje del arte cristiano e
hispanomusulman, ademas de ser “el iinico estilo del que podemos enorgullecernos los espafioles”.
Mis reciente es la definicién del catedratico Borras Gualis como la “pervivencia del arte
isldmico en la Espafia cristiana, un fendémeno social y artistico privativo de la historia y de la
cultura espafiolas” (Borras, 2006: 298), destacando dos aspectos bdsicos para este historiador:
la primacia de la ornamentacién y la pervivencia de estructuras derivadas del arte isldmico.
La preeminencia que tiene la ornamentacion en estos trabajos es clara, sin embargo atribuir
la traza y disefio estructural a un origen musulman es algo muy cuestionado en la actualidad.

La inclusién del término “mudéjar” podria entenderse como que este estilo artistico
serfa exclusivo de constructores mudéjares, algo que desde el primer momento serd negado
por arquitectos como Vicente Lampérez, Leopoldo Torres Balbds, Fernando Chueca y mas
recientemente, por Enrique Nuere (gran especialista y divulgador de la carpinteria de armar
espafiola), por considerar que tanto cristianos (especialmente) como judios (algo menos)
participaron del desarrollo de este arte. Y esto serd especialmente asi cuando se trata de
trabajos de carpinteria de armar (con o sin laceria), enfatizando, en contra de la opinién de
Borras, que las estructuras (trazado y técnica constructiva) son cristianas. Para Enrique Nuere
“fueron los carpinteros castellanos quienes sistemdticamente integraron la decoracion tipicamente
isldmica en sus armaduras de cubierta, mientras los nazaries preferian emplear su caracteristica
geometria principalmente con funciones decorativas, lo que no impedia que en alguna ocasion
también la emplearan en carpinterias estructurales” (Nuere, 2010: 32). Asi mismo, historiadores
murcianos defienden que estas carpinterias “si bien fueron el resultado de una prdctica secular
muy bien trabajada por determinados artesanos, no tiene por qué estar vinculada a una etnia
particular como la poblacién morisca” (Belda y Hernandez, 2006: 159), asi mismo, “en el siglo
XVI era un modelo perfectamente asimilado por la poblacion, conocido por albaiiiles y carpinteros
y que sirvié como solucion util, realizada por profesionales de muy diversa procedencia, pero
no especialmente por moriscos” (Gutiérrez-Cortines, 1987: 435). Por tanto, la tendencia tan
arraigada de atribuir estas techumbres de madera a la poblacién mudéjar y/o morisca deberia
corregirse y s6lo seria aceptable el concepto “techumbre mudejar”’ aclarando, especialmente
en los ambitos académicos y legislativos (en las declaraciones de Bien de Interés Cultural con
categoria de monumento), que se hace con base en el estilo artistico y no como referencia a
los maestros carpinteros autores de estos trabajos.
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FIGURA 3. Techuimbre de la Iglesia de Santiago, en Totana, en la zona que cubre el coro, a los pies del templo.
Destaca la laceria con desarrollo de la estrella de ocho en almizate y la lima mohamar.

Como las techumbres murcianas resueltas con carpinteria de armar y laceria son
trabajos realizados en el siglo XVI, el andlisis de las técnicas y condiciones de trabajo de
los maestros carpinteros y sus ayudantes, nos permiten considerar que la participacién de
carpinteros mudéjares y/o moriscos en estas iglesias es bastante improbable. Para poder
trazar y desarrollar estos trabajos, el “carpintero de lo blanco” (por el uso, principalmente,
de madera de pino), o “alarife”, como se les denominaba en la Edad Media a estos
carpinteros (aunque con este término se reconocia también, por sus funciones, a los actuales
arquitectos o aparejadores municipales), debia tener unos conocimientos en construccién
y, especialmente, en geometria que en el siglo XVI no estaban al alcance de cualquiera. Por
ejemplo, las ordenanzas de Sevilla, recopiladas en 1519, definen a los alarifes “como omes
sabidores, que son puestos por mandado del Rey, para mandar fazer derecho acuciosamente, y con
gran bemencia deven ser acatados, aquellos que fueren escogidos para ser alarifes: y que ayan en si
a lo menos estas cosas, que sean leales, y de buena fama, y sin mala cobdicia; que ayan sabiduria
de Geometria, y entendidos de fazer engenios, y otras sotilezas: y que ayan sabiduria para juzgar
los pleytos derechamente por su saber, o por uso de luengo tiempo: y que sean mansos, y de buena
palabra a los que ovieren de juzgar: y que metan paz entre ellos: y que juzguen por mandado del
Alcalde, con vista, y acuerdo de omes bueno, que sean de al arte de su menester: y sobre todo, que
teman a Dios y al Rey”. Por tanto, para ser alarife habia que tener “sabiduria de Geometria”
y, cuando ademads de maestro carpintero se le reconocian otras atribuciones (como tasar y
juzgar pleitos relacionados con la construccién), parece obvio que desde comienzos del siglo
XVI, con la reconquista cristiana y la conversion obligada de los mudéjares, este cargo lo
ocuparian los “cristianos viejos”, como asi ocurrié definitivamente desde principios del XVII
con la expulsién de los moriscos.

Ademas, para disefiar la estructura y ornamentacién de estas techumbres y poder
cortar y ensamblar correctamente las numerosas piezas que componian estos trabajos, el
maestro carpintero seguia unas reglas de traza y construcciéon que habia asimilado gracias
a un estricto sistema jerarquizado de aprendizaje y formacién, que duraba varios afios,
y que estaba controlado por los gremios de carpinteros a través de las ordenanzas. Unos
conocimientos técnicos que eran transmitidos de maestros a aprendices y oficiales en talleres,
en muchas ocasiones de padres a hijos, y de una manera préctica y verbal (en esta época,
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saber leer y escribir estaba al alcance de muy pocos), credindose una estructura de personas
emparentadas que permitia transmitir y proteger los secretos del arte de la construccién, en
general, y de la carpinteria de lo blanco, en particular. Unas reglas que conocemos gracias
a los tratados de Diego Lépez de Arenas (“Breve compendio de la carpinteria de lo blanco
y tratado de alarifes”, publicado en 1633), de Fray Andrés de San Miguel (un manuscrito
que se conserva en la biblioteca de la Universidad de Texas), y de Rodrigo Alvarez (“Breve
compendio de la carpinteria y Tratado de lo blanco con algunas cosas tocantes a la geometria,
y puntas del compas”, de 1699). Tratados ampliamente estudiados y divulgados por Enrique
Nuere, que nos muestran la técnica constructiva de la carpinteria de armar y de lazo. Con
este sistema de control corporativo del oficio de carpintero, muy consolidado a partir del
siglo XV (como ocurrird también con el resto de actividades artesanales, controladas por
los gremios), se conseguia que prevaleciera “el papel del carpintero constructor de estructuras
carpinteras de edificacion sobre el del albafiil que levantaba muros y bévedas”; unos trabajos
que “siempre estuvieron reglados por el uso de una serie de plantillas, en forma de tridngulos
rectdngulos” (Nuere, 2015: 135). Es decir, toda esta manera de cubrir y embellecer edificios,
que deberiamos identificar como carpinteria de lazo, es posible gracias al uso exclusivo de
una serie de cartabones que el maestro carpintero debia trazar a partir de dos datos: primero
el disefio del lazo que desea, y después (pero relacionado con éste), el ancho de la estancia
a cubrir, que le permitia calcular la inclinacién de la cubierta, con la longitud de los pares y
todo lo que ello conllevara. Por ello, la maxima categoria que podia alcanzar un carpintero
de lo blanco era la de “iumeétrico”, por la importancia del conocimiento de las reglas de la
geometria y uso de los cartabones que rigen estos trabajos, estando capacitado para proyectar
en cualquier circunstancia. En una categoria inferior estaba el “lazero”, carpintero que es
capaz de trazar techumbres con lazo pero no ha acreditado (mediante examen) capacidad
para calcular y trazar cualquier tipo de techumbre (en las ordenanzas de Granada solo se le
exigia saber realizar “una quadra ochavada de lazo”), por lo que su trabajo se basaba en el uso
de las reglas y modelos de uso corriente (cartabones de armadura y cartabones de lazo) con la
geometria idonea en funcidn al disefio a realizar. Este sistema gremial de aprendizaje estaba
muy reglado y sus antecedentes son los talleres musulmanes pero, como se ha comentado, a
partir de la reconquista cristiana las ordenanzas de carpinteros especifican que para entrar
como aprendiz era necesario ser “cristiano limpio” y se impedia a esclavos o negros, aunque
hubiesen aprendido el oficio, ser examinados para oficiales, siendo la duracién media de
formacion del aprendiz de unos seis afios (Lopez, 2016). Por ejemplo, en Cartagena, cuya
ordenanza de carpinteros data de finales del XVI, se especifica “que el quisiere ser examinado de
maestro, haya de presentar certificacion del maestro conque hubiere aprendido de haber trabajado,
siete afios de aprendiz y tres de oficial”, ademas de que “los oficiales y aprendices han de ser de
buenas costumbres y limpios de toda mala raza” (Caniabate, 1962: 95).

Con este control gremial sobre el aprendizaje y el trabajo es imposible que, en el siglo
XVIy principios del XVII se establecieran, y de manera permanente, en el territorio murciano
carpinteros con la categoria de “iumétrico” o de “lazero”, a pesar del gran niimero de edificios,
especialmente religiosos, que se construyen con techumbres de madera con laceria. En el
caso de las techumbres murcianas, seguramente la falta de mano de obra experimentada en
trabajos de canteria (que se concentraba en la construccidn de la Catedral de Murcia), y la
necesidad de construir con rapidez y a bajo coste, hizo que se empleara preferentemente el
sistema estructural de arcos transversales, ahorrando los costosos apeos de otros sistemas
constructivos, como el abovedado. El sistema de pares y nudillo, con el uso de la lima doble
o mohamar en el encuentro de los faldones; solucién que para Nuere (2015: 1225) es una
de las grandes aportaciones de la carpinteria nazari a la castellana, pues esta solucién no
existe en la carpinteria europea; permitira la prefabricacidn, en taller y por partes, de la
techumbre, permitiendo al carpintero desarrollar la laceria. Por ello, la tipica ornamentacién
basada en estrellas y dibujos geométricos que se van formando con lineas que se entrecruzan,
pasando alternativamente unas por encima de las otras (la regla de “corta y pasa”), formando
y entrelazando diferentes figuras poligonales la encontramos en el almizate (o harneruelo,
la parte horizontal, y por ello mas visible, de las techumbres) y en las cubiertas resueltas
con el sistema de par y nudillo. Y l6gicamente, estos trabajos debieron realizarlos talleres de
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carpinteros, muy probablemente procedentes de dreas castellanas (como se ha comentado),
bajo la direccién de un maestro con la categoria de “iométrico”, si tenemos en cuenta la
calidad técnica de las carpinterias de lazo que se conservan en las techumbres de Caravaca,
Cehegin, Totana...

Portanto, lalarga tradicién medieval de movilidad de lostalleres de artesanos dedicados
a la construccidn de iglesias; tendra su reflejo en estas techumbres. Como prueba de esto,
en Lorca esta acreditada la autoria del carpintero Esteban Riberdn en las techumbres de los
conventos de Santo Domingo y de La Merced, y en las ermitas de Santa Quiteria y San Lazaro,
ademads de realizar, entre 1560 y 1576, la magnifica armadura de par y nudillo de la iglesia
de Santiago, en Totana (Belda y Marin, 1999). Y la techumbre del santuario de Santa Eulalia
de Mérida, en Totana, se atribuye al taller de Riber6n, pues se trata de una reproduccién,
en pequefio, de la armadura de Santiago y se termina hacia 1595, cinco afios después del
fallecimiento de Riberdn. La techumbre de la iglesia de San Onofre, en Alguazas, se atribuye
a los carpinteros conquenses Antonio Martinez y Bartolomé Hernandez, participando
un Bartolomé Hernandez (posiblemente el mismo) en las techumbres del convento de
La Merced, en Lorca, y en la iglesia de San Antonio, en Murcia, En el caso de la iglesia de
La Purisima Concepcién, en Caravaca, estd acreditada la autoria del trabajo al carpintero
Baltasar de Molina (Collado, 2020: 275), y la participacién de los carpinteros Juan y Ginés
Miravete y Diego Pérez. Por desgracia, en Cehegin los libros de fabrica y los libros de cuentas
de la Cofradia de Ntra. Sra. de La Concepcién no se han conservado, por lo que no se puede
acreditar el autor de la magnifica armadura ochava de la iglesia. Sin embargo, y teniendo
en cuenta la constante “relacién” entre las iglesias de La Concepcién de Caravaca y Cehegin
(Collado 2018, 2020 y 2021), la hipdtesis de la participacién de Baltasar de Molina y/o de su
taller de carpinteria en esta techumbre podria considerarse hasta légica.

En cuanto al empleo del término “artesonado” para definir estas techumbres (muy
extendido a nivel popular), debemos aclarar que realmente un artesonado es una tipologia
de forjado (estructura horizontal) formado por vigas de madera acodaladas, que forman
recuadros mas o menos regulares y que solian enriquecerse con diferentes tipos de molduras
y policromia. La imagen general es la de un conjunto regular de “cajones o casetones” de
madera colocados boca abajo, es decir, artesas invertidas (de ahi el nombre de artesonado).
Esta solucidn, que es estructural y decorativa, serd muy utilizada en el Renacimiento para
ornamentar palacios y villas burguesas, aunque en la Regiéon de Murcia los numerosos y
vistosos ejemplos de esta tipologia corresponden a edificios con decoracién modernista,
como podemos ver en varias salas del Real Casino de Murcia o las Casas Consistoriales de
Mazarrén (destacando el Salén de Plenos). Sin embargo, hay que tener en cuenta que los
casetones que conforman la decoracién en estos ejemplos murcianos son de escayola y
Unicamente la estructura acodalada de las vigas es de madera. Un buen ejemplo de artesonado
de madera es el techo del Salén Dorado del Palacio de la Generalitat, en Valencia. Por tanto,
y para ser rigurosos, cuando nos referimos a techumbres de madera resueltas con armadura
o carpinteria de armar, tengan o no decoracién de lazo, no deberiamos emplear el término
“artesonado”, y en el caso concreto de las techumbres murcianas con desarrollo de laceria lo
correcto seria hablar de “carpinteria de lazo”, como denomina estas tipologias el arquitecto
Enrique Nuere (2010:46).

4. LA INFLUENCIA CASTELLANA, LEVANTINA Y/O GRANADINA

En 1960, el profesor Alfonso E. Pérez Sanchez publica “Iglesias mudéjares del Reino de Murcia”,
texto que se convierte en el principal referente documental para conocer y clasificar la
mayoria de los templos murcianos con techumbres de madera resueltas con carpinteria de
armar, con o sin decoracion de laceria. Es un breve e incompleto estudio-catalogo que incluye
el analisis de diecisiete “iglesias mudéjares”, en su mayoria construidas en el siglo XVI, que
incluye cinco templos de la provincia de Albacete pero que en esa época se integraban en
el Reino de Murcia (San Antén, en Albacete, San Julian y el convento de Santo Domingo, en
Chinchilla, San Sebastian, en Villapalacios y la torre de Santa Maria, en Villarobledo); con
referencias a varias iglesias/ermitas murcianas que, por desgracia, no han conservado las
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techumbres de madera, y ninguna referencia a la iglesia de Ntra Sra. de Loreto, en Algezares-
Murcia, ni a la ermita de San Sebastian, en Caravaca (entre las ausencias mds destacadas). El
texto incluye afirmaciones como que “las techumbres son siempre y casti sin excepcion de cardcter
mudéjar” (Pérez, 1960: 93), o que “en Murcia, la vinculacion a Granada de las cubiertas que se
conservan es evidentemente directisima” (1960: 103); llegando a poner en cuestién la influencia de
los constructores valencianos al incidir en que “una doble influencia se manifiesta: la levantina
(valenciana) y la andaluza. Tormo (Levante, 1923), quizd exagere su relacion de dependencia con
lo valenciano. Un andlisis mds detenido lleva a pensar mejor en lo granadino, tanto mds proximo
también, pues en el XVI el contacto entre Granada y Murcia es intenso a través de una Almeria, feudo
de los murcianos Faxardos” (1960: 92). Por tanto, y tomando como referencia estas conclusiones,
varios textos posteriores de autores murcianos asumian la influencia granadina (arquitectura
y disefio nazari, musulman) en las techumbres de madera de nuestra Regién.

Para el valenciano Elias Tormo Monzd, que denominé “arquitectura de reconquista”
este tipo de construcciones, es clara la influencia valenciana en las techumbres murcianas,
especialmente cuando nos referimos a los templos resueltos con arcos transversales o
diafragma, por ser esta solucién estructural y constructiva, tardogética, la que se impuso
para levantar la mayoria de parroquias, capillas, ermitas e iglesias de conventos mendicantes
en el Reino de Valencia en esta época (Zaragoza, 2017; 142), algo que Pérez Sdnchez pone
muy en duda. También Torres Balbas defendia la influencia valenciana en las construcciones
murcianas, especialmente para las iglesias de arcos transversales, asi como para los templos
granadinos con esta solucion estructural: “el tipo de templo mds propagado por la region levantina
(...) esel de nave cortada por arcos fajones transversales, trasdosados en forma angular para el asiento
de la armadura de madera a dos aguas que cubre aquella. Casi siempre se abren capillas entre los
contrafuertes. El presbiterio es cuadrado o rectangular y cubierto también con madera. (...) y nada
deben al arte isldmico. La tinica influencia mudéjar que existe en semejantes iglesias levantinas, hay
que buscarla tan solo en las pinturas que decoran su techumbre a dos aguas. Tal vez desde Levante este
tipo de templos llego a Granada en el siglo XVI a raiz de su conquista” (Torres, 1949: 295), teniendo
en cuenta que para este autor Murcia formaria parte de la “regién levantina”, aunque el Reino
de Valencia perteneci6 a la Corona de Aragdn y el Reino de Murcia a la Corona de Castilla.

Pero hay que tener en cuenta que el sistema de arcos transversales o diafragma no puede
considerarse como algo propio y que exporta el Reino de Valencia. Es un sistema constructivo
que desarrolla la arquitectura romana, la arquitectura bizantina la extiende por el Mediterraneo
y durante los siglos XIV y XV sera el mas utilizado, por su facilidad constructiva y ahorro de
medios (especialmente de madera para andamiajes y techumbres), por las diferentes érdenes
mendicantes y la iglesia diocesana del Reino de Valencia. Con este modelo, se desarrolla una
extensa red de parroquias, iglesias y ermitas que permiten articular y organizar religiosa,
social y administrativamente el territorio valenciano; y para ello se recurrira a cuadrillas de
artesanos itinerantes (Zaragozd, 2017: 138-142), con lo que se repetiran tipologias constructivas
y soluciones decorativas, tanto en estructuras como en las techumbres de madera. Por tanto,
el modelo estructural de arcos transversales o diafragma sera el mas utilizado por las érdenes
militares, especialmente para levantar templos “menores”, como las ermitas, y la proliferacién
de este sistema en el Reino de Valencia (Corona de Aragén), no puede implicar que las ermitas/
iglesias murcianas (Corona de Castilla), se construyeran bajo la influencia valenciana. Ademas,
la participacion de cuadrillas itinerantes de canteros, albafiiles y carpinteros valencianos
implica el uso de la vara valenciana (que equivale a 90,60 cm) como patrén de medida y traza
de los templos y, segun se ha podido comprobar, la vara castellana o de Burgos (que equivale
a 83,59 cm) es la utilizada preferentemente en los templos murcianos (Collado, 2019 y 2021);
aunque esta afirmaciéon debe tomarse con las reservas propias de la falta de exactitud de las
medidas actuales de las construcciones por las reformas realizadas, en algunos casos, y por la
propia naturaleza de los medios utilizados en origen: una vara o regla graduada y un compds.

En 1987, la profesora Cristina Gutiérrez-Cortines publica su excelente tesis doctoral
sobre arquitectura religiosa renacentista en la antigua Didcesis de Cartagena que incluye
un extenso capitulo dedicado a analizar “las iglesias de techumbre de madera” (Gutiérrez-
Cortines, 1987), y en el que incide en laidea de lainfluencia andaluza mas que en la valenciana.
En el caso de la iglesia de Ntra. Sra. de la Concepcidn, en Cehegin, defiende que “en su forma
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y decoracion en esta techumbre se advierte una fuerte influencia andaluza” (1987: 459), y sobre los
templos lorquinos que “si existi6 una tradicion mudéjar en Lorca, seguramente estuvo entroncada
con las corrientes granadinas o cordobesas, mds que con las tendencias valencianas, que llegarian a
esta drea como producto de segunda mano” (1987: 468).

Por todo esto, tradicionalmente se han tomado los modelos constructivos y la tipologia
estilistica de las techumbres de madera, con laceria, del reino nazari de Granada como la
fuente para entender las cubiertas murcianas. En cualquier caso, para intentar determinar
qué modelos tipolégico-constructivos y estilisticos podrian haber influido en los disefios de
los templos murcianos del XVI debemos analizar cdmo fueron desarrolldndose estos modelos
conforme avanzaba la reconquista cristiana de la Peninsula.

La presencia musulmana en la Peninsula Ibérica comprende desde el siglo VIII (entrada
y creacién de al-Andalus en el afio 711) hasta el siglo XV (toma de Granada, en 1492), ocho siglos
de enfrentamientos que, a partir de la capitulacién de Toledo, en 1085, convierten a esta ciudad,
donde conviviran musulmanes (ahora mudéjares), cristianos y judios, en simbolo y referente
para las nuevas construcciones de la Corona de Castilla. El proceso de reconquista cristiana
sera muy lento y, al mismo tiempo que se van reincorporando territorios, se ira produciendo
una asimilacién de poblacién musulmana que conllevara un intercambio de conocimientos y
técnicas, asi como colaboracién laboral, entre musulmanes y cristianos que, en el ambito de la
construccion, significo el desarrollo de lo que se ha denominado como “arquitectura mudéjar”.
Dependiendo de las caracteristicas de cada territorio reconquistado se irdn configurando
“centros artisticos” cuya influencia se dejara notar en diferentes ambitos geograficos, destacando
la influencia de las tipologias toledanas, para el territorio castellano, y el mudéjar aragonés
(valle del Ebro, Zaragoza y Teruel) para los territorios de la Corona de Aragdn.

La tipologia toledana, cuyos maestros y carpinteros siempre mantuvieron contacto con
el territorio andaluz (Cérdoba sera reconquistada en 1236 y Sevilla en 1248) y el reino nazari de
Granada, se caracterizé por “el uso sistemdtico y casi exclusivo de la estrella de ocho como base de sus
trazados. (...) La estrella de ocho puntas y el lazo sirven de herramienta compositiva que abarca desde las
armaduras mds antiguas hasta los artesonados renacentistas” (Nuere et al., 2019). Como sabemos, las
lacerias de las techumbres murcianas desarrollan también exclusivamente la estrella de ocho, un
ejemplo claro de la influencia castellana. El templo mudéjar sevillano tipo sera de tres naves, sobre
arcos apuntados y se cubrird con armadura de par y nudillo, con laceria (predominando la estrella
de ocho) en la nave central y colgadizo en laterales (la iglesia de Santiago, en Totana, podria ser de
este tipo, salvo por el uso de arcos de medio punto). Como la iglesia de San Andrés, en Mazarron,
y la ermita de Santa Eulalia de Mérida se cubren con armadura de par y nudillo, en varios textos
aparecen como ejemplos murcianos de modelos andaluces, olvidando la gran cantidad de iglesias
castellanas y granadinas con esta tipologia constructiva de techumbre de madera. Ademads, como
comenta Pérez Sdnchez, una vez reconquistado el territorio granadino, en las nuevas techumbres
con armadura de par y nudillo, realizadas por carpinteros procedentes de Castilla, desaparece
el mocarabe (elemento fundamental en la decoracién nazari) y las maderas se dejan en su color
natural (como en Totana), a diferencia de las techumbres de los territorios castellanos que estan
ricamente policromadas (1960: 103).

Elmudéjararagonésse caracterizard porlautilizacién predominante delladrillo aplantillado
como elemento constructivo y ornamental, frente a la canteria, y menos uso, inicialmente, de la
techumbre de madera; pasando del sistema abovedado al uso de la armadura de madera de pary
nudillo, con tirantes, de claro origen almohade (Garcia y Canovas, 2018; 132), principalmente en
Teruel, fruto también de este intercambio de conocimientos entre territorios.

Por tanto, y como defiende Nuere, sera la convivencia hispanomusulmana la que
aportara estos nuevos conceptos formales, estéticos y compositivos que, principalmente los
carpinteros castellanos, fueron capaces de incorporar a sus trabajos gracias al dominio que
tenian de la técnica constructiva de las armaduras de madera en cubiertas. Para Enrique
Nuere “fueron los carpinteros castellanos quienes sistemdticamente integraron la decoracion
tipicamente isldmica en sus armaduras de cubierta, mientras los nazaries preferian emplear su
caracteristica geometria principalmente con funciones decorativas, lo que no impedia que en alguna
ocasion también la emplearan en carpinterias estructurales” (Nuere, 2010: 32). El resultado son
las techumbres que se desarrollaron en toda la Peninsula, llegando a las Canarias, al norte
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de Africa y a Iberoamérica. Unos trabajos de mucha calidad técnica y que, dependiendo de
la zona geogréfica, ira desarrollando algunas particularidades. Asi, las techumbres nazaries
(principalmente concentradas en Granada) y las de Toledo tendran sus zonas de influencia; y
las que se desarrollen en el archipiélago canario o las construidas en Iberoamérica (realizadas
por carpinteros castellanos) también tendran sus caracteristicas y rasgos diferenciadores.

La techumbre de Cehegin, por su singularidad en el territorio murciano, ha sido
analizada por varios historiadores llegando a remitir su disefio y tipologia constructiva “a
modelos extremerios, relacionados con drdenes militares, del siglo XIV en que se utilizaba el sistema
de arcos transversales y tres naves con, aproximadamente, triple anchura y mayor altura la central”
(Lopez, 2016: 374). La relacién 2:1 entre nave central y laterales, fue la mas comun en el
territorio murciano en el XVI, sin embargo, en Cehegin su utilizé la relacién 3:1. Pero hay que
tener muy en cuenta que estos “modelos extremefios” se caracterizan por la fuerte influencia
tipolégica de las construcciones toledanas, pues el territorio extremefio dependia de la
Didcesis de Toledo y estaba controlado por la Corona de Castilla a través de la Orden Militar de
Santiago, como ocurria en el Reino de Murcia. Ademads, en la construccién de este templo esta
acreditada la direccidon del maestro cantero Martin de Homa, de origen vizcaino y que trabajé
en varias ocasiones en reparaciones en las murallas de Cehegin (Gutiérrez-Cortines, 1987:
453) y en las iglesias de El Salvador y La Concepcién, en Caravaca. Por tanto, la influencia
de los “modelos extremefios” no seria aceptable, siendo mas légica la correspondencia con
tipologias constructivas castellanas y bajo la supervisién de la Orden de Santiago.

5. ALGUNAS CONCLUSIONES

Con la reconquista cristiana del reino nazari de Granada, en 1492, el Reino de Murcia deja
de ser zona fronteriza e insegura e inicia un periodo de estabilidad social y notable aumento
de poblacién. Esto conllevara el crecimiento extramuros de ciudades como Caravaca de
la Cruz, Cehegin, Lorca, Totana..., y la construccién de numerosas iglesias para cubrir las
necesidades de la poblacion y facilitar la evangelizacién y asimilacién sociocultural de la
poblacién musulmana, a la que ahora se identificara como “morisca”.

En general, estos nuevos templos serdn levantados con materiales y sistemas
constructivos propios de la llamada “arquitectura tradicional popular”, usando materiales del
entorno como la tierra compactada, cal, madera de pino, ladrillo y mamposteria. Seran de
planta rectangular y dimensiones reducidas, con una nave central amplia y laterales estrechas,
poco iluminadas, cubierta a dos aguas y fachadas lisas y austeras, con pocos elementos
ornamentales. Y lo mas singular, caracteristico y destacable de estas construcciones sera el
sistema de techumbre de madera a base de carpinteria de armar con laceria.

FIGURA 4. Detalles de la carpinteria de lazo, con estrella de ocho puntas, de tres de los almizates de la
techumbre de madera de la Iglesia de La Purisima Concepcion, en Caravaca de la Cruz.
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Desde que en 1960 se publicara un breve e incompleto estudio-catdlogo, con el titulo
“Iglesias mudéjares del Reino de Murcia”, en el que se exponen las caracteristicas de estas
construcciones, hasta la actualidad se ha producido un creciente interés por analizar y dar a
conocer estos trabajos de carpinteria de armar. Se han publicado varios estudios cientificos,
muy interesantes, aunque centrados especialmente en aspectos histéricos, artisticos
y tipoldgicos de estas techumbres, dejando un poco al margen los aspectos formales y
constructivos (trazado, técnicas de desarrollo y ensamblaje...). Ademads, a estas construcciones
histéricas se les ha denominado como “iglesias mudéjares” o “iglesias moriscas”. Sin embargo,
si se analiza el contexto histdrico y sociocultural en que se realizaron estas construcciones y
las condiciones laborales (bajo el control de los gremios de carpinteros y regulado por las
correspondientes ordenanzas), de los alarifes, maestros de obras, oficiales, carpinteros,
pintores y aprendices que levantaban estas iglesias, la participacion de carpinteros mudéjares
y/o moriscos en la realizacion de las techumbres de madera es mds que improbable. Por tanto,
el concepto “iglesia mudéjar” o “techumbre mudéjar” con el que popular y erréneamente
se suelen definir las iglesias del siglo XVI del Reino de Murcia, sélo seria aceptable si se
hace en base al estilo artistico y no como referencia a los maestros carpinteros autores
de estos trabajos. Lo mds probable es que estas techumbres fueran realizadas por talleres
de carpinteros, procedentes de areas castellanas y bajo la direcciéon de un maestro con la
categoria de “iométrico”, si tenemos en cuenta la calidad técnica de las carpinterias de lazo
que se conservan en las techumbres de las iglesias de la Purisima Concepcién, en Caravaca,
Ntra. Sra. de la Concepcidn, en Cehegin, Santiago, en Totana, San Andrés, en Mazarrdn, San
Onofre, en Alguazas o Santa Eulalia de Mérida, también en Totana, por hablar de los ejemplos
mas representativos y vistosos de los que atn se conservan en nuestra Region. Por desgracia,
la documentacién histdrica (libros de fabrica y libros de cuentas de las cofradias) es muy
escasa y solo conocemos algunos nombres de carpinteros que trabajaron en el siglo XVI en
el trazado y construccién de estas techumbres, como Esteban Riberdn, Baltasar de Molina,
Antonio Martinez y Bartolomé Herndndez; especialmente los dos primeros debian tener el
grado de “iumétrico” (maxima categoria que podia alcanzar un carpintero de lo blanco), a
tenor de la calidad de las techumbres cuya autoria estd documentada.

Dependiendo del autor que las analizara, las techumbres murcianas han sido
relacionadas con los modelos granadinos, sevillanos, levantinos (por el uso de arcos
transversales o diafragma), extremefios y castellanos. Pero teniendo en cuenta, por ejemplo,
que el modelo estructural de arcos transversales o diafragma sera el mas utilizado por las
6rdenes militares (el Reino de Murcia dependera, especialmente, de la Orden de Santiago)
para levantar templos “menores”, como las ermitas, el uso predominante de este sistema
constructivo en el levante (Corona de Aragén), no puede implicar que las ermitas/iglesias
murcianas (Corona de Castilla), se construyeran bajo la influencia valenciana. El uso de la
estrella de ocho como base para desarrollar la laceria en los almizates y estructuras de par y
nudillo de los templos murcianos muestran una clara influencia castellana, pues este sistema
estructural y decorativo fue “exportado” por los carpinteros toledanos al territorio andaluz,
inicialmente a Sevillay, con la reconquista, al Reino de Granada. Ademas, el patrén de medida
y traza de los templos murcianos es la vara castellana o de Burgos, por lo que la influencia
castellana y la procedencia de los carpinteros de esos territorios es mas que una hipétesis.

Esperemos que este texto haya servido para aclarar conceptos basicos y ayudar a
definir las caracteristicas tipoldgicas, materiales y compositivas de las techumbres de
madera, con soluciones estructurales y decorativas de carpinteria de armar con laceria,
que afortunadamente aun se conservan en la Regién de Murcia, contribuyendo asi a su
reconocimiento y puesta en valor.
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