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LA REPRESENTACION DEL TRABAJO FEMENINO EN LA MAR
EN EL IMAGINARIO VISUAL ASTURIANO CONTEMPORANEO

THE REPRESENTATION OF FEMALE WORK AT SEA IN THE
CONTEMPORARY ASTURIAN VISUAL IMAGINARY

Laura Mier Valerdn
UNIR

RESUMEN

Con este articulo se pretende llevar a cabo unalectura comparada entre los trabajos femeninos
asociados al mar, desempefiados por distintas generaciones de mujeres y de los que se tiene
constancia a través de diversas fuentes, y su representacion artistica en el imaginario visual
asturiano contemporaneo. En este sentido, se ha analizado un corpus de imdgenes que, desde
el siglo XIX hasta nuestros dias, recogen estas labores, atendiendo no sélo a las voluntades de
la mentalidad artistica, sino también a la evolucién socioecondmica de aquellas en nuestra
region. A tal efecto, las imagenes estudiadas proceden de disciplinas como la pintura, de
la cual hemos conservado una buena cantidad de ejemplos, seguida de la fotografia o de la
imagen publicitaria.

Palabras clave: Trabajo femenino, mujeres del mar, pescadoras, litoral asturiano,
representacion visual

ABSTRACT

The aim of this paper is to tackle a comparative analysis of women in seaworks, well-depicted
by sources, through the artistic approaching of contemporary Asturian imaginary. To the
point, a corpus of images, that goes from the 19th century to the present, has been gathered to
detect what intentions and purposes are connected to the artistic display. Not only attending
to the will of the artistic mentality, but also to the socioeconomic evolution of these seaworks,
these images involved varied information. The studied artworks come from disciplines such
as painting, photography or advertising images.

Keywords: Female work, women of the sea, fishwomen, Asturian littoral, visual representation
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1. APROXIMACION A LAS REPRESENTACIONES:
OFICIOS, COSTUMBRISMO Y GALANTEO

A modo de introduccidn, trataremos de perfilar aquellos rasgos y lugares comunes que nos
ayudaran a conectar las imagenes artisticas de nuestro interés y la realidad que representan.
Como es bien sabido, las comunidades maritimas, aquellas que basan su actividad econémica
en las labores pesqueras, se rigen por un modelo organizativo que obedece al sistema sexo-
género y que, a su vez, se vincula a otros patrones sociales expresados mediante binomios,
como espacio publico-espacio privado y mar-tierra. Al respecto, mientras que el espacio
publico se relaciona con el mar, lo masculino y lo productivo, lo femenino suele asociarse al
espacio doméstico, la tierra y lo reproductivo o, en su defecto, a aquella esfera publica que,
estrechamente hibridada en lo doméstico y privado, es escenario de labores complementarias
para la economia familiar (Martinez Garcia, 2017).

Al respecto, las obras analizadas han contribuido a la construccién de un imaginario
que, casi como un continuo, responde a una distribucién de la mujer entre el desempefio de
las labores econémicas y la encarnacién de personajes de naturaleza socioafectiva. Para el
contexto econémico, nos encontramos con una serie de escenas que insisten en la organizacién
de la economia familiar y en la recoleccion, distribucién y venta de la pesca. Para el contexto
socio-afectivo, se aprecian dos situaciones distintas que quedan ejemplificadas, por un lado, en
la representacién de toda una arquetipica galeria de viudas, esposas e hijas de marineros y, por
otro, en aquellas escenas de corte amoroso en las que las mujeres desempefian un rol activo.

Sin embargo, en buena medida la representacién masculina difiere de la femenina,
ya que la presencia del componente emotivo queda en la primera reducida a las escenas de
naufragios. Del mismo modo, las alusiones al estado civil o a la condicién de parentesco, asi
como la expresion de dichas emociones, se reducen sensiblemente en la construccién de este
imaginario del hombre (Mier Valerén, 2017).

No obstante, se puede decir que en la traslacién de los trabajos costeros se advierte con
claridad la realidad social, gracias a la expresion de la organizacién laboral y el desarrollo de
las tareas. A tal efecto, es clara la discriminacién por sexos de estos trabajos, pero también
las transformaciones que experimentan los propios modos de expresion de las labores. Asi,
de forma reiterada, nos encontramos con imagenes que fijan la representacién femenina en
los trabajos de venta y distribucién del pescado, quedando las labores de navegacion y pesca
a cargo de las figuras masculinas.

Dicho esto, no es menos cierto que casi todos los trabajos masculinos cuentan con
escenas pictdricas, frente a ciertas ocupaciones femeninas, en muchas ocasiones, sin obras que
las reflejen o con poca resonancia artistica. En este sentido, conocemos la actividad de mujeres
dedicadas a la industria de la transformacién, como las trabajadoras del sector conservero,
o aquellas otras que, con una voluntad empresarial, establecieron asociaciones de caracter
cooperativo, como las de la comufia de Luanco', todas ellas escasamente representadas?®.

Del mismo modo, hay oficios que han sido trasladados a la imagen pldstica, pero en
menor medida de lo que cabria esperar si tenemos en cuenta el calado de los mismos. Tal es
el caso de las mujeres rederas, de quienes disponemos imagenes como Cosiendo redes (s.f.) de
Luis Menéndez Pidal o Marineros en el puerto (ca. 1943) de Andrés Vidau, donde un pescador
instruye a una nifia en la reparacion de las redes. Aunque sabemos que los propios pescadores
arreglaban su instrumental, era frecuente encontrar mujeres rederas tejiendo y reparando, una
actividad también relacionada con el predominio de mano de obra femenina en las fabricas de
conservas. Uso tras uso, estas mallas tenian que ser arregladas y cosidas de nuevo, siendo esta
ultima labor conocida con el nombre de adobado (Machicado Compaiiy, 1988)°.

1 Con este nombre se conocid a un grupo de mujeres cooperativamente asociadas en la villa de Luanco. Comerciaban con el pescado
fresco y con las piezas del comun, las cuales compraban a los patrones de las embarcaciones al entrar al puerto. Este pescado era
revendido mds tarde, siendo el beneficio obtenido repartido de forma equitativa entre todas (Fandos Rodriguez, 2000 y 2006). Véanse

también noticias como https:/www.lne.es/aviles/2014/07/13/tres-decadas-comuna-19997328.html [Ultima consulta: 13-1V-2021, 15:48].

2 Se conservan fotografias de mujeres que participaron en sectores tradicionalmente masculinos, como el armador. Al caso, véase
a La Papiega, empresaria armadora del puerto de Luanco, que fue fotografiada por E. Bosquets (Fandos Rodriguez, 2000).

3 Yasean fijas, de deriva, de cerco o de arrastre, en funcién de su posicionamiento sobre el agua, estas redes son mallas provistas de
una armazon exterior que se desarrolla entre relingas o cabos (Rodriguez Rodriguez, 2006b: 182-183).
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Retomando lo expuesto para la representacion de los trabajos, se tiene constancia de
que esta traza del perfil laboral femenino, tendente a su circunscripcién doméstica, no es
exclusiva de la imagen artistica ni se reduce a nuestro ambito geografico (Broullén Acufia,
2011; Macias Mufioz, 2016). Igualmente, algunas de estas ocupaciones se recogen parcialmente
en las fuentes oficiales, bien porque la metodologia empleada en el sistema de registro las
excluya, bien porque algunas de las actividades, como las auxiliares a la pesca (rederia, venta,
transporte y recogida de algas) ni siquiera se computan (Munoz Abeledo, 2012)*.

Asimismo, la dureza implicita en este modo de vida suele simplificarse a través del
proceso de idealizacién plastica. Sabemos que las mujeres marineras desempefiaban los
trabajos de la casa y del cuidado familiar, asi como aquellos relacionados con la economia
doméstica. Ademads, estas figuras se responsabilizaban de los quehaceres del cultivo de la
tierra y del autoabastecimiento alimentario tras la partida del hombre a la mar. A este cimulo
de cargas se le sumaban la incertidumbre y la pesadez de las largas esperas, tanto para faenar
como para recibir los ingresos de la pesca, los cuales a veces no llegaban por las malas
jornadas o por los temidos naufragios. Entonces, con la viudedad, aumentaba la gravosa carga
de trabajos y responsabilidades, asi como se reducian los ingresos y las manos disponibles
para trabajar. En este sentido, conocemos la inseguridad generada por la irregularidad y
la fluctuacion de estos pagos a lo largo del aflo, mas abundantes cuando se daban buenas
costeras y escasos en épocas de temporales (Fandos Rodriguez, 2006).

Sin embargo, en lasimégenes rastreadas se aprecian una serie de caracteristicas que nos
hablan de la voluntad artistica. Por ejemplificar esta cuestidn, la iconografia de los trabajos
de labranza suele reflejar al hombre y a la mujer trabajando al unisono. De este modo, se

Figura 1. La hija del patrén (1924) de Nicanor Pifiole. Coleccion Museo Casa Natal de Jovellanos (Gijon).

4  Eneste sentido, existen estudios que recogen la ocultacion de estos trabajos en fuentes como los censos poblacionales. Véase Mufioz
Abeledo, 2012. En términos generales, para esta cuestién consultese Pérez Fuentes, P. (1995) El trabajo de las mujeres en la Espafia
de los siglos XIX y XX. Consideraciones metodolégicas, en Arenal. Revista de historia de las mujeres, 2,2: 219-245; Pérez Fuentes, P.
(2003). Ganadores de pan y amas de casa: los limites del modelo de male breadwinner family (Vizcaya, 1900-1965), en ;Privilegios o
eficiencia?. Hombres y mujeres en los mercados de trabajo. Alicante: Universidad de Alicante: 217-241. Con otra voluntad y para estudios
sobre composicién familiar y laboral en zonas maritimas asturianas: Sudrez Alvarez, P. (2013). Familia y sociedad en un concejo
maritimo del noroeste peninsular: el municipio asturiano de Carrefio en 1753. En Estudios Humanisticos. Historia, 12: 397-416.
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ha prescindido frecuentemente de la representacién femenina en solitario, cuando sabemos
que esta accidn era habitual. En otras ocasiones, el trabajo de la tierra y del ganado queda
enmarcado en una escena de galanteo, en donde se presentan los motivos elegidos fusionando
labor y cortejo. Llendando (s.f.) de Ventura Alvarez Sala, una pintura que atina espacio litoral,
referencias portuarias, labores de pastoreo y escena de cortejo, nos muestra una pareja de
mozos allendando el ganado en medio de un ambiente de goce y despreocupacion®.

Siguiendo esta linea, otras obras traducen los espacios marineros mediante un registro
costumbrista que busca atraer la atencién del espectador con imagenes de la cotidianeidad.
No obstante, estas escenas también son reflejo de la realidad social que tenia lugar en las
zonas de trasiego y, por tanto, de friccion entre hombres y mujeres. Ambientadas en el puerto
o en la playa, suelen recoger escenas amorosas y familiares. Por un lado, identificamos el
tema del cortejo, como En el puerto (1890)° de Juan Martinez Abades o en La hija del patrén
(1924) de Nicanor Pifiole. Por otro, encontramos otras imagenes que emplean estos paisajes
como escenario para la retratistica, véase Familia marinera (1867) de Dionisio Fierros.

Figura 2. Etiquetas comerciales de “Lejia Musel” (ca. 1930). Coleccién del Museo del Pueblo de Asturias (Gijon).

5 Sibienlavozse transforma en funcién de la zona, se entiende por allendar, llendar o llindar el vigilar, cuidar, pastorear o apacentar
el ganado. Véase https://mas.Ine.es/diccionario/buscador?q=allendar. [Ultima consulta: 12-1V-2021, 18:02].

6 Laobra En el puerto (1890) fue conocida como Idilio de pescadores por el tema representado. No obstante, también nos interesa por
la representacion de algunas herramientas de trabajo, como el balde, recipiente oval realizado en madera y con asa de cuerda,
que era utilizado por los marineros para llevar la comida cuando los viveres corrian a cuenta de cada tripulante. Ademds, este
recipiente tenia una doble funcién, puesto que a la vuelta se empleaba para traer la parte del pescado correspondiente (Diaz
Quirds, 2006: 142-143).
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De igual modo, otras imagenes se hacen eco de las labores domésticas, entendiendo
éstas con un sentido general, para ambientarlas en parajes litorales. En ocasiones, estas
imagenes han sido creadas en el marco de la tipologia publicitaria, siendo estas iconografias
domésticas explotadas con una voluntad econémica.

2. CARACTERISTICAS GENERALES DE LAS REPRESENTACIONES
ANALIZADAS

En la representacién de estos trabajos, la pintura es una de las disciplinas artisticas mas
destacadas como fuente de estudio por la gran cantidad de ejemplos que nos ofrece, junto
a la fotografia y otras, ya no tan abundantes, como el dibujo y el grabado. Generalmente,
las imagenes fotograficas disponibles, ya respondan a un enfoque mds bien artistico, mas
bien documental, suelen refrendar el contenido tematico de las pinturas, si bien los modos
de representacién cambian en ocasiones. Sobre la autoria de estas obras, encontramos una
némina de artistas de gran relevancia y repercusién, como Ventura Alvarez Sala, Nicanor
Pifiole, Evaristo Valle o Mariano Moré, aunque algunos de ellos sobresalen como principales
hacedores de la temética. En este sentido, Ventura Alvarez Sala y Nicanor Pifiole nos han
brindado un buen nimero de pinturas sobre las actividades y los oficios portuarios. Asimismo,
la preeminencia de aquellas obras salidas del estudio de ciertos artistas condiciona otro rasgo,
el cronolégico, con una destacada presencia de obras que han sido creadas entre finales del
siglo XIX y la década de 1970 (Mier Valerdn, 2017).

Como ya se ha dicho, los trabajos representados se estructuran en base a la
especializaciéon por sexo-género, por lo que encontramos una serie de espacios laborales
masculinos, otros propiamente femeninos y algunos de tipo mixto, en los que hombres y
mujeres se entremezclan (aunque estos ultimos tienen menor presencia que los anteriores).
De este modo, los hombres fundamentalmente desempefian roles ambientados en alta y baja
mar (navegante o pescador) asi como algunos otros anclados a tierra firme, pero relacionados
con los anteriores (descargador o estibador)’.

Aunque las mujeres aparecen representadas como pescadoras, su iconografia se
caracteriza por su naturaleza recolectora, contrapuesta al rol cazador masculino. De este
modo, las pescadoras aparecen en la orilla del mar, a veces a pie de playa, otras entre los
caracteristicos roquedos, para recoger moluscos y algunos mariscos de pequefio tamafio.
De igual forma, conservamos imdagenes de la obtencién de otro tipo de recurso de gran
importancia, el del ocle. Esta alga marina, de color rojizo, se recogia y acumulaba en pilas o
montones posteriormente sacados de los arenales en carretas movidas por animales de tiro.
Muy valorada para las tareas agricolas, era empleada como abono en las pequefias parcelas
de tierra familiares (Pérez de Castro, 1963).

En este sentido, contamos con obras como Cargando ocle (s.f.) de Francisco Esteve
Botey, quien retrata la escena representada con verismo, asi como Al ocle en Luanco (1998) de
Valentin del Fresno, donde un grupo de mujeres recolecta este alga en la playa de La Ribera
de Luanco, ayudandose de la tipica horca (forcdu de fierru) para acumular estos algazos antes
de ser cargados. Siguiendo lo expuesto, recurrimos de nuevo a la tematica de la labranza,
actividad con la que el ocle se relaciona estrechamente. En Arando la tierra (1910) de Ventura
Alvarez Sala, una pareja acompafia al ganado, guidndolo en los movimientos necesarios para
tirar de un pesado arado, tarea del ciclo agrario tras la cual se plantaban verduras, hortalizas
y algtn tubérculo necesitados de cierto abono. Sin embargo, las comunidades costeras no
contaban con la cabafia ganadera necesaria para producir estiércol suficiente, situaciéon que
convertia esta alga en el fertilizante mas accesible®.

7 Esta es una realidad comun para el espacio atldntico, pero también para el &mbito mediterrdneo. A tal efecto, consultese Calo
Lourido, F. (1997). Peculiaridades de la sociedad marinera. En Galicia: Antropologia. Corufia: Hércules de ediciones, vol. 26: 200-
231; VV.AA. (2017). Los Poblados Maritimos. Historias, lugares y escenas. Valéncia: Ajuntament de Valéncia.

8 Deabhila prisa de estas mujeres por bajar a recoger las primeras algas, a veces acompafiadas del hombre y, frecuentemente, de los
nifios. La dindmica descrita se mantiene hasta la década de 1950, momento en el cual el proceso de recogida de algas sufre im-
portantes cambios. El ocle no sélo era empleado como abono o fertilizante. También le eran atribuidas virtudes curativas, como
se recoge en: Bellmunt, O. y Canella, F. (1990). Asturias: su historia y monumentos, bellezas y recuerdos, costumbres y tradiciones, el
bable, asturianos ilustres, agricultura e industria y estadistica. Gijon: Fototip. y Tip. O. Bellmut.
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Como hemos apuntado, otro trabajo femenino fue el de la recepcién, venta y
distribucién de la pesca, repercutiendo en la creacion de otra de las principales iconografias,
la de la vendedora de pescado -que cobra especial fuerza en el caso de las sardineras-.
Ademads, las mujeres fueron asiduas a las subastas que tenian lugar en las diferentes rulas
regionales, sobre todo en época de costeras (como la del bonito o el besugo), ocupando uno
de los espacios mixtos mds destacados de la imagen artistica costera. Atentas a la inspeccién
del género, solian acudir en compafiia de los mas pequefios de la casa. Del mismo modo, estas
mujeres trascienden el rol de vendedoras y consumidoras, ejerciendo a su vez de ponedoras,
trabajadoras conocidas por clasificar y preparar el pescado que iba a ser subastado.

Figura 3. En la rula (1935-1936) de Luis Bayén.

3. TRABAJOS Y ESPACIOS FEMENINOS: SU TRASLACION A LA IMAGEN
ARTISTICA

Tal y como se comentaba, no todos los trabajos que corrian a cargo de las mujeres han quedado
recogidos de igual forma en aquellas imagenes de nuestro interés. Como también ocurria con
las iconografias del trabajo masculino, aunque de un modo sensiblemente distinto, las tareas
femeninas quedaron sujetas a un proceso de cristalizacién iconogréfica, pudiendo advertirse
tres estereotipos esenciales en la presentacién de la mujer marinera: la mariscadora, la
porteadora, transportadora o distribuidora y la pescadera o vendedora.
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3.41. EL TRABAJO DE LAS MARISCADORAS

El radio de la pesca femenina quedaba arraigado en el limite entre la tierra y la mar, por
lo que estas imdgenes se desarrollan en el marco de los arenales, reflejando la captura y
recoleccion de especies de pequefio tamafio, sobre todo crustdceos y moluscos, ubicados
en los tipicos pedreros. Esta recoleccién o marisqueo constituia una fuente de ingresos muy
apreciada, especialmente para las mujeres de menores recursos. A tal efecto, es muy habitual
la presencia de las viudas en estas escenas, caracteristicamente ataviadas de negro, quienes
hicieron de esta faena una actividad fundamental.

Ventura Alvarez Sala nos proporciona una de las obras mds completas, desde el prisma
de la narracién laboral, en Pescadoras de marisco (1912). Unas pescadoras son retratadas en plena
faena y en compaifiia de los instrumentos necesarios para marisquear a pie, como las bistronzas,
bistoncias o covadoiras, unas estrechas y afiladas palas de acero que, con un largo mango de madera,
eran empleadas para despegar los moluscos de la roca, los cuales iban a caer al truel o pequefia
red de forma cénica. También se observan las tipicas cestas o paxos, que servian para guardar lo
recolectado y transportarlo facilmente, asi como para ayudar a cargar el utillaje. En la imagen se
advierten distintas tipologias cesteras y herramientas para las capturas, como la vara alargada que
se utiliza para coger el pulpo, o los distintos portes en los que se llevan oricios y andaricas.

Las lamparas, las ostras y los bigaros habian de ser arrancados de las rocas del pedrero,
los percebes despegados de los riscos de los acantilados y los bivalvos, como las almejas,
las navajas y los berberechos, rebuscados de entre las arenas y los lodos, en donde habia
que excavar para retirar la capa superficial de la arena’. Como en la obra, las mujeres iban
vestidas con una saya larga, hasta los tobillos, sobre la que se colocaba un holgado mandil.
También portaban pafiuelo, generalmente sobre los hombros o atado en torno al cuello, si
bien la viuda lo lleva sobre la cabeza®®, siendo, a su vez, la inica que calza madrefias (frente a
las alpargatas que llevan el resto de las mozas)*'.

Figura 4. Pescadoras de marisco (1912) de Ventura Alvarez Sala. Coleccién del Museo Casa Natal de Jovellanos (Gijon).

9 También conservamos ejemplos fotograficos que nos muestran la recoleccién de otros mariscos, como en Pescadoras de oricios (ca.
1928) de Constantino Sudrez. En esta fotografia se observa a un grupo de mujeres, ataviadas de forma parecida, trabajando en la
recolecta. La fotografia se reproduce en Norte, n. 24, Madrid, 1931.

10 Fandos recoge que la costumbre de llevar la cabeza cubierta se mantuvo hasta bien entrado el siglo XX, como parte de esta ves-
timenta. Para justificar la antigiiedad de este hdbito, la autora cita las palabras de Carlos Gonzalez Posada (1792), quien dice que
las de Candas fueron las primeras mujeres en usar el pafiuelo atado a cabeza (“como las griegas”), de donde lo tomaron las demas.
Este tocado se denomina “pafiuelo a la candasina” (Fandos Rodriguez, 2006: 280).

11  Por multiples razones, es la viuda uno de los personajes mas llamativos de la composicién. El eco del que gozd la obra y la tras-
cendencia del personaje hicieron que fuera empleado como reclamo para el logo de una marca de anis (etiquetas comerciales de
Anis La Muyerina (ca. 1992), catalogadas en el Museo del Pueblo de Asturias).
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A la faena habia que ir lo més cdmoda posible, por lo que estas mujeres dejaban sus
ropas de diario para vestir la ropa de bayeta, una indumentaria mas confortable que les permitia
mayor libertad de movimientos. Una vestimenta de esta naturaleza era fundamental para el
desempefio de estos trabajos, tanto por los movimientos realizados como por su ejecucién
intensiva durante las horas de bajamar. Este tiempo era aprovechado de continuo, hasta que
la marea comenzaba a subir, habiendo entonces de retirarse del pedrero o acantilado.

También conservamos otras obras que plasman los momentos previos a las recogidas,
como se aprecia en Mariscadoras (s.f.) de Mariano Moré, una valiosa imagen que traduce el
momento mas tedioso de estas jornadas. Entonces, las mariscadoras se situaban en torno al
pedrero o acantilado, preparadas con bastante antelacidn, aguardando a que bajase la marea
y que se pudiese faenar. Aunque en Pescadoras de Marisco ya se percibia esa miscelanea entre
lo publico y lo privado, lo laboral y lo doméstico, y el trabajo pesquero y la crianza, es en
Las Mariscadoras donde resulta mas evidente. Aqui toda la unidad familiar se traslada a las
inmediaciones de la faena, figurando nifios y nifias de distintas edades, quienes también
habran de arrimar el hombro bajo la supervision y el cuidado de sus abuelas, madres
y hermanas. Asimismo, se distingue una galeria de retratos, en los que la caracterizacién
femenina termina por perfilarse entre los rasgos y la vestimenta de las representadas, la cual
nos alerta de sus edades y estados civiles.

Sin embargo, el paso del tiempo nos muestra cémo los antiguos usos y costumbres
van cambiando, dando lugar a otros cédigos en el vestir. En A Lldmparas (2006) de Favila,
las mujeres van ataviadas de otro modo, asi como la edad media de las trabajadoras es mas
elevada y homogénea que en los ejemplos anteriores. Esta cuestién responde a la drastica
reduccion del nimero de mujeres dedicadas a las labores de marisqueo, incluso en aquellas
zonas mas prolijas en este tipo de recursos pesqueros y en donde estas actividades habian
arraigado con mas fuerza.

3.2. LAS LABORES DE RECEPCION, DISTRIBUCION Y LA VENTA DE LAS CAPTURAS

Como hemos podido ver, el marisqueo a pie ha quedado histéricamente desempenado
por mujeres, ya fuera en la realidad cotidiana o en su representacion. Para las labores de
transporte, distribucién y venta también encontramos fundamentalmente mujeres, siendo
légico que, de entre los oficios femeninos, estos cuenten con un mayor volumen de obra y
afecten a la popularizacion de la iconografia de la vendedora de pescado.

En todas estas imagenes aparece el tipico cesto vegetal o paxo, herramienta
fundamental de estas trabajadoras. Aunque en la actualidad paxo y cesto se emplean como
sinénimos, existen algunos matices entre los distintos modelos y tipologias, si bien, a pesar
de las distintas clasificaciones, estos utiles pueden ser agrupados de forma mas sencilla
en dos bloques. Por una parte, esta el grupo de los paxos o canastos de mayor tamafio, que
cuentan con las asas mas pequefias y que, en su defecto, pueden llegar a prescindir de ellas
(cominmente empleados por lo campesinos en las labores agricolas). Por otra, se encuentra
el grupo de paxes o cestes, empleados tanto en tareas del campo como de la mar, que siempre
cuenta con asas. En el caso de los trabajos marineros, estas cestas se pueden conocer bajo
el nombre de paxa o paxica de mar, disponiendo a su vez de algunos matices particulares
(Rodriguez Rodriguez, 2006c¢).

A grandes rasgos, se pueden extraer algunas conclusiones de la literatura sobre estas
cestas, girando la primera en torno a la humanizacién de estos objetos, con la consiguiente
dotacién de un género. En este sentido, los paxos son masculinos y quedan fijados al marco
rural y agricola, siendo también los que poseen un mayor tamafio y los que son empleados en
tareas que, por lo general, requieren portar un mayor volumen de mercancia. Por el contrario,
las paxas y las paxicas son femeninas, las utilizan las mujeres, disponen de una capacidad
menor y siempre cuentan con asas que se corresponden con las dimensiones de una mano.

Siguiendo el primer modelo de paxos, encontramos diversas representaciones de mujeres
cargandolos sobre la cabeza, especialmente en escenarios portuarios. Probablemente abunden
en estas localizaciones porque la orografia no tiene un perfil tan accidentado ni escarpado
como en el pedrero, por lo que las paxicas de boca estrecha no se hacen tan necesarias. Ludi en
el muelle (1928) de Nicanor Pifiole nos muestra a varias mujeres llevando paxos de vara gruesa en
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las inmediaciones de la rula del puerto gijonés. Sin embargo, no es la inica obra que perpetia
escenas de recepcion y de transporte del pescado, ya que contamos con otras como Pescaderas
(1926) de Alfredo Aguado y Pescadores de Lastres (1948) de Mariano Moré.

Alfredo Aguado pone su atencién en un pequefio grupo de mujeres del puerto de Avilés,
que cargan el pescado en las caracteristicas paxas de blima (sin asas y pensadas para ser llevadas
sobre la cabeza), ofreciéndonos una secuencia sobre la preparacién y la carga de la paxa. Resulta
interesante cémo la tiltima de las mujeres aparece con el caracteristico rodete o rodiella, un trapo
blanco que se disponia entre la cabeza y la cesta para amortiguar las molestias'.

Figura 5. Pescadores de Lastres o puerto de Lastres (1948) de Mariano Moré. Coleccién Museo Nacional de Arte
Reina Sofia (en depdsito en el Museo Casa Natal Jovellanos de Gijon).

Sin embargo, Mariano Moré prefiere emplear una composicién monumental, sin
prestar tanta atencién al utillaje y centrandose en la narrativa visual de la cadena femenina
desplegada sobre el escenario. Si la obra anterior nos permitia comprobar cémo las mujeres
cargaban el pescado, Puerto de Lastres de Moré nos muestra el recorrido, con una voluntad
casi procesional, que estas mujeres realizaban desde el puerto local hasta la rula de la villa de
Lastres. Saliendo de la darsena local para subir las farragosas cuestas, aparecen cargadas con
goxes vegetales'®, rectangulares y sin asas, sobre sus cabezas. También recoge Moré los tipicos
barrefiones de zinc, que aqui son llevados por las viudas.

Igualmente, hay imagenes de la espera femenina a la llegada de las embarcaciones
con el pescado, como De arribada (s.f.) de Jesus Gallego y algunas fotografias que recogen el
momento de su recepcion, como Llegada de la pesca y momento en el que pasa al puiblico en el
Mercado de San Lorenzo (ca. 1925) de J.M. Mendoza y Ussia. Es la fotografia de Ussia y Mendoza
la que nos ofrece mas informacién, puesto que, una vez recibido el pescado, las ponedoras ya
han colocado la mercancia, no sin cierta gracia, para persuadir al comprador.

12 Véase el uso de la voz rodiella (Garcia Arias, 2007: 357).

13 Acepciones, usos y costumbres sujetos a la voz goxa: “Cesta, banasta”. “Banasta, cesta de verdiasques, sin asa por encima, aunque
puede tener dos asas laterales”. “Cesto de varas”. “Cesto de banielles, redondo, de poco fondo y sin asas, usado en la plaza para la
fruta”. Véase en DGLA, http://mas.Ine.es/diccionario/palabra/42661 [Ultima consulta: 13-1V-2021, 18:57]. Adem4s, la mujer apare-
ce vinculada al empleo y a la fabricacién de estas cestas (Junquera Huergo, J., 1991: 103).
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Figura 6. Pescadoras de Cudillero (1997) de Favila. Coleccién particular.

Sin embargo, una de las obras que mejor ejemplifica este momento es Pescaderas en
Cudillero (1997) de Favila. Si bien el autor parece interesarse por un instante ya avanzado en
la jornada de venta, todavia se perciben la algarabia y el ruido propios del medio de estas
vendedoras. Conocidas como sardineras, vendedoras pol mundo, baldonas, muyeres de la paxa,
del pescado o voceadoras pol mundo (Fandos, 2006: 282), estos nombres dan cuenta del papel
voceador de estas mujeres, que pregonaban las virtudes del género que vendian, no sélo en
el mercado, sino también durante el trayecto que realizaban entre el punto de recepcién y el
puesto de venta.

Del mismo modo, sabemos que el volumen de trabajo de estas mujeres se vio
favorecido a partir de la mitad del siglo XIX, cuando las ciudades y villas costeras asturianas
comenzaron a experimentar los beneficios del fenémeno del veraneo y de la afluencia de
las gentes del interior. A tal efecto, se disparé el consumo de pescado local al ser de mejor
calidad y més barato que el disponible en sus lugares de origen. Al igual, el desarrollo de la
industria conservera provocd un incremento de las capturas, proliferando la presencia de
estas mujeres en las inmediaciones portuarias, asi como en aquellos escenarios objeto de
representacion artistica, consolidandose la iconografia de la pescadera hasta dar lugar a un
género propio (Mier Valerdn, 2017).

Al respecto, tenemos ejemplos como Sardinera (ca. 1895) de Félix Gonzalez-Nuevo,
paradigma de lo que habria de ser su retrato. Esta mujer porta una paxa de blima circular sobre
la cabeza, con sardinas (que también podian ser xardas), y posa descalza, vestida con una saya
larga, con mandil por encima y con panuelo atado al cuello. Aunque no es la primera vez que
vemos estos atributos en su representacion, destaca la individualizacién y la monumentalidad
de la figura, asi como el tipismo de la imagen, probablemente ambientada en el paisaje de la
desembocadura del Nalén (Fandos Rodriguez, 2006)'“. Estos rasgos se repiten en otras obras
como Gentes de Mar (1968) de Marola, donde los personajes femeninos aparecen de nuevo con
las caracteristicas paxas.

14 Las mujeres de esta zona, que vendian el pescado en el puerto de San Esteban de Pravia, también se dedicaban a la recogida de
carbén en la desembocadura de la ria. Para su obtencidn, raspaban la superficie de la arena, rescatando los restos carboniferos
depositados en ella. Con ellos, iban formando pequefios montones de cisgo, depositandolos por el arenal para después llevarlos a
casa a secar y a ser vendidos. Una parte se la quedaban para emplearlo como combustible en sus cocinas de carbén.
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3.3.LOS TRABAJOS DE LIMPIEZA Y DESPIECE

Aunque menos frecuentes, podemos encontrar obras que nos ensefian los trabajos de limpieza
y despiece del pescado, asi como el procesado de las materias primas. Mujeres descabezando
pescado (1968) de Magin Berenguer refleja la preparacién del pescado para su posterior
exposicion y venta, acomparfidandose sus protagonistas de los utiles tipicos. Continuando con
el procesado, llegamos a una de las pocas obras pictéricas que testimonia el desarrollo de una
jornada de trabajo de las conserveras. La Cantabria (1895) traduce las labores de limpieza y
manipulacién que tenian lugar en el interior de estos locales, especialmente abundantes en
Gijén a finales del siglo XIX. Entre los afios 1890 y 1900, el distrito maritimo y el puerto de
Gijén contaban con siete fabricas dedicadas a la produccién de conservas enlatadas, asi como
veinte bodegas destinadas a la produccién de salazones y escabeches, estando a la cabeza de
la produccién conservera asturiana (Ocampo Suarez, 1990).

No obstante, en esta ocasién conocemos qué fabrica se estd representando: “La Cantabria”
de Valentin Sendin Pedrds. También sabemos que este cdntabro fue una figura clave en la
renovacion del sector astillero y armador local y que, a principios del siglo XX, contaba con una
fabrica en el barrio de Cimadevilla (en la antigua calle de Santa Catalina), donde se preparaban
y enlataban sardinas, besugos y bonitos, exportandose a otros puntos de Espafia, Francia e
Italia. La situacién de este negocio era inmejorable al localizarse en el propio puerto gijonés,
como ocurria con los negocios de los Alvargonzalez, mientras que otras fabricas y bodegas, que
habrian corrido peor suerte, disponian de una ubicacién menos céntrica. También sabemos que
este negocio lleg6 a contar con una plantilla de trabajadores de unos 100 hombres, casi todos
contratados para la pesca y captura, y unas 30 mujeres'® que trabajan en la fabrica limpiando,
preparando y conservando el pescado (Rodriguez Rodriguez, 2006a: 70-71).

Figura 7. La Cantabria (1895) de Juan Martinez Abades.

En este sentido, la obra de Juan Martinez Abades ilustra la composicién y dinamica
laboral del negocio, mostrandonos cémo las mujeres descargan el pescado de las cajas,
colocandolo en el suelo y limpiandolo cerca del lavadero, preparandolo para su despiece y
posterior procesado.

3.4. LA ICONOGRAFIA DE LA PESCADERA: ENTRE LA IDEALIZACION Y LO CARICATURESCO
Encontramos interesantes escenas corales sobre estas mujeres en obras como Pescaderas (ca.
1949) de Evaristo Valle, una estampa colectiva en la que se caracteriza, de forma individualizada

15 Atendiendo a lalocalizacion geografica y a la cronologia consultadas, los porcentajes de contratacién de mano de obra por sexos
se transforman. A tal efecto, la mano de obra femenina se dispara a partir del primer cuarto del siglo XX. Para el afio de 1933
se recogen en Luanco, una villa que contaba con industrias de gran calado, como la de Cabo Perias, un total de 673 trabajadores
en el sector. De éstos, 100 eran hombres (14,9%) y 573 mujeres (85,1%). Estos datos, extraidos de la Estadistica de Pesca de 1933,
aparecen recogidos por Mufloz Abeledo (Mufioz Abeledo, 2012: 62).
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y en la linea de lo caricaturesco, a sus protagonistas. Plasma Valle diversas mujeres dedicadas
al oficio, de distintas edades y rasgos, desde la decrépita anciana hasta la moza mas joven.
Sin embargo, la figura mas llamativa -por su disposicion, su gestualidad y su caracterizacién-
es aquella que aparece fumando y que, inequivocamente, representa el perfil humano e
iconografico que, en muchas ocasiones, estereotipara a estas trabajadoras. No obstante,
es de justicia reconocer que en la configuracién de este cliché existe una fundamentacién
sobre algunos modelos reales. Uno de los rasgos mds destacados en esta mujer, que ocupa
activamente el espacio, con una actitud picaresca y socarrona, tipica de muchas pescadoras, es
su comportamiento, relacionado con los patrones propios de laidentidad tradicional masculina.

En este sentido, advertimos en su concepcion cierta caricaturizacién que atina lo feo, lo
comico y lo obsceno y que, sin ser excesivamente explicita, define una férmula que entrelaza
caracterizacion masculina y estética de lo feo. A su vez, de alguna manera, este arquetipo
iconografico nos trae a la memoria aquella sancién simbdlico-social frecuentemente aplicada
a estas mujeres por ocupar un espacio ajeno al hogar y que, por tanto, no les corresponde
(Marugan Pintos, 2012).

Figura 8. Pescaderas (ca. 1949) De Evaristo Valle. Coleccién del Museo de Bellas Artes de Asturias (Oviedo).

Sin embargo, su representacion también responde al modo de expresion del artistay ala
voluntad de captacion psicoldgica. Al respecto, es de sobra conocido el sentido de supervivencia
y el fuerte temperamento del que a veces hacian gala estas mujeres, asi como el ingenio y la labia
desplegados a la hora de llamar la atencién de los compradores para vender en un contexto de
fuerte competencia. Ademas, la obra nos resulta interesante porque, aunque la costumbre de
fumar era frecuente entre las pescaderas, apenas aparece representada’.

También sabemos que algunos artistas recurrian a las pescaderas para ejecutar sus
obras y retratos, caso de la Sardinera (ca. 1895) de Félix Gonzalez-Nuevo, quien retraté a una
pescadera de la zona para definir a su protagonista. No obstante, los rasgos de estas modelos
solian ser empleados como punto de partida en la construccién de un retrato idealizado, asi
como base para otras caracterizaciones de tipo expresivo. Siguiendo esta linea, conocemos las
identidades de algunas de estas mujeres, como La Pacha, personaje retratado por Juan Martinez

16  Gracias a la fotografia y a los registros documentados en otras fuentes, sabemos de esta costumbre en muchas pescadoras (sobre
todo aquellas de mediana y avanzada edad). A tal efecto, contamos con fotografias como las de Angela Pidal (“La Prina”), popular
pescadera del barrio de Cimadevilla (Gijén). Para mas informacién, consultese la Fototeca del Museo del Pueblo de Asturias (Gijon).
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Abades en varias pinturas. Aunque con diferencias, como el escenario, la ambientacién o la
edad de la retratada, esta mujer aparece representada en diversos entornos portuarios de
la localidad gijonesa. Asimismo, las fuentes disponibles nos ofrecen referencias, algunas de
ellas en fechas cercanas al afio de ejecucién de uno los cuadros:

“Si ustedes, queridos lectores, fueran por la calle y les insultara La Pacha (...), ;qué
harian? ¢Discutir con tal percal? Pues por eso callo yo a ciertas cosas” (El Noroeste, 4
-X-1899).

A las apreciaciones conductuales, se le suman referencias de las multas percibidas y
los problemas experimentados con la ley:

“En 25 pesetas fue multada una mujer conocida como La Pacha, la cual dirigié repetidos
insultos a un guardia municipal y varios obreros empleados en obras que se derriban
en la calle Corrida, blasfemando ademas en la via publica. Todo porque (...) pretendia
apoderarse de unos trozos de madera (...) habia y los obreros no se lo permitieron” (EI
Noroeste, 13-X11-1901).

Otro ejemplo:

“(Multa) De 10 pesetas a una individua apodada La Pacha, domiciliada en la calle
del Rosario, que (...) insultd groseramente a un guardia municipal porque este fue a
notificarla una multa” (EI Noroeste, 31-X-1906).

3.5. REPRESENTACIONES DEL TRABAJO INFANTIL

En términos generales, la infancia de quienes vivian en entornos marineros solia ser corta,
ya que a una edad temprana los nifios eran instruidos en la navegacion, la pesca o el amarre,
mientras que a las nifias se les enseflaba a coser redes, o se las enviaba a las fabricas. En este
sentido, el empleo de la mano de obra infantil en las labores de pesca y de transformacién
es de sobra conocido puesto que, en el caso de las conserveras, la demanda de trabajo era tal
que s6lo con mujeres no podia ser cubierta, por lo que las nifias eran también empleadas.
Asimismo, éstas ayudaban en las labores de traslado de las sardinas o los bocartes desde
los puertos, los muelles y las playas hasta las bodegas o las fabricas en las que los pescados
habrian de prepararse.

Sabemos que este trabajo estaba remunerado y que, en cierta medida, se controlaba,
puesto que a estas nifias se les entregaba una chapa que habrian de canjear por dinero una
vez acabara su jornada. Al igual que las mujeres, las nifias que transportaban el pescado eran
conocidas como carretadoras. Ademas, las empresas de procesado se aprovechaban de la
abundancia de recursos a bajo precio, asi como de la mano de obra femenina barata. Es por
ello que las familias marineras, compuestas por hombres pescadores y mujeres salazoneras,
empujaban a sus hijos a trabajar desde corta edad. Del mismo modo, la legislacion existente
era escasa y, a su vez, bastante laxa y permisiva, puesto que los nifos y las nifias de siete y
ocho afios podian incorporarse al mercado laboral. No obstante, era mds habitual encontrar
nifios de entre diez y catorce afios en estos entornos (Mufioz Abeledo, 2012).

Aunque es dificil calcular las tasas reales de ocupacién infantil, contamos con algunos
estudios que establecen parametros y referencias, arrojando luz sobre la realidad de este
trabajo remunerado en la pesca y la industria conservera. Precisamente, estos estudios se
centran en diversas fases cronoldgicas que, como tales, poseen sus propias caracteristicas.
Sin embargo, se dispone de materiales y fuentes en abundancia a partir de la mitad del siglo
XIX, coincidiendo con el aumento en la demanda de estos productos por diversos motivos
(mejora de los transportes y las comunicaciones, aumento de la demanda de productos en las
ciudades, etc.) y, por tanto, el incremento de su manufactura (Mufioz Abeledo, 2014).

Conservamos diversas imagenes que nos muestran estos trabajos infantiles, aunque
desde una doble vertiente que, en buena medida, queda condicionada por la cronologia de
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la obra y, en consecuencia, por las condiciones socioecondmicas y el marco legal propio de
cada época. No obstante, en términos generales, podemos sefialar la presencia de escenas
sobre la transmision de los saberes y oficios, frecuentemente en el contexto de la formacién
y de la contribucién a la economia doméstica, asi como otras imagenes probablemente
relacionadas con el trabajo remunerado. De todos modos, en muchas ocasiones resulta dificil
discernir cudl de las dos situaciones estd siendo representada. De este modo, lo que puede ser
verdaderamente considerado es el valor de estas imagenes como muestra de la configuracion
y cristalizacion de las identidades laborales adultas, mediante un trabajo infantil ya segregado
y especializado por sexo-género.

Figura 9. Los hijos del patron (s.f.) de Mariano Moré. Coleccion familia de Mariano Moré (Gijon).

Esta situacion se advierte en obras como Los hijos del Patron (s.f.) de Mariano Moré, cuyos
nifios, hijos del patrén de un barco, aparecen ampliamente familiarizados con el mundo de la
navegacion y de la mar, portando una serie de objetos propios de esta cultura. Por ejemplo, el
niflo que parece llamado a heredar la profesion paterna porta elementos relacionados con la
embarcacion, como el timén o las cuerdas, dominando jerarquicamente la composicién. De
entre los demds personajes, de menores dimensiones, advertimos un cargador, una porteadora
y una vendedora de pescado. A tal efecto, sabemos que era habitual encontrar en los puertos
estos perfiles profesionales, asi como recaderos y boteros, tratindose estos tltimos de nifios
que rozaban los doce afios de edad, al tener que disponer de fuerza suficiente para sacar los
botes de remo. Asi, estos eran empleados para hacer de puente o enlace entre el muelle y las
embarcaciones de gran calado que, por sus dimensiones o por la congestion espacial, no podian
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atracar. Asimismo, era frecuente ver a estos nifios amarrando las embarcaciones que entraban en
el puerto, tarea que podian desempefiar gracias al conocimiento adquirido en materia de nudos.

Otra obra que nos muestra el trabajo infantil, en esta ocasién desde una ambientacion
familiar e informal, es Marineros en el puerto (ca. 1943) de Andrés Vidau, donde un pescador
y una nifia reparan las redes, quizas instruyendo el primero a la segunda. Como se ha venido
advirtiendo alo largo de este trabajo, muchas de las labores femeninas contaban con la ayuda de
los nifios, tal y como se exponia en las tareas de marisqueo y de recogida del ocle. En esta linea,
contamos con algunas fotografias, como las de Constantino Sudrez, de gran valor documental.

4. CONCLUSIONES

Las imagenes de los trabajos y oficios asociados al mar se ajustan, en buena medida, a la
situacion socioecondmica, al momento histdrico y a las caracteristicas propias de la realidad
en la que han sido creadas. A tal efecto, encontramos una fuerte segregacion y especializacion
del trabajo por sexo-género, tal y como se ha venido comentando. Las mujeres aparecen
frecuentemente vinculadas a las playas y a los pedreros, cercanos a la vivienda, haciendo
las veces de mariscadoras, acopiando moluscos o crustaceos, pero también el ocle, aquella
alga tan apreciada para el abono de la tierra. Ademas de la presencia habitual de espacios
masculinos y femeninos, advertiamos algunos espacios mixtos, como el puerto o la rula,
lugar en el que hombres y mujeres colocaban, vendian y compraban. No obstante, también
se comprobaba la escasa representacién de algunos trabajos femeninos, frente a la presencia
hegemonica de casi todos los quehaceres masculinos. Tal es el caso del trabajo de las rederas
y las conserveras para el conjunto de la obra estudiada.

Igualmente, hemos podido distinguir cémo las esperas, bien se esté aguardando a la
bajamar paracomenzar afaenar, bien intentando divisarla vuelta de los seres queridos, forman
parte del imaginario femenino habitual. Si bien estas tltimas no pueden ser clasificadas en
el ambito de los trabajos y oficios, se traen a la memoria ya que nos permiten completar y
enriquecer esta lectura comparada, otorgandole un sentido especifico al imaginario.

También disponemos de representaciones que recogen otras tareas fundamentales como
son las de distribucion, porteo, venta y reventa del pescado. A pesar de laidealizacién mencionada,
muchas de las imagenes se mueven entre el género costumbrista y aquel otro que se acerca a
la temadtica social. Al respecto, el lenguaje figurativo y estilo convencional que muestran estas
obras ha facilitado sobremanera la identificacién y la localizacién de las escenas y las labores. Sin
embargo, aun con la fidelidad con la que cuentan, seguimos percibiendo en estas representaciones
cierta desdramatizacion de las condiciones de vida y de trabajo de estas comunidades.
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