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Aproximacion al estudio del retablo
en Antequera en el siglo xviil

ROSARIO CAMACHO MARTINEZ
JESUS ROMERO BENITEZ

SUMMARY

Though the Mélaga baroque reredos panorama is scatterd and its reconstruction is quite a
difficult task because many |losses happened, the city of Antequera offers a ser of specimens of
special interest.

During the Xviith. century, importan! artists, like Antonio Mohedano and Bernardo Simdn
Pineda, appeared in this city. They both made a way to the Antequera retable in the eigh-
teenth~century, this century being considered its golden age. Along this century, big machines
were joined which evolvedfrom a clearly barogue design to the classicistic models imposed by
the rigour of the Academies.

Therefore, the stages of the reredos in Antequera define medels such as the so called
castizos, a typical model in the first half of the xvinth. century with twisted columns, a clear
architectural scheme and a conspicuous manifestador [«manifester»]. By the middle of the
century, a rococo stage asserts itself coinciding with the acme of economy and population in
Antequera; this stage has its most significant work in the main altarpiece of Carmen's church.
The clear architectural scheme lost in favour of ornamentation and sculpture came back in the
pseudoclassical stage, during the last third of the century; José M. de Aldehuela was its real
initiator, the main retable of St. Zoilo's church being its most significant example. A last
stage. the neoclassical one, offers a lesser interest and it gives rise to clearly neoclassical
retables already in the Xixth. century.

El panorama del retablo en la provincia de Maaga es bastante disperso
y menguado por la gran cantidad de obras desaparecidas, fundamentalmente
en huestro siglo. Nombres como Nicolas Tiller, que representa la estética
del Ultimo gdtico, apenas pueden estudiarse més que por los documentos
—escasos— que arroja € Archivo Histérico Provincia, o € retablo de
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Santa Barbara en la Catedral'. El caso de Pedro de Moros, dentro del pleno
renacentismo, es también muy significativo, pues su retablo del Sagrario de
Méaga ya no existe y d de Santa Maria de Vélez-Madlaga no pasa de la
atribucion razonada?.

Pese a la amplia proliferacion del retablo en el s. xvii, apenas se conserva
nada en Mdlaga, ciudad en la que, por otra parte, se produjo mas escultura
exenta —Pedro de Mena «exportaba» desde Maaga iméagenes a toda Espa-
fia— que ensambladuras de aparato. El hermano Francisco Diaz de Ribero,
arquitecto de retablos, nos dejé en e mayor de los jesuitas (1633), hoy del
Santo Cristo de la Salud, un gemplo de la estética granadina de raigambre
manierista. Pero como obra de verdadero empefio solo cabe citar €l retablo
mayor del convento de la Victoria -dedicado a la Patrona de Mdaga—,
cuya arquitectura de mediados del siglo, se debe a maestro sevillano Luis
de Vargas, que también trabajé en el coro de la Catedral; este retablo de
la Victoria fue dorado por Luis de Zayas y en algunos de sus relieves se
aprecia la intervencion de José Micael y Alfaro, importante maestro escultor
afincado en Mélaga®.

Pero, sin duda, la gran figura de la talla de la madera en Malaga fue
Pedro de Mena y Medrano, mucho més escultor que retablista, a quien se
deben gran parte de los magnificos tableros del coro de la catedral malaguefia
y un importantissmo conjunto de esculturas llenas de sentimiento mistico y
doctrinal. Como retablista realizo € retablo mayor de la iglesia de religiosas
Carmelitas Descalzas (1659) y las pequefias ensambladuras de la Virgen de
Belén en e convento de Santo Domingo y la de la Virgen de los Reyes en
la Catedral, cuyo disefio, atribuido tradicionamente a Nifio de Guevara,
también se ha confirmado como obra del mismo Mena®.

De José Fernandez de Ayala, contemporaneo y colaborador del maestro
granadino, sabemos que realizo retablos para los conventos de San Agustin
(1677), éste con la aprobacion de Mena, y para una capilla del convento de
San Andrés de Carmelitas Descalzos (1691); pero € Unico disefio que se nos
ha conservado de & es una pequefia moldura tipo retablo que enmarca una
carta de profesion religiosadel Convento del Cister, de 1699, y que evidencia
su conexion con € egtilo de Cano* s,

En la transicion a s.xviil se detecta un cierto grupo de escultores
malaguefios que también trabajan el campo del retablo; y no sélo escultores,
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en los primeros afos del siglo se documenta la intervencion del arquitecto
Felipe de Unzurriinzaga en algunos retablos, como el que se encontraba en
el convento del CisterS. Jerénimo Gomez, fundamentalmente escultor, reali-
20, entre otros, el desaparecido retablo de la parroquia de Santiago, de 1674,
el de San Luis el Real (1664) y el mayor del nuevo templo del Sagrario
—terminado en 1715—, del que se conservan algunos fragmentos®.

Ya hacia la mediacion del siglo sera Fernando Ortiz la figura més
representativa, y quizas la Unica, de verdadero interés. En contacto con el
taller madrilefio del italiano Juan Domingo Olivieri, director de escultura del
Palacio Real y miembro de la Academia de San Fernando, serd quien
introduzca en Méaga las nuevas formas italianas, aunque no se llegue a
transformar totalmente su concepto estético que continud siempre muy ligado
a lo rococd’. Solicitado por los diferentes estamentos de la ciudad, su
produccién se volcd en la escultura exenta, tanto en madera como en piedra,
a la que sabe imprimir la capacidad de emocionar, Pero también fue ar-
quitecto de retablos, aunque éstos no han llegado hasta nosotros. El de
San Rafael, en la Catedral, 1o disefid y construyd entre 1764-68, si bien
parece que la mayor parte de la eecucion mecanica correspondié a un
enigmético maestro de Vélez; y un conjunto similar tall6 en 1768 para la
parroguia de Alhaurin de la Torre®. Este retablo de la Catedral responde a
un concepto més clasicista, aunque sin abandonar los efectos tipo rococé en
cuanto a recorte de placado, escenografia, atectonia y empleo de un tipo de
columna de capitel corintio y fuste liso con colgaduras que define una etapa
del retablo antequerano y que hemos designado como columna corintia
enjaezada. No obstante la vinculacion con Antequera, iniciada a finales del
siglo xvir con los yesistas que trabajaron en el convento de la Victoria de
Malaga, en el siglo xvi sera a través de José de Medina, quien formado
en € circulo malaguefio y con experiencia en madera, yeso y piedra, inter-
vendra en algunas de las més espléndidas obras antequeranas.

En la etapa final del siglo los maestros mayores de la Catedral, dentro
de una estética entre 1o rococd y lo clasicista, recabaron la labor retablistica,
en la que también intervinieron académicos y foraneos. A Antonio Ramos
se atribuye el antiguo retablo de la iglesia de la Concepcion, de disefio clésico
y elegante® y José Martin de Aldehuela, ademéas de las dos cajas de los

5 GOMEZ GARCIA, M." Carmen: Instituciones religiosas femeninas en la transicion del s.
xvii a xvii. Mélaga Diputacion Provincial. 1986, p. 98.
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Malaga, 1987.

7 ROMERO TORRES, Jos¢ Luis «La escultura...», p. 845.
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Mélaga. Ledn, Ed. Everest 1985, p. 31.
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en El Barroco en d Andalucia. Universidad de Cérdoba 1986, p. 46.
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organos catedraicios, realizd € retablo de San Sebastian también en la
Catedral, disefiando otros para Nerja!® y Antequera'!, que han desaparecido.
La aportacion mas interesante de Aldehuela, sn embargo, fue un tipo de
retablo-baldaquino de configuracién clasica que realizd para d convento de
San Agustin de Mailaga®? y e templete exento de San Felipe —también de
Md&aga—, ambos en piedra®.

Extrayendo todas las posibilidades expresivas y policromas de este material
se redlizd e retablo de la capilla de la Encarnacién en la Catedral, que,
disefiado probablemente por Ventura Rodriguez®, responde ad gusto y esté-
tica de la Corte. Ramos y Aldehuela llevaron la direccién de la obra entre
1776-83 y € granadino Juan de Salazar realizé la labor escultérica. Con este
retablo contrasta el cercano de la capilla de la Concepcion, reconstruccion
moderna del que —segiin Ponz— realiz6 a finales del siglo xvin «un napoli-
tano advenedizo»®®; en realidad este retablo, segin consta documental mente,
fue obra del ya referido maestro de Vélez ',

Con todo lo expuesto resulta facil comprobar la falta de una escuela o
circulo malaguefio del retablo, situacién que se desdibuja aun mas por las
innumerables pérdidas sufridas por € patrimonio provincia en este campo.
Por tanto, s6lo caben estudios referidos a andlisis pormenorizados de obras
aisladas.

El CIRCULO RETABLISTICO ANTEQUERANO"

Frente d panorama general de la provincia, poco abundante, disperso y
nada coherente, contrasta el caso de la ciudad de Antequera, que adquiere
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su més clara definicién en el siglo xvii. Aunque también ha desaparecido
un nimero considerable de obras de los siglos anteriores, se conservan piezas
excepcionales que van desde el templete-tabernaculo exento de la Colegiata
de Santa Maria (hoy en San Sebastian) (Fig. 1) que originalmente se cubria
con elegantisimo baldaquino (hoy en San Pedro), todo ello realizado por
Anotonio Mohedano en 1609, hasta ensambladuras ya plenamente barrocas
como € retablo realizado por Bernardo Simon de Pineda, en 1693, para la
Hermandad Sacramental de la Colegiata de San Sebastian. Pieza del méaximo
interés lo es también € retablo mayor de la parroquia de San Juan Bautista,
realizado en 1649 por Toribio Sanchez Calvo, quien plantea una correcta
ensambladura arquitecténica compartimentada en recuadros para encajar lien-
zos pintados al 6leo. A este Ultimo tipo debié pertenecer e antiguo retablo
del monasterio de San Zoilo, que sabemos realizé también Mohedano.

El referido retablo de Bernardo Simon de Pineda, artista nacido en
Antequera aunque después afincado en Sevilla, presenta un elemento que
vemos por primera vez en la retablistica antequerana y que después alcanzard
un gran desarrollo durante todo € siglo xvii, llegando a ser una caracteristica
local: € manifestador en alto, por encima de la embocadura del camarin
(Fig. 2).

Sin lugar a dudas, € siglo xvir fue el siglo del retablo en Antequera,
como de otras manifestaciones artisticas, conservandose numerosas piezas y
agunas de gran calidad y empefio. Ya en el siglo xvi habia llegado a ser
una de las ciudades més importantes de Andalucia, en gran parte debido a
unas condiciones sociales y econdmicas favorables para e desarrollo artistico
y cultural. Urbanisticamente se produjo una rdpida expansion hacia la zona
baja, ordendndose un desarrollo del caserio segin iba marcando la orografia
del terreno y los criterios de la época. De manera paralela se fueron
levantando grandes obras arquitectonicas que fueron generosamente dotadas.

A pesar de las crisis de subsistencia y de las epidemias, tan abundantes
en la Espafia del seiscientos, Antequera continud creciendo llegando a ser
una de las més importantes ciudades «medianas» andaluzas que tanto peso
tuvieron en e xvim. En este siglo se construyeron numerosos edificios, no
solo religiosos, y otros muchos ya existentes sufrieron importantes remodela-
ciones y ampliaciones. Ademés, la demanda de obras de arte por parte de
la Iglesia y de las Cofradias, € prestigio socid que suponia la donacion de
obras reigiosas y la materidizacion de las devociones, determinaron la
creacion de una escuela local de artistas cuya produccion no absorbe exclu-
sivamente Antequera, sino que se extiende a las poblaciones cercanas de
Cordoba y Sevilla, y en menor medida Méaga capital, debido a que la
barrera montafiosa no hizo fructifera esta relacion.

Este circulo de artistas se configura con caracteres formales definidores
de una estética antequerana dieciochesca, llegando a conseguir un sello de
identidad. De esta forma los nombres de los Rivera, Andrés de Carvajal,
Antonio y Francisco Primo, Diego y Migud Marquez, José de Medina,
Bernardo Asensio, José Atencia, Antonio Palomo, etc., llenan con su activi-
dad todo d siglo. Son escultores, ensambladores, talistas, que de manera
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Figura 1. Antequera. Colegiata de San Sebastian. Taberndculo (1609). Antonio Mohedano.

un tanto ambivalente trabajaron la escultura exenta y el retablo, pero sus
funciones no quedan totalmente definidas por su designacion gremial. Muchos
de los anteriormente citados se consignan en el Catastro de Ensénada como
tallistas '®, cualificacion profesional que no corresponde a la mas alta escala,
aunque Andrés de Carvajal y Diego Mérquez fueron muy buenos escultores
y Francisco Primo y Antonio Palomo lo fueron también como entalladores.
Sin embargo, en la labor de talla, tanto en madera como yeso, debieron

18 ROMERO TORRES, José Luis: op. cit., p. 849.
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Figura 2. Antequera. Colegiata de San Sebastian. Retablo de la Virgen de la Esperanza
(1693). Bernardo Simon de Pineda.

formarse muchos maestros que aunan su pericia en ambas técnicas y parece
evidente la existencia de un taller que, habiendo tenido su punto de partida
en Malaga en las yeserias de la Victoria, se centraliza en Antequera'®. Debid
ser muy amplio el grupo de tallistas, pero como equipo de trabajadores no
se consignan sus nombres en los documentos, salvo el del maestro que

19 TEMBOURY ALVAREZ, Juan: «Para el estudio de la arquitectura andaluza. La
ornamentaciéon en yeso a principio del s. xvii, Sol de Antequera, agosto 1949.
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contrataba el volumen grande de la obra. Lo cierto es que para llevar a cabo
todo el ingente patrimonio ligneo del xvii1 antequerano se necesitaron muchi-
simas manos.

Si definimos €l retablo como un marco arquitectonico para el desenvolvi-
miento de escenas e imagenes, en e siglo xvii, cuando lo que se busca
fundamentalmente es mas el deslumbramiento efectista en un contenido
global que un proceso narrativo en e que el fiel penetre lentamente, la
iconografia se reduce, y, en busca de aquel efecto, el soporte arquitectonico
se complica y se amplia, apenas se atiene a reglas, usando columnas salomé-
nicas, estipites o pinjantes. Se tiende a una movilidad o fragilidad que desafia
las caracteristicas tectdnicas de la estructura sustentante, y ésta, transformada
en ornato, se convierte en protagonista.

En el estudio del retablo antequerano del siglo xvii, como en otros
nlcleos andaluces?, se pueden precisar cuatro momentos estilisticos diferentes
aunque dentro de un mismo concepto formal y funcional, que podemos
designar como barroco castizo, rococd, pseudoclasicista y neoclasico. No
obstante € esquema compartimentado se mantiene en algunas obras de
comienzos de siglo como es el caso del retablo mayor (Descencion del
Espiritu Santo) de la parroquia de San Pedro. Este fue realizado en yeso
policromado, enmarcando entre carnosas hojarascas y angelotes arcaizantes
trece lienzos, apaisados los de los apostoles y cuadrado €l de la Virgen y €
Espiritu Santo que centra €l é&tico; a finales del siglo xvir se sobrepuso el
baldaguino que Antonio Mohedano realiz6 en 1609 para la capilla mayor de
la Colegiata de Santa Maria, como ya se indicO antes.

El momento que hemos denominado como barroco castizo cubre practica-
mente toda la primera mitad del siglo xvui. Aunque enlaza con lo realizado
en €l siglo anterior y todavia predomina una cierta racionalidad arquitecténi-
ca, el tono se hace mas grandilocuente utilizando formas colosales, entroncan-
do con la tipologia churrigueresca que tiene su paradigma en €l retablo se
San Esteban del Salamanca. El soporte arquetipico es la columna salomonica,
invadida las mas de las veces por el ornamento que se despliega por todo
el conjunto en formas naturalistas, organicas, foliaciones hinchadas, malea-
bles, cambiando su escala segin su localizacion. EI manifestador en alto
adquiere carta de naturaleza como caracteristica local, s bien posteriormente
algunos han sido reconvertidos en simples hornacinas ocupadas por imégenes
de tamafio menor. Todo el conjunto se cifie @ marco de la cabecera,
englobado en el medio punto que marcan las pechinas, de ta forma que en
algunos casos las tallas en yeso policromado de éstas contindan e efecto
ornamental. Antonio Rivera, hijo de otro entallador y yesista de igud
nombre, realizd los méas bellos y significativos de esta tipologia; su dominio
de la talla en yeso y madera les permiti6 realizar conjuntos donde se funden
retablo y camarin en un mismo concepto de representacion mirifica, como

20 ULIERTE VAZQUEZ, M.* Luz de: El retablo en Jaén, 1580-1800. Ayuntamiento de
Jaén, 1986, pp. 2-9.
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es el caso del retablo de la Virgen del Socorro en la iglesia de Santa Maria
de Jesus (hacia 1725).

En torno a 1740 se puede detectar un cambio, sefialado por el empleo
de un nuevo soporte: €l estipite, que introduce formas quebradas. La deco-
racion organica va siendo desplazada, aunque no totalmente, por formas
geométricas, prismaticas, placas, pinjantes, que alternan con aquélla en una
mayor profusion de motivos ornamentales y plasticos. El estipite no responde
a un modelo geométrico fijo, sino que abre un sinfin de variantes en las
sucesivas alteraciones que sufren sus elementos integrantes, con estrangul acio-
nes y protuberancias que conectan con formas ya abalaustradas, ya de
perfiles orientalizantes, manteniendo el quiebro de su ritmo geométrico. La
despreocupacion por la norma arquitectonica es notoria, no solo en el uso
de soportes anticlasicos, cuyos apoyos parecen desafiar las leyes de la grave-
dad, sino también en el dislocamiento de los elementos sustentados: |os
entablamentos, las cornisas, se quiebran, se incurvan en un ritmo vibrante
gue se acelera hacia €l &tico donde preside un gran peineton de abstracto
disefio, con perfiles mixtilineos que enlazan con los colgates geométricos
agrupados en caprichos prismaticos. Pero no ha desaparecido totalmente el
ornamento naturalista, que, se hace mas menudo, se descuelga en las escasas
superficies lisas 0 se mantiene sobre aquellos propiciando el ritmo sinuoso
del conjunto en & que se incluye ademds toda una pléstica escultérica, a
base de angelitos, querubines, imagenes, que resaltan el carécter liviano y
refinado del retablo. Aunque a esta tipologia la hemos denominado rococo
no hay predominio de la rocalla hasta una fecha algo mas avanzada de la
mediacion del siglo; las formas ligeramente arrifionadas u oblongas aparecen
tardiamente y quedan absorbidas en el ritmo lineal de la composicion,
aungque adquiriendo paulatinamente mayor representatividad.

Francisco Primo es uno de los entalladores que participa en el paso de
una tipologia a otra; s en sus primeras obras se cifie a barroco castizo (Urna
del Santo Entierro de San Agustin, de 1747), en una segunda fase responde
al tratamiento prismatico del que también participa Antonio Primo, quiza
hijo del anterior y probable autor del magnifico retablo mayor de la iglesia
del Carmen.

A finales de siglo, por influencia de las normas académicas y el gusto
imperante en la Corte, se vuelve a la norma tectonica, a la medida, aunque
no de una manera decidida. La clientela, més afecta a lo rococd, propicia
el apegamiento a los moldes imperantes y la nueva tipologia se va introdu-
ciendo no sin un considerable rechazo. Por otro lado, s los académicos han
predicado el abandono de las «bédrbaras» formas en madera y preconizan las
excelencias de la piedra y de los jaspes, en Antequera se har4 manifiesto no
el uso de estos materiales sino su mimetizacion; es decir, la imitacion de
marmoles de distintos colores pintados sobre |la madera, que resultaban mas
asequibles econémicamente. Ademas todavia, aunque de forma mucho mas
discreta, contindian los recortes de placas y pinjantes de amplio disefio, pero
como ensambladuras mas carpinteriles que resaltan la composicion arquitecto-
nica. Con €ello el ritmo se hace més pausado y la composicion resulta mucho
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mas clara, menos ofuscante. Se vuelve a la columna como soporte por
excelencia, de capitel corintio y fuste liso realzado con colgaduras y algunas
aplicaciones de rocalla, 1a columna enjaezada, cuya presencia imprime distin-
cion a conjunto. El entallador Antonio Palomo es la figura mas prolifica de
esta etapa del retablo antequerano que hemos denominado pseudoclasicista.

Pero e templo barroco se concibe como un organismo donde todos los
elementos actlan a unisono para lograr € arrebato de los fieles y € retablo
puede no ser un fin en si mismo. Toda esa maquina complgjisima, que
evoluciona a lo largo del siglo, tiene un punto focal en la imagen central
gque muchas veces se encuentra en un plano diferente, tras d retablo, en €
ambito cerrado y misterioso del camarin, convirtiéndose aquél en simple
embocadura, en portada monumental de esa camara 0 sancta sanctorum,
que, mimado por el ornamento de yeserias, dorados y espejeria, refuerza la
presencia de |lo maravilloso.

Yeseria y talla en madera se aunan en el conjunto de retablos, clpulas
y camarines. Luz, color, ritmo, espacio, en una preeminencia total de lo
ornamental sobre lo arquitecténico. Todos los elementos plésticos fundidos
en el espacio barroco para expresar €l sentimiento de lo divino que trata de
plasmar €l interior del templo.

EL BARROCO CASTIZO

Como ya se apuntd anteriormente, esta etapa enlaza, |6gicamente, con
e siglo anterior. Sin embargo ahora sO0lo nos vamos a remontar a una
obra de 1693: el retablo de la Hermandad Sacramental de la Colegiata de
San Sebastian, realizado en Sevilla por Bernardo Simoén de Pineda y posterior-
mente trasladado hasta Antequera?. Esta obra presenta € interés de ser e
ejemplar més antiguo conservado en e que aparece el manifestador eucaris-
tico en alto con puertas giratorias, 10 que parece obedecer a un postulado
de origen jansenista segun d cual la Eucaristia debia estar incluso fisicamente
en lo més alto.

Ya en un retablo de hacia 1720 encontramos un esguema de retablo muy
parecido como es el que preside la capilla adyacente de la Soledad, en la
iglesa del Carmen. Como novedad hay que advertir la importancia que
adquiere la columna salomonica, decorada de hojas y racimos de vid, en €
cuerpo principal, apareciendo también el estipite de forma mucho mas timida
jalonando la hornacina central y en el aico (Fig. 3).

De fecha anterior a 1721 - en la que Luis Manuel de Borja lo dora—
es € de la capilla Sacramental 0 de San Francisco de la iglesia de San Zailo.
Aqui e modelo que se sigue es € tan conocido de los Churriguera, aungque
con unas proporciones algo achatadas debido al lugar para e que fue
redizado. No faltan, sin embargo, elementos tan caracteristicos como €
templete-manifestador cupulado, que ocupa toda la calle central, o las cuatro

21 ROMERO BENITEZ, Jesis. «Infancia y obra antequerana del retablista Bernardo
Simén Pineda» Boletin de Arte n.° 3, Universidad de Maaga 1982, pp. 147-168.
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Figura 3. Antequera. Iglesia del Carmen. Retablo de la Soledad.

columnas salomoénicas del cuerpo principal. El tipo de hojarasca que lo
decora recuerda las yeserias del convento malagueno de la Victoria y su mas
cercano trasplante en Antequera: la cipula de la iglesia de Belén.

Pero, sin duda, el maestro entallador —hasta ahora conocido— mas
representativo de esta etapa es Antonio Rivera, hijo. A él se debe uno de
los mas bellos retablos antequeranos y también uno de los de mayor empefio:
el de Nuestra Senora de los Remedios, Patrona de Antequera. Su disefio se
relaciona claramente con obras del siglo Xxvii, presentando un esquema
compositivo muy extendido por toda Espana e Indias. Se compone basicamen-
te de un orden gigante de cuatro columnas salomoénicas, asentadas sobre
pedestales arrepisados sostenidos por angelotes-atlantes de escala agigantada.
Las tres calles de este cuerpo principal se subdividen en dos planos, de igual
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dtura los laterales y desigual la central; en esta Ultima e plano de la
embocadura del camarin presenta mayor desarrollo, localizandose encima €
manifestador. Sobre este cuerpo descansa e &tico, con solucién de medio
punto, que se divide en tres pafios mediante estipites centrales que jalonan
e espacio més teatral de todo €l retablo; se localiza aqui una amplia escena,
mitad grupo escultérico y mitad telon de fondo pictérico, en la que se
representa e momento en e que Santiago, montado en un caballo blanco
en corveta - e n un principio tuvo las dos patas delanteras a are—, entrega
la imagen de-la Patrona de Antequera a Fray Martin de las Cruces. Este
grupo escultérico, de tamafio bastante mayor del natural, tiene de fondo la
representacion pictorica de la puerta del convento y la de otro fraile que
observa con actitud de sorpresa el hecho taumatirgico (Fig 4).

Iguamente parecen pertenecer a Rivera los dos retablos colaterales de la
misma iglesia de los Remedios, dedicados a San José y San Antonio, ambas
esculturas de Andrés de Carvajal.

Obra documentada de 1720 es el retablo de San José del convento
antequerano de la Victoria; aunque se trata de una pieza menor en cuanto
a proporciones, tiene para nosotros €l interés de poder estudiar en ella €
repertorio ornamental y formal de Rivera y a partir de aqui, formular otras
atribuciones. De hacia 1725 es el retablo mayor de la iglesia de Santa Maria
de JesUs -dedicado a la Virgen del Socorro—, y muy posiblemente sean del
mismo autor los laterales de Jesls Nazareno y la Santa Cruz en Jerusalén.

Retablos correspondientes a esta primera etapa del xviin existen otros
muchos en la ciudad. Citemos € de la Virgen del Consuelo, en la parroquia
de San Pedro, en el que coexisten columna salomonicay estipite esquemético;
los colaterales de la iglesa de San Juan de Dios;, € de San José, en
San Zoilo, que presenta sendos estipites bastante evolucionados, s bien la
hojarasca es tipicamente de comienzos de siglo, etc. (Fig. 5).

EL ROCOCO

Corresponde este periodo ad de mayor auge de la ciudad, en los aspectos
econdmico y poblacional, 1o que naturalmente se traduce en una actividad
artistica més intensa. La mayoria de las drdenes religiosas hace pocos afios
que acaban de remodelar o construir de nueva planta sus iglesias, por lo que
la demanda de retablos aumenta necesariamente. Nos encontramos, por
tanto, ante una etapa de gran produccion retablistica, s bien todavia existe
confusiéon en cuanto al papel que desempefiaron los distintos maestros enta-
[ladores y escultores. Se intuye la gran importancia que tuvo la familia Primo,
fundamentalmente Francisco y Antonio, debiéndose muy posiblemente a
segundo el disefio y gecucion de la inmensa méguina del retablo mayor de
la iglesia del Carmen. Este célebre retablo, quiza realizado en la primera
mitad de la década de los cuarenta, responde, aunque a mucha mayor escala,
a modelo ansayado por e mismo Antonio Primo en las Carmelitas Descalzas
de Lucena, fechado a lapiz en 173822, También estd muy relacionado €

22 Dato proporcionado por la comunidad de Lucena.
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Figura 4. Antequera. Iglesia de los Remedios. Retablo mayor (hacia 1730). Antonio Rivera.
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Figura 5. Antequera. Iglesia de San Zoilo. Retablo de San José.

retablo antequerano con el desaparecido del Cristo de la Columna, en la
iglesia de Santiago de Andudjar®. Todo ello no debe sorprendernos si pensa-
mos que tanto la familia Primo, como el escultor José de Medina que parece
colabor6é en numerosas ocasiones con ella, se movieron en los dmbitos de
Antequera, Lucena y Jaén.

La construccién del retablo mayor del Carmen debi6 marcar todo un
acontecimiento en la vida de la ciudad, que veia con sorpresa cémo se iba
armando toda esa complicada mdquina con vocacién de invadir la misma

23 ULIERTE VAZQUEZ, M.* Luz: op. cit., p. 210.
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linterna de la cipula manierista. Su esquema general enlaza con modelos
granadinos, como es el caso del retablo mayor de la iglesia de San Juan de
Dios de Granada, si bien la técnica nada tiene que ver con Francisco
Guerrero. La planta se adhiere al muro en forma céncava, lo que viene
marcado por la solucién del 4tico que desarrolla un envolvente cascarén.
Un gran cuerpo principal dividido en tres calles —separadas por complicadi-
simos estipites de perfil orientalizante— compone la parte fundamental del
retablo, encajandose en su calle central la embocadura del camarin y, sobre
¢él, el manifestador eucaristico en alto. En cuanto al cascarén del atico, éste
recoge las calles laterales mediante apuntados lunetos y la central con
mixtilineo peinetén que enmarca la arrebatada figura de San Elias, mitico
fundador de la orden.

Pero, quizas, lo que diferencia a este retablo de sus paralelos ya citados,
sea la altisima calidad de su poblamiento escultérico, que se distribuye con
euritmica gracia por todos y cada uno de sus elementos y rincones. Imégenes
de un barroquismo ya rococd, llenas de movimiento, que semejan ser actores,
mudos e inmovilizados en sus declamatorias actitudes, de un auto teatral que
tiene como tema central la imagen de la Virgen del Carmen que lo preside
todo desde el habitaculo de su camarin.

Segin consta documentalmente las esculturas de los santos papas y obispos
carmelitanos, San Juan Bautista, San Elias, San Eliseo, asi como todos los
relieves, se deben a José de Medina, quien los realiz6 antes de 1747. El
resto de los numerosos angeles y querubes se atribuyen desde antiguo a
Diego Mirquez de la Vega.

Una clara relacién con el retablo mayor del Carmen tiene el de las
Carmelitas Descalzas del convento de San José. No cabe duda de que se
trata dc una obra de mucho menor aliento, sin que por ello deje de ser
pieza de singular importancia. El modelo de estipite y otros elementos
guardan notoria relacion con la decoracién interior del camarin de los
Remedios de Estepa, obra documentada de Diego Marquez, lo que nos lleva
a atribuirle provisionalmente el retablo mayor de las Descalzas antequeranas.

Pero debemos volver a la iglesia del Carmen para detenernos en otra
serie de importantes piezas retablisticas del méximo interés. En la mis-
ma capilla mayor se elevan, a ambos lados, sendos retablos dedicados a
San Elias y a la implorante imagen del Ecce-Homo o Cristo de las Penas.
En los dos casos se trata de obras de verdadera importancia, particularmente
el del Ecce-Homo, ya que a sus intrinsecas calidades une el interés de ser
embocadura en uno de los camarimes mds preciosistas del rococé andaluz
(Fig. 6). En la capilla de San José encontramos, asimismo, otra pieza
verdaderamente singular, debido a la utilizacién de un modelo de estipite
cuyo tercio inferior estd formado por tres espirales de columna saloménica,
circunstancia que lo relaciona con la obra de Antonio Primo en las Descalzas
de Lucena.

En cuanto a piezas de formato mediano seria interminable la simple
numeracién de retablos de la etapa rococd. Resefiemos como obra de
primera linea, y paradigmatica de este grupo, el retablo sin policromar
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Figura 6.
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dedicado a San Diego de Alcala del convento de San Zoilo, fechado a lapiz
en 1773.

Finalmente vamos a hacer referencia a dos retablos mayores que presentan
cierta singularidad dentro del conjunto del corpus antequerano. Estos son el
del convento de Santo Domingo, en el que predomina un tipo de estipite a
mitad de camino entre lo castizo y lo rococd, y el de la iglesia del Hospital
de San Juan de Dios, obra que cabe considerar fordnea pues fue realizada
en Lucena en el ano 1759.

El PSEUDOCLASICISMO

Como ya se apuntaba mads arriba, en el dltimo tercio del siglo se adivina
una cierta voluntad de volver a la norma tecténica, si bien ésta es entendida
més en el sentido de la composicion general de los retablos que en los
programas ornamentales que siguen perteneciendo al vocabulario rococé.

Quizas el retablo que decididamente abre esta nueva etapa sea el desapa-
recido de la iglesia de la Trinidad, realizado en 1783 segln traza atribuida
a José Martin de Aldehuela. Este retablo, de aspecto tan lejano a lo local,
parece, sin embargo, que iba a influir notablemente en los ensambladores
antequeranos.

En este sentido hay que hacer referencia al retablista antequerano Antonio
Palomo, quien acapara la mayoria de las obras de cierto empefio que se
hacen en las dos dltimas décadas del siglo. De 1783 era el tabernaculo
cupulado de la capilla mayor de la Colegiata de Santa Maria la Mayor; éste
se conformaba, en realidad, como un cuarto de esfera apoyado sobre cuatro
columnas corintias y adherido a la pared. Esta férmula venia un tanto
forzada por las caracteristicas arquitecténicas del presbiterio del templo y
también por influencia del baldaquino de Mohedano que originalmente ocu-
paba idéntico lugar.

Pero, sin duda, la pieza més interesante de las que han llegado hasta
nosotros, dentro de la produccién de Palomo, es el retablo mayor de la
iglesia de San Zoilo (Fig. 7). El modelo parece partir del ya referido retablo
de la Trinidad, si bien Palomo flexibiliza y quiebra los entablamentos con
cierta gracia rococd. El resultado final es de una gran vistosidad, mezclandose
con fina elegancia las partes doradas con la imitacion de marmoles de
distintos colores sobre la madera.

En 1790 se fecha el proyecto del retablo mayor de la iglesia de la
Encarnacién, que conservan las Carmelitas Calzadas en su Archivo. En
general este retablo —que en su realizacion sigue casi puntualmente lo
dibujado sobre el papel— viene a repetir en una escala algo menor el de
San Zoilo; se diferencia, sin embargo, en la ausencia del manifestador en
alto y en que los marmoles policromos imitados se sustituyen por un tono
marfil que quizds no sea el original.

También se pueden atribuir a Antonio Palomo, con casi plena seguridad,
el retablo mayor de la iglesia de la Victoria y el de la capilla de Animas de
la parroquia de San Juan, dedicado a la tan venerada imagen del Cristo de
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Figura 7. Antequera. Iglesia de San Zoilo. Retablo mayor. Antonio Palomo 1787.
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la Salud y de las Aguas. En esta misma parroquia parecen ser de su taller
las embocaduras de madera de algunas capillas, compuestas de sendas medias
columnas corintias, sobre plintos semicilindricos, en las que apoya un entabla-
mento denticulado en forma de gran arco. Siguiendo idéntica composicién y
proporciones existen otras ensambladuras que enmarcan dos enormes lienzos
de Mohedano rematados en medio punto.

Dentro de este grupo pseudoclasicista debenlos incluir, finalmente, dos
piezas bellisimas. Se trata del retablo de la Virgen del Rosario de la iglesia
de Madre de Diosy €l de la Virgen Dolorosa de la iglesia de Santa Eufemia.
El primero de ellos sorprende por su exquisita elegancia dentro de su sencilla
pero original composicion, forzada en gran medida por € pafio concavo sobre
el que descansa. Sobre un alto banco se adelanta el cuerpo volado de la
hornacina acristalada; ésta se jalona con sendas columnas corintias enjaezadas
en las que descansa un frontén curvo y partido muy abierto. A ambos lados
de este camarin-vitrina se desarrollan dos calles adheridas a la concavidad
del pafio. Pero es en d é&tico donde la originaidad se hace mas patente,
adquiriendo su composicién cierto aspecto de templete exento. El retablo de
la Virgen Dolorosa, en Santa Eufemia, ha sido calificado por € profesor
Bonet Correa como «de una euritmia y elegancia extraordinaria) .

EL NEOCLASICISMO

Poco interés presenta el retablo neoclasico en Antequera, dado que la
conocida clientela loca rechazaba de plano la nueva estética que se le
queria imponer desde un planteamiento mas o menos ilustrado. EIl mismo
don Antonio Ponz, cuando visita Antequera, entra a opinar sobre la no
conveniencia de retirar e retablo mayor de la Encarnacion —el anterior al
de Palomo—, «a no ser que hagan otro de buena forma y buenos marmoles,
enviando antes los dibuxos & la Real Academia de San Fernando, como esta
mandado...»*. En realidad lo que Ponz se temia era lo que finalmente
ocurrio: que se construyera un maderaje salpicado de pinceladas rococo.

Curiosamente habra que esperar d siglo xix para que se hagan retablos
decididamente neoclésicos, ya en una época en la que la ciudad ha perdido
mucha de su antigua pujanza. En la Colegiata de San Sebastian se conservan
algunas ensambladuras neoclésicas, como son los retablos-marco de los lien-
zos de La Transfiguracion de Mohedano y La imposicion de la casulla a
San lldefonso atribuido a Valdés Leal; o d retablo la Virgen Dolorosa
arrodillada, atribuida a Miguel Mérquez, que se compone de cuatro grandes
columnas corintias en planos diferentes sustentadoras de entablamento y
fronton triangular, todo ello en un tono de absoluta frialdad.

En d resto de las iglesias sdlo cabe citar algunos retablitos de formato

24 BONET CORREA, Antonio: «Una valoracion urbana y artistica de Antequera», en
FERNANDEZ, José M.": Las iglesias de Antequera. Caja de Ahorros de Antequera, vol VII,
1971, p. 55.

25 PONZ, Antonio: op. ct., p. 149.
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pequefio y escaso aliento. Por citar alguno haremos referencia a de San Caye-
tano, en la iglesia de la Trinidad, que fue colocado en 1820; la imagen titular
es una de las Ultimas esculturas de Miguel Méarquez, e prolifico escultor
antequerano, que fallecié en 1826. A cabalo entre dos épocas, este escultor
simboliza la ambivalencia de las formas y la evolucion que seguira la escul-
tura, pero € barroco quedd arraigado en la ciudad y con este estilo ha
quedado profundamente identificada.





