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El Tabernaculo de Santa Clarala Real
de Murcia: Proceso de Restauraciony hallazgo
delafirmaded retablista Ganga

VICTORIA SANTIAGO GODOS

SUMMARY

The tabernacle of the Royal Church of Santa Clara, in Murcia, is a very singular specimen of
baroque art. In past times it suffered quite important alterations, which led to a recent restoration.
The long lasting and laborious work carried out by the author of this paper hod the main goal of
returning the physical entirety of the piece. Disappearedparts were carved anew, anda great number
of fissures and holes were refilled. After cleaning, the parts damaged or replaced were gilded using
sheets of fine gold and traditional techniques. During this process, it was discovered the artist's
signature and the date of 1755 (at an upper part of the work), which fully confirm the authorship by
the reredos maker José Ganga.

Laiglesia del Monasterio de Santa Clara la Real de Murcia ostenta en su presbiterio un
magnifico Tabernaculo, que constituye por su envergadura uno de los gjemplares mas
singulares del arte Barroco, no sélo por ser obra de excepcional importancia en la Regién
sinoincluso en € panorama artistico nacional del siglo XVIII'. Fue realizado a mediados de
esta centuria por el retablista y entallador oriolano José Ganga Ripoll en colaboracién con
el famoso escultor Francisco Salzillo, a quién se debié la parte de imaginena. De esta labor
conjuntasurgi6 una grandiosa rnicroarquitectura, de unos nueve con treinta metros de altura

1. Asi lo demuestra su inclusion en la obra recientemente editada de J.J. MARTIN GONZALEZ, H
Retablo Barrocoen Espafia. Madrid, Alpuerto, 1993, pp. 205-206.
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Figura 1.

José Ganga Ripoll: Taberndculo del
Templo de Santa Clara la Real.
1755. Murcia

(9,30 m.) (Fig. 1) realizada en madera tallada y dorada, en la que correspondié a Ganga la
parte de estructura, tallas y adornos, en tanto que a Salzillo las esculturas de dos Angeles
adoradores junto al expositor central del primer cuerpo, Santa Clara con la custodia en el
templete del segundo y una I/nmaculada en lo alto coronando el conjunto. Estdn todas
talladas en madera, policromadas y doradas, con realces espléndidos de estofa y cincelado,
acompaiidndolas cuatro Evangelistas exentos en los flancos del pabellén central, recubiertos
tan sélo de panes oro. Su estructura tiene planta cuadrangular tendiendo al octégono, pues
los dngulos se hallan achaflanados. Los cuatro frentes y cuatro esquinas son todos iguales.
En la base se sitda el banco, de tres metros de ancho por tres de profundo (3 x 3 m.), con un
sagrario por cada uno de sus lados. Sobre el basamento surge el cuerpo principal, de efecto
muy aéreo formado por un gran templete con columnas en los dngulos que se unen
mediante un arco de medio punto en cada frente, sobre el que se halla un rico frontén
partido. En su interior se alberga el expositor para la Eucaristia y dos dngeles adoradores,
en las hornacinas de los dngulos se sitdan los cuatro Evangelistas. El segundo cuerpo es
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otro templete de dimensiones mas reducidas, en cuyo interior se halla la imagen de Santa
Clara con la custodia y sobre €1 un remate cupulado bulboso donde apoya la Inmaculada.
En suma constituye unaintegracion perfecta entre arquitectura y escultura.

Siempre ha permanecido en el lugar para el que se hizo, el presbiterio del templo
conventual, con la excepcion del periodo de la Guerra Civil cuando se desmontd para
salvaguardarlo en la Catedral, sufriendo entonces abundantes fragmentaciones, dafios y
pérdidas de piezas. En la posterior reconstruccién los pedazos desaparecidos se repusieron
toscamente con madera sin labrar ni dorar, algunos adornos originales fueron colocados
incorrectamente y las muchas grietas y fisuras causadas por el arrancado a desmontarlo no
se disimularon. Ademas, el paso del tiempo y los usos litlrgicos tampoco favorecieron su
idbnea conservacion, por lo que presentaba en la actualidad un alto grado de deterioro.

En el marco de los trabajos de rehabilitacion y conservacion arquitectonica emprendidos
por la Comunidad Auténoma de Murcia en este conjunto monastico de Santa Clara,
Monumento Nacional, se contempl6 el proceso de restauracion integral de la pieza que
tratamos. La actuacion se ha llevado a cabo en tres fases diversas. Se dispuso un andamio
adecuado que circundara la pieza, con acceso a los cuerpos superiores asi como alaimagen
de la Inmaculada que se halla en o ato, para asi iniciar la primera fase de restauracion
emprendida a comienzos de 1992 por dos restauradoras (Fig. 2). Los trabajos consistieron
en limpieza, relleno de agujeros, estucado de lagunas y embolado, dorado y brufiido de
muchas zonas de faltas comenzando desde la escultura que se alza sobre el casquete
superior gallonado, hasta Ilegar a la comisa que cifie perimetralmente el arranque de la
clpula del templete del segundo cuerpo. Tras paralizarse los trabajos con la consiguiente
interrupcién del proceso durante varios meses, comenzo la segunda fase con laintervencion
sobre la estructura fisica del propio Taberndculo. Entonces se afianzaron |os refuerzos
estructurales bajo el Tabernaculo eliminandose la conduccién eléctrica que tenia y
desinsectandolo, ademas, con un tratamiento antiparasitario contra la carcoma. Asi qued6
asegurada en estafaselaestabilidad de laobra.

Posteriormente la Consejeria de Cultura, Educacion y Turismo de la Comunidad
Auténoma decidid, en noviembre de 1992, proseguir y finalizar €l proyecto de restauracién
integral del Tabernédculo presentédndolo a contratacion publica2. Una vez adjudicado y a
partir de aqui retomé la actuacion en el mismo un nuevo equipo, ahorainterprofesional para
aunar las labores de carpintena y talla con las mas especificas de restauracion y dorado. El
grupo estuvo compuesto por un dorador-restaurador y cuatro restauradoras?, con la
colaboracién de dos carpinteros y un tallista. En esta ocasion se sigui6 el Proyecto
elaborado por el Servicio de Patrimonio Histérico de la Direccion General de Culturg’. El
orden de actuacién en esta tercera fase consistio en abordar materialmente y de forma
global el conjunto de ambaa abajo, desde el cuerpo superior hasta el banco.

El primer paso fue acometer una tarea de documentacion, recopilando informacién

2. Obtuvo la adjudicacion de las obras la empresa rehabilitadora de D. Edelmiro Y afiez Garcia que esta
llevando a cabo la restauracion de todo el conjunto monéstico de Santa Clara la Real .

3. El Equipo de Restauracion estuvo formado por Lucio Maire Dorado, Mercedes La Casa Diaz, Teresa
Toledo Aglero, Mana José Nifiez Valentin, y como coordinadora Victoria Santiago Godos.

4, El Proyecto se debié aD. Manuel Mateo Cuenca, Restaurador de Escultura de la Comunidad Auténoma
de Murcia, que llevé asimismo la Direccidn técnicade laobra.
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Figura 2.
El Taberndculo de Sta. Clara la Real,
durante el proceso de restauracion.

histérico-artistica y bibliografia sobre la obra, estudidndola detalladamente incluso a través
de un aparato grafico realizado al efecto’. Al analisis del deterioro en los tres cuerpos del
Tabernaculo (superior, central y banco) siguié la diagnosis del estado de conservacion
actual de cada parte. Es obligado apuntar que el criterio adoptado en esta obra fue el de
devolver la integridad fisica del conjunto, perdida cuando se desmonté sufriendo
abundantes fragmentaciones y deterioros al trasladarlo con motivo de la pasada Guerra
Civil. El Taberndculo desde su inicio estuvo pensado como un todo tnico y como tal se
pretendia restaurar, siguiendo los principios éticos de conservacién (respeto del original,
minimos afiadidos, etc.), para que con todo ello su lectura fuera asi la méas completa posible.

5. Amén de la bibliografia especifica de Arte donde se trata y estudia el Tabernaculo, fue de gran ayuda en
este trabajo de restauracion una antigua fotografia proporcionada por D. Juan Carlos Molina Gaitédn, arquitecto
técnico, en la que se observa el estado en que se hallaba el conjunto antes de la Guerra, lo que facilité la
recomposicion posterior de piezas sueltas o inexistentes.



EL TABERNACULO DE SANTA CLARA LA REAL DE MURCIA: PROCESO DE... 373

De este modo, se comenzé por examinar detenidamente las numerosas piezas que
componen el Tabernaculo y se detallaron puntualmente todas las zonas de faltas de madera
original asi como otras deterioradas. Las tareas de carpinteriay talla se hicieron de modo
previo y simultdneo a las propias de restauracion, conforme a las directrices de la
coordinadora del equipo. Estas comprendieron reposicion de tableros, molduras y piezas
diversas, repaso y gjuste de zonas incorrectamente adaptadas, recolocacion de piezas sueltas
desprendidas o situadas erréneamente asi como adhesion vy fijacion de fragmentos sueltos o
moviles. También se dispusieron las espigas necesarias y el chuleteado en zonas que lo
precisaban, a igual queintervenciones diversas sobre molduras.

L a desaparicion de elementos originales obligo a la talla en madera de piezas enteras
similares a aquellos. Por fortuna, los cuatro frentes iguales que constituyen el Tabernéculo
proporcionaban elementos repetidos varias veces, que permitieron |a recomposicion exacta
de las partes perdidas o deterioradas gracias a las ya existentes. Ademas se labraron partes
de piezas fragmentadas o con zonas de lagunas. También mediante talla se hizo el gjuste
preciso de tableros no originales pero colocados con anterioridad, posiblemente de cuando
se remonto tras la guerra, ya que su tosco acabado no correspondia con el de la pieza,
igualandolos a nivel superficial. Para rehacer algunos elementos sueltos que eran de
complicada talla, ademéas de sumamente costosa, se utilizd el sistema de sacar moldes a
fragmentos originales en un material inerte que permitiael posterior dorado y fécil anclaje a
la estructura. De modo simultaneo se acometieron en el conjunto de madera todas aquellas
intervenciones que sobre la marcha se estimaban precisas en el mismo.

El equipo encontr6 sobre la parte superior de todas las piezas, cuya zona alta no se
aprecia desde abajo y es de madera sin dorar, muchos pedazos de lienzo grueso y sucio
encolado sobre los fragmentos de la madera, |0 que favoreciaen origen una mejor adhesion
de las uniones impidiendo su separacién, que en la mayoria de los casos aun cumplen su
funcion. Tanto las piezas nuevas de carpinteria como las de talla se realizaron en madera de
pino, con un acabado lo méas similar posible al original pero siempre a un nivel ligeramente
inferior a la superficie del mismo, de uno a tres milimetros como maximo, ya que es el
espacio necesario paralos siguientes procesos de restauracion.

Carpinteros y tallistas respetaron en todo momento el original, interfiriendo o menos
posible con la superficie dorada primitiva, eliminando de ella restos de adhesivos y rebabas
para favorecer asi el mejor trabajo de los restauradores. Fue muy importante la
coordinacion entre las labores de carpinteria, tallay de restauracién ya que de la adecuada
actuacién conjunta dependia el éxito del trabajo.

A medida que se iban reponiendo y asegurando los diferentes fragmentos de madera
comenzd la etapa de restauracion en sentido estricto. EI primer paso consisti en
desempolvar mediante aspiracion y cepillado con brocha los abundantisimos depésitos
incoherentes y de suciedad acumulados en la superficie. Tras ello se consolidaron los
estucos originales que estaban sueltos o semidesprendidos, fijando a la vez las zonas de
preparacion de superficie dorada existentes en partes de lagunas y con riesgo de caida.
Asimismo se fueron rellenando mediante estuco en capas sucesivas las grietas, juntas y
fisuras de pequefio tamafio, aplicando capa de cola sobre la madera para favorecer la
adhesion de esos y otros estucos posteriores.

Una de las tareas que exigié mas detenimiento y tiempo fue el estucado en estratos de
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las superficies donde habia lagunas originales, pues se aplicaron ocho manos o capas
diferentes. La composicién del estuco tuvo como base sulfato célcico aglutinado con colas
organicas, en proporciones concretas y diversas para cada capa, afiadiendo ademas el
adecuado fungicida al mismo. Idéntico procedimiento de estucado se llevé a cabo en las
piezas nuevas de madera y en las regjustadas mediante talla. Tras aplicar todas esas capas
se procedi6 al enrasado posterior de manera mecénica, para lograr que igualaran con el
nivel superficial original, tarea que resulté sumamente ardua por las numerosisimas zonas
donde seintervino y lo meticuloso de laoperacién afin de no dafiar partes originales.

Hecho esto, se podia abordar la limpieza profunda de |a superficie del oro paraeliminar
el ahumado y ennegrecimiento que presentaba debidos a |os antiguos sistemas de
iluminacion (velas, candiles, etc.) asi como la pelicula de polvo, grasa, suciedad y
contaminacién adherida por el paso del tiempo. Tal operacién se hizo con disolventes
adecuados y para establecer la idoneidad de los mismos se realizaron pruebas con diversos
productos de menor a mayor intensidad. Se trataba de hallar el més efectivo pero que
también fuera respetuoso con el dorado, encontrandolo en un tenso-activo no ionico diluido
con diversos alcoholes a diferente concentracion. En origen los antiguos doradores
aplicaron al oro una capa de proteccion que hacia de barrera contra la suciedad a base de
colas organicas, que pasado el tiempo habia sufrido deterioro y perdido su funcioén,
desapareciendo y perdiéndose en parte. Restos de esas antiguas colas, ya sin efecto, se han
eliminado en esta intervencion. Asi, una vez limpia su superficie y previamente estucadas
|as zonas de lagunas se aplicaron |as capas correspondientes de colas organicas y de bol en
tonos rojo y ocre en funcién de las zonas, procedimiento que se denomina embolado tal y
como se hizo en el siglo XVIII. Este bol no es otra cosa que una arcilla fina que se utiliza
como mordiente para asentar el oro en la técnica del dorado a agua. Realmente es €l
material que hace posible el brufido o abrillantado del pan de oro una vez aplicado. De esta
manera se completabala «cama» que necesitan las [aminas de oro para afianzarlas sobre la
superficie. Asi posteriormente se fueron colocando los panes de oro en todas las zonas de
faltas, grietas y agujeros yarellenos con los estucos y el bol.

El dorado al agua es el procedimiento mas genuino y con el que se han realizado
importantes obras de imagineria, mobiliario y todo tipo de objetos de madera. Su gjecucion
resulta mas lenta y laboriosa que otros modos de dorado. Toma el nombre «del agua» por
gue este elemento constituye el diluyente fundamental empleado en este procedimiento.
Este dorado a agua se realiz6 con laminas de oro fino de 22 quilates de un tamafio de 80 x
80 mm., de oro batido a muy pocas micras de espesor que se comercializa en la actualidad
en librillos de 25 hojas protegidas entre papel de seday talco. Las|&minas originales de oro
eran también de gran calidad, pues asi se veia en las zonas no dafiadas pero variaba el
tamafio de dichas hojas que eran de 60 x 60 mm. El procedimiento del dorado en si es el
mas vistoso y agradable de realizar aunque también el mas delicado, exige destreza,
habilidad y mucha practica. Por ello en este trabajo fue fundamental contar con un
verdadero profesional en este campo, dorador y restaurador. Ademas, parallevarlo a cabo,
son necesarios unos Utiles o herramientas especificos, que apenas han variado alo largo de
|os tiempos como pomazén, polonesa, aplacador, cuchillo, pinceles especiales, etc.

Una vez aplicados los panes de oro y tras esperar el tiempo necesario de secado se
procedi6 a brufido con piedra de agata, para obtencidn del brillo preciso en las zonas que
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lo requerian. Pero el Tabernaculo también mostraba otras superficies mates que ya de
antiguo no se brufiieron, con intencion de lograr asi un juego estético con aguellas otras
brillantes. Por consiguiente, para respetar ese efecto tampoco fueron tratadas en esta
ocasion con el brufidor de agata. Por Gltimo se dio un barniz protector especial, mediante
pulverizacion, para prolongar la conservacion del dorado, considerando que por su finura
cualquier roce o abrasion lo puede deteriorar. Esto evita asimismo que en las operaciones
de limpieza, que por l6gica ha de tener el conjunto, se produzca un desgaste de las delgadas
l&minas de oro, protegiéndolas ala par del polvo y dela polucion.

Todos y cada uno de los pasos de este proceso se realizaron sucesivamente en los tres
cuerpos, primero en el superior, después en el central y finalmente en el banco del conjunto.
Al acabar la restauracion del cuerpo alto todas aquellas zonas que quedaban en madera
vista, no apreciables desde abgjo, fueron impregnadas de un desinsectante especia contra
los xiléfagos. Al aplicarlo en uno de los cimacios superiores de las cornisas angulares de la
parte posterior del Tabernaculo fue cuando se descubri6 la firma de su autor (Fig. 3). Un
detenido examen organol éptico permitid apreciar que en parte estaba oculta por manchas de
cera y salpicaduras de estuco, por lo que se procedi6é a su limpieza y recuperacion. Se
observé que estaba escrita con grafito sobre la madera y que arededor la cefiia una orla
decorativa de inspiracion vegetal a modo de adorno, leyéndose:

«Lo ySo Dn. Josepe Ganga de madera afio 1755» (Fig. 4)

Tanto lafirma como la orla que la circunda por encima se hallan en un nivel rehundido
del cimacio, mientras que la prolongacion de esa cenefa que contornea la grafia aladerecha
y por debajo esta sobre un plano més alto, de unos 2 cm., en la moldura periférica exterior
que recorre a ese nivel el Tabernaculo. Tales disimetnas de superficies en la disposicion de
la firma se explican por la escasez del espacio de esa zona, que comprende apenas 7,5 X
27,5 cm., que no son escasos para la grafia pero si para la ornamentacion que la rodea. En
cuanto a laletra es de tipo redondilla, con destacadas mayUsculas y el autor utilizé [4piz de
grafito, elemento fundamental para un maestro de tallay carpintena como lo era Ganga. A
nivel técnico la firma se encuentra bien conservada y se lee sin dificultad, salvando las
diferencias linguisticas del castellano escrito en el siglo XV1II en la zona. Respecto alaorla
no es simétrica sino que presenta una variada movilidad de rocallay se halla ligeramente
incompleta, pues ha perdido parte de su decoracion de la zona mas alta y exterior, la mas
expuesta a cualquier alteracién como roces, arafiazos, etc.

El hallazgo de laimpronta escrita del retablista José Ganga corrobora asi, en definitiva,
la autoria del mismo de la que, por otra parte, no existian dudas a conservarse documentos
relativos a encargo®. Pero Ilama la atencidon que dejase su testimonio escrito en un lugar
inaccesible de su obra, muy ato y atodas luces recondito, al que no se podia acceder s no
era con medios auxiliares como largas escaleras 0 andamios. Esto hace pensar que con €llo
no pretendia que se viera de modo patente, sino mas bien como un legado a azar de la
posteridad que, sin embargo, trasunta cierto afan de dejar constancia fehaciente de su labor
de artista.

6. C. DE LA PENA VELASCO: H Retablo Barroco en la antigua Didcesis de Cartagena. /670-1785.
Murcia. Varios editores, 1992, pp. 388-392 especial mente.
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Figura3.

Taberndculo del Templo
de Santa Clara la Real.
Murcia. Dibujo con
indicacion del lugar donde
estd la jirma de Ganga.

Lafirmade José Ganga con lafechay lacenefa que la adornafue reproducida y calcada
para que quede como constancia de su intervencidn y se presenta en esta publicacion a una
escala reducida en el esquema ».°. 4 delasilustraciones. La zona de la firma fue protegida
mediante acetatos transparentes rigidos que se adaptaron a los vollimenes existentes, para
asi evitar laacumulacion de polvo y depdsitosincoherentes en esa parte.

Los procesos de restauracion antes apuntados se repitieron de manera similar en el
cuerpo medio y en el banco, donde hubo una importante labor de reconstruccién pues era
muy grande el grado de deterioro que presentaban, con abundantisimos agujeros, restos de
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Figura4. Calco de lafirma de Ganga con la decoracién que la rodea. Sobre @ tablamen del cimacio superior
del tabernéaculo.

cera que salpicaban por doquier la obra, grietas, etc. Se rehicieron dos sagranos, el del
fondo por entero, pues hasta carecia de puertay del enmarque que lo circundaba; también el
de la derecha tenia carencias importantes al faltar ademas de la puerta, €l copete superior y
otros adornos. Afortunadamente de los dos restantes el de la izquierda presentaba un buen
estado, por lo que se pudieron reproducir mediante talla los elementos inexistentes de los
anteriores. Hay que apuntar también que el sagrario delantero que mira a la nave se
encuentra avanzado unos 35 cms. del banco, con su correspondiente prolongacién a ambos
lados, lo cual no es original sino un afiadido del pasado que pretendié seguramente
destacarlo respecto a los otros tres. Pese a que por lo tosco de algunos acabados no se
considera muy en consonancia con el resto, se adopté el criterio de respetarlo pues
aprovecha elementos originales como la puerta y 10s remates superiores, aunque carece del
copete central que en la actualidad se halla sustituido por una cruz. Este sagrario a
diferencia del resto del conjunto es de oro falso, material que no es otra cosa que una
aleacién de cobre adelgazado y que tiende a la oxidacion con el paso del tiempo, dorado
este que se debid realizar hace pocos afios a juzgar por €l aceptable estado que muestra. Por
ello no se haconsiderado convenienteeliminarlo y redorarlo con oro fino.

Todas aguellas actuaciones que se han realizado en el proceso de dorado al agua, en las
zonas donde fue necesario, se han Ilevado a cabo siguiendo 1os mismos procedimientos que
los antiguos doradores del siglo XVIII. De hecho pese al paso de los siglos, la tecnologia
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actual y la modernidad de los materiales, el método de dorado d agua se ha mantenido
invariable en sustancia a lo largo del tiempo y hoy los restauradores de dorado acostumbran
a «resanar» de forma respetuosa hacia el original, actuando tan s6lo en sus zonas dafiadas,
realizando un trabajo similar a que de la misma manerasi no mejor hicieron los doradores

de antafio.





