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Sagradoy profano. Una posible fuente
iconogr &fica para € Angel de Salzillo

FRANCISCO JAVIER DE LA PLAZA SANTIAGO

SUMMARY

A main subject for scholarsinterested in Francisco Salzillo has always been the search for the
sculptor's iconographical sources, and particularly for models and relations concerning the Oracion
del huerto. We notice important resemblances between the angel of this group and the image of
Icarusin a painting imputed to Jan van Boeckhorst at Schileissheim Castle, in Munich. It is quite
possiblethat Salzllotook into account a picture of that painting when he conceived the angel.

Desde principios de siglo se han llevado a cabo numerosos intentos de establecer 1os
origenes de laiconografia salzillesca. Para algunos investigadores tempranos, de tradicién
romantica, el escultor habna partido de una inspiracion libre y espontanea desligada de
cualquier antecedente, aislada de las corrientes internacionales. Es el caso de Antonio
Garcia Alix y Andrés Baquero Almansa. Por el contrario, otros estudiosos como José
Alegria, Eduardo Garcia de Diego, José Sanchez Moreno, D. Lépez Garcia, José Crisanto
Lopez Jménez, Virginia de Mergelina Cano-Manuel, Isabel Molina, Maria del Carmen
Sanchez-Rojas Fenoll y José Carlos Agiiera han reunido datos que ponen de relieve €l
contacto de Salzillo no sélo con el arte espafiol de su tiempo sino también con las
tradiciones figurativas procedentes de centros europeos como Napoles y Roma de un modo
muy directo y, de forma mas mediatizada, a través de libros ilustrados o de estampas
sueltas, con el mundo francés y con el flamenco.

Las aportaciones del profesor D. Cristébal Belda' enriquecen considerablemente la
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personalidad del artista, al revelarnos la multiplicidad de sus interesesy la variedad de sus
referencias. Asi, para el paso procesional de «La oracién del huerto», Belda afiade a las
propuestas de Sanchez Moreno los grabados que ilustran el libro «Humanae Salutis
Monumenta», de Benito Arias Montano, y sefialael hecho nuevo de que, en esta escena, el
angel y Cristo no ocupan planos separados, sino que se encuentran sobre el mismo suelo, y
no se afrontan como era tradicional, sino que se integran en un conjunto orientado en €
mismo sentido, |o que podria haberse tomado de numerosos ejemplos pictoricos
procedentes del mundo centroeuropeo, y también de Mengs y Domenico Tiepolo, que
presentan a JesUs confortado de esta manera por el mensajero celestial.

El Castillo de Schleissheim, palacio del siglo X VIl con amplios jardines situado en los
alrededores de Munich, sirve como una extension de las salas de la Pinacoteca Antigua, de
cuyas espléndidas colecciones alberga una pequefia parte. Entre las pinturas que alli se
guardan figura una atribuida a Jan van Bockhorst que representa a Dédalo e Icaro en €l
momento en que el arquitecto del Laberinto, colocado detras de su hijo, adhiere con cera
caliente que lleva en una copa dorada una de las alas en |a espal da de éste’.

Icaro, en primer término, efigiado como un efebo semidesnudo, sujeta laotra alaen la
mano derecha, mientras sefiala hacia arriba con la izquierda, para expresar su anhelo de
huir. El mar de Creta marca una lineade horizonte muy baja, a fondo, y deja mucho campo
al espacio abierto como en unallamada al sofiado vuelo liberador (Fig. 1).

Contrapuntos de linea, masas, texturas 'y valores arman brillantemente este cuadro. La
piel atezada de Dédalo, su pelo y su barba grises contrastan con la brillante entonacién del
cuerpo de lcaro, su rostro lampifio y su cabello ondulado. Desde el punto de vista
compositivo esta construido sabiamente en aspa, con un dominio de la diagonal
descendente, de izquierda a derecha, que, si tuviéramos en cuenta las leyes de
interpretacion gestaltista, actuaria, en contra de la aparente vitalidad de la escena, como un
sutil presentimiento del tragico final que esperaal muchacho en su aventura.

El lienzo mide en su estado actual 162 por 133 centimetros. Aunque carezco de
informacién sobre este punto, pienso que ha podido perder una franja en su parte inferior,
ya que no parece grata la manera de cortar las figuras por debajo, tan cerca del pie derecho
y la rodilla izquierda de Icaro. Bastaria postular una banda de veinte o veinticinco
centimetros para completar la silueta del personaje y también para que la proporcion
general resultaramas armonica.

Jan Boeckhorst, Bockhorst o Bockhorst, apodado Langhenjan, es un artista adscrito ala
escuela flamenca, aunque naci6 en Minster, en 1605. Formado en Amberes como alumno
de J. Jordaens, aparece registrado como maestro en la Guilda el afio 1633. Trabaja para
Rubens en |la entrada solemne del Cardenal-Infante Don Fernando en 1635. Vigia a Itdia

en Imafronte, n.° 2, 1986, pags. 101-131. Remito a lector interesado a este trabajo, denso de informacion
bibliogréfica, paraevitar lareiteracion de citas.
2. LaAltaPinacother de Munich y el castillo de Schleissheim, Barcelona, Madrid, 1979.
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Figura 1. Jan van Bickhorst. Dédalo e Icaro.

—pero no a Roma- en 1636 y muere en Amberes en 1668. Colecciond libros, grabados,
dibujos y pinturas. Colaboré con Snyders y J. Wildens. Su manera es, a veces, proxima a la
de Van Dyck. Pinté abundantemente y con preferencia temas de mitologia y también
religiosos —Antiguo Testamento, vida de Cristo y de los Santos, alegorias— pero no desdefié
el retrato ni los cartones para tapices. Su calidad sostenida le valié la estima de sus
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Figura 2. Jan van Bickhorst. Dédalo e Icaro. Vista invertida

contempordneos y el elogio de los estudiosos que alaban su elegancia, la finura de su
colorido y la soltura de su pincelada’.

3. WILENSKI, R. H., «Flemish Painters 1430-1830», Faber and Faber, Londres, 1960, tomo I, pag. 498.
THIEME, U. y BECKER, F., «Algemeine Lexicon der Bildenden Kunstler», Leipzig, 1972, tomo V, pags. 177-178.
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Figura 3. Francisco Salzillo. Angel de la «Oracién del Huerto».
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Un detenido examen comparativo entre €l Icaro de la pintura descritay € angel de «La
oracién del huerto*, tallado por Francisco Salzillo en 1752, deja ver una buena cantidad de
rasgos de semejanza que harian pensar en la posibilidad de una inspiracion matizada por la
necesidad de adaptarse a una iconografia, un género, una funcioén y un contexto
absolutamente diferentes. Ya es una primera coincidencia el hecho de que los dos
persongjes miren en la misma direccion. Si se dispone de unaimagen del Angel de Salzillo
separado del Cristo (Fig. 2), se hace visible una afinidad en la flexién de la pierna
izquierda, en €l giro del torso, en la posicion del brazo derecho con el que recoge la cabeza
de Jeslis, en laextension hacialo alto del izquierdo con la mano en actitud de sefidlar, en la
propia fisonomia, en la disposicién del cabello, y en la semidesnudez que dejar notar la
blandura anatémica. Cuando invertimos de derecha a izquierda el cuadro de Bockhorst
(Fig. 3). como ocumriaen unaestampa, las similitudes son mas persuasivas, hastael punto
de hacer viable la hipotética presencia de un grabado en el taller del imaginero, o entre los
documentos gréficos a los que pudo tener facil acceso, como los fondos existentes en la
Sociedad Econdémica de Amigos del Pais, de la que dependeria mas tarde la Escuela
Patriética de Dibujo que € propio Salzillo dirigié desde su fundacion, ya en sus dltimos
anos de vida.

Al tratarse de una tematica mitologica es mas facil pensar en su localizacién en una
biblioteca de caracter civil o en la coleccion privadade algunade las familias aristocréticas
con lasqueel escultor tuvo relacién directa.

Si esta conjetura se viera apoyada por la aparicion de alguna noticia documental o por el
descubrimiento de alguna estampa de la pintura comentada, habria una justificacién
positivista para explicar € misterioso efluvio paganizante de este glosadisimo Angel, al
revelarse su ascendencia mitica y laica en este adolescente de alas postizas, insensato y
desobediente que, fascinado por su capacidad de volar, habna, como Faeton, su correlato,
tenninado por encontrar la muerte en el agua azul de ese Mediterraneo que fulgura a su
espalda en el cuadro flamenco y que se presiente, al otro lado de la sierra, en € aire
perfumado dela primavera murciana, cuando las tallas salen de los templos para bafarse en
laluz y en laadmiracion de su pueblo.





