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Una esculturade San Sebagtian del siglo XV
en Cehegin (Murcia)

ELENA DE LA OSSA GIMENEZ

SUMMARY

In past times, peopleS devotion to Saints who were thought about as protectors against common
sicknessesand epidemics —as the bubonic plague and the cholera- led to the realization of works like
the Saint Sebastian of Cehegin, a 16 th, —century anonimous sculpture which is a transitional work
between the gothic tradition coming from the Middle Age and the new Renaissance forms. Snce the
Saint's hermitage was under the patronage of the Ciry Council, the Council minutes contain a great
number of references on election of personsin charge, rogations, processionsand feasts devoted to
the Saint.

Debido ala devocion que existia en tiempos pasados hacia |os santos protectores contra
las enfermedades mas comunes de la sociedad, tales como las epidemias de peste y de
colera-morbo encontramos representaciones de San Sebastian, San Fabién, San Roque, etc.,
tanto en escultura como en pintura. Asi resultan obras como la escultura de San Sebastian
de Cehegin, claro gemplo de la religiosidad popular en las tierras noroccidentales de la
Region de Murcia. Se pueden hallar, por consiguiente, ermitas dedicadas a dichos santos no
s6lo en Cehegin sino también en Caravaca y Moratalla.

Estas iglesias se situaban en nucleos de poblacién o en emplazamientos muy
transitados. Asi la de Cehegin se encontraba al norte del casco urbano, fuera de la
poblacién, sobre una pequefialoma de la margen izquierdadel rio Argos, en un cruce de los
caminos més concurridos por |as gentes de este pueblo hasta hace muy poco tiempo, a ser
lasalida natural dela villahaciala huertay las poblaciones més cercanas. En lavisitadela
Orden de Santiago a Cehegin € 3 de abril de 1549 da cuenta del estado y configuracion en
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gue se encontraba laermita’. Se trataba de una iglesia de nave Unica con cubierta de madera
y una decoracién interior muy simple reduciéndose exclusivamente a la parte del
presbiterio, donde se encontraba el santo sobre el altar en una hornacina, hasta la
destruccion de la ermita, hoy en ruinas. Se puede deducir que era de tipo mudejar, tan
frecuente en la regién. Es tradicién que la ermita fue asolada en 1812 cuando € ejército
francés se retiraba desde Andalucia hacia Valencia quemando y destrozando todo o que
encontraba a su paso, aungue no tenemos ningin documento que lo confirme.

Al ser patronato del Concejo, en numerosas ocasiones encontramos referencias en las
Actas Capitulares del municipio sobre la ermita y las ceremonias relacionadas con San
Sebastian. Asi la eleccion de mayordomo al igual que el de lalglesia Parroquia y el de las
demés ermitas con este patronato se hacian a principios de enero y eran nombrados por un
afo. Su obligacién era la de recaudar dinero para la ermita y la de celebrar |a fiesta del
santo. Desde el siglo XVI hay constancia de esos nombramientos y aungque nada se dice
hasta el siglo XVIII del juego de los bolos, entretenimiento popular, como un modo de
recaudar dinero para celebrar la fiesta del Santo. es muy probable que ya existiera. Asi
pues, en 1780 fue elegido mayordomo Blas Fernandez Cruz, €l cual se obligé «a establecer
€l juego antiguo de los bolos, que teniala ermitay a pedir limosnaen los dias festivos para
gue habiendo capell 4n se celebre misa en dicha ermita»?. A San Sebastidn como abogado de
las enfermedades y epidemias se recurria para pedir su ayuda cuando |os remedios humanos
no causaban ningun efecto. Asi el 21 de octubre de 1795 el Concejo de la villadispuso traer
la imagen del Santo desde su ermita a la Parroquia en procesion para celebrar tres dias de
rogativas por el mal estado de la salud publica. En el Acta Capitular de 1637 se acordé que
«la vispera de San Sebastidn se ayunaray €l dia del Santo se comiera carne por las pestes
gue mando Dios a esta villa»'. Esta era una manera de conmemorar €l dia del Santo
agradeciéndole su ayuda y proteccion ante las enfermedades. De la misma manera el 1 de
enero de 1771 se determind que ese afio el dia de San Sebastian concurrieran alaermitadel
Santo todo €l cleroy lavilla paracelebrar la misay sermén®.

Laescultura de San Sebastian que presentamos, por su estilo y caracteristicas debi6 ser

1. A.H.N., O.0.M.M. Visita de la Orden de Santiago, Cehegin 3 de abril de 1549. «Visitose |a hermita de
San Sebastian que es junto ala dicha villa es una nave sobre unos arcos de yeso tiene las paredes de tapieria
cubierta de madera de pino dos capillas de boveda de yeso tiene un atar con sus mantelese frontales tiene el dicho
dtar unaymagen de Sefior San Sebastian de bulto dorada tiene la dicha hermita un caliz de plataesta en la yglesia
delamagdalena tiene un frontal de guadamegi dos pafios de...».

2. AM.C. (Archivo Municipal de Cehegin). Acta Capitular, Sec. 1, Leg. 15, n.° 1. Cehegin 8 de enero de
1780.

3. A.M.C.Acta Capitular, Sec. 1, Leg. 16, n.° 3. Cehegin 21 de octubre de 1795. «Por cuanto se
experimentan en laactualidad una general epidemiaen la salud publica de forma que se halla el pueblo en la maior
angustia y dolor sin alcanzar para su aibio las medicinas umanas en este estado tan lamentable y considerando la
fe y piedad de estos Sres. que dicha epidemia dimana de la justa indignacion de Dios Ntro. Sefior que por los
pecados se ve irritada su Divina justicia en esta inteligencia y para haplacarla si fuese asi su boluntad SSma.
devian de acordar y acordaron se aga rogativa con el Sefior San Sebastian especial abogado de las enfermedades y
epidemias de este pueblo cuya sagrada efixie se traiga en procesion general el domingo por la tarde veinte y cinco
del que xige y colocado en la Iglesia Parroquial en donde los tres dias sigientes Se aga rogativa publica implorando
las misericordias de Dios por interzesion del mismisimo Sto...».

4.  A.M.C.ActaCapitular, Sec. I, Leg. 4, n.° 4.

5. A.M.C. ActaCapitular, Sec. 1, Leg. 4, n.° 2. Cehegin 1 de enero de 1771.
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Figura 1.
Escultura de San Sebastidn.
Cehegin (Murcia).

la imagen titular de la ermita de dicho nombre del siglo XVI. La imagen, tras la destruccién
de la ermita, se colocd en la Iglesia Parroquial de Santa Marfa Magdalena, en una hornacina
situada a los pies, en la nave del evangelio, pasando posteriormente, al cerrarse la
hornacina, al desvan de la iglesia de donde la rescaté en 1986 don Francisco Rubio. Este
sacerdote la entregé en muy mal estado de conservacion a don Manuel Mateo Cuenca,
restaurador de escultura de la Comunidad Auténoma de Murcia, quien después de una
excelente actuacion la ha devuelto al pueblo de Cehegin para celebrar su fiesta sacro-
profana cada 20 de enero. Hay que lamentar que en la actualidad se encuentre en un
domicilio particular y no en su hornacina de la Parroquia, que es donde deberia estar toda
imagen de culto para devocion de sus fieles.
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Se trata de una escultura an6nima del siglo XVI de madera tallada, dorada y
policromada de 1,10 m. de ato por 0,45 m. de ancho por 0,40 m. de profundo (Fig. 1). Su
iconografia responde a la representacion preferida por los artistas desde €l siglo XV.
Escoge el momento de maxima tension, cuando esta siendo asaeteado, mostrando a Santo
desnudo y como un joven imberbe, con las manos atadas a tronco de un &bol que tiene a
su espalda, ofreciendo su cuerpo sin oponer resistencia a las flechas de la guardia romana.
Iconol6gicamente el martirio de San Sebastian alna la imagen del héroe clésico con la del
martir cristiano™ por una parte se enfrenta a la muerte como un héroe y por otra muere por
Cristo.

La escultura objeto de este andlisis se encuentraen la transicion entre la tradicion gética
heredada de la Edad Media y las nuevas formas del Renacimiento En |la Visita de la Orden
de Santiago de 1507 nos dice que hay «un paramento de lien¢o con la imagen de San
Sebastian»’ y en la realizada en 1536 «tiene el dicho altar una ymagen de sefior San
Sebastian de bulto»® pudiéndose datar con seguridad la talla entre esos afios. A primera
vista se observa el arcaismo en €l que e artista se movia y trabajaba, dependiendo todavia
de los modos que imperaron durante la Edad Media, dando lugar a imagenes toscas y
desproporcionadas. La talla es de extraordinaria importancia no ya por su valor artistico en
sl misma, que lo tiene, sino por ser una de las pocas esculturas que se debieron hacer a
principios del siglo X VI, fuera del gran centro de produccion que era la ciudad de Murcia
Iconogréaficamente esta de Cehegin junto con la de Aledo son las Unicas representaciones de
este siglo que se conservan en la Region de Murcia, siendo muy curioso que se encuentren
en un espacio geogréfico relativamente cercano entre si y pertenecientes en aquel momento
ala Orden de Santiago. Estilisticamente de las dos obras citadas la que se encuentra en la
Iglesia Parroquial de Santa Maria de Aledo, aunque tuvo ermita propia, es una imagen ya
renacentista de calidad y relacionada con lo granadino siloesco. En cambio la de Cehegin es
una pieza que recuerda el gotico castellano vinculada al estilo hispano-flamenco y anterior
ala de Aledo. Asi la escultura posee una proporcion desequilibrada debido a la gran
amplitud del tronco con respecto a las piernas, que son cortas y levemente musculosas. Al
igual que su cabeza, manos y pies son demasiado grandes en relacion con el cuerpo. El
arcaismo queda reflejado en el esquematismo de los rizos de la cabeza, en el dorado del
tronco del arbol, pafio de purezay cabello.

Otro de los factores que unen a esta pieza con el periodo medieval es el arcaismo de la
frontalidad, en la que la escultura so6lo tiene un punto de vista. Esto se da en iméagenes de
culto que iban destinadas a ser colocadas en una hornacina sobre un altar. El autor exagerd
los rasgos expresivos del rostro, los ojos muy grandes y la boca entreabierta, dotando a la
figura de una cierta carga espiritual y de resignacién ante el martirio. Pero a pesar de todas
estas caracteristicas no podemos calificarla estrictamente como medieval, ya que presenta
rasgos renacentistas como son el intento de hacer un estudio anatémico del desnudo,
aungue no se consiga plenamente pues | as costillas simuladas y los musculos tanto del torso
como de los brazos y piernas son esguematicos. Se le quiere dar movimiento alafigura por

6. V. NIETOy A. CAMARA. «El Quattrocento italiano» Cuaderno de Historia del Arte de Historia 16.
Madrid 1989, p. 154.

7. J. TORRES FONTES. Documentospara la Historia Medieval de Cehegin. Murcia. 1982. p. 212.

8.  A.H.N. O.0.M.M. 1536-11I-17. fol. 670.
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medio del contraposto de los pies, dejando la piernaizquierda atrés, ala vez que laflexiona
junto con la cadera y avanzando la derecha. De |la misma manera adelanta toda la parte
derecha del torso y retrae laizquierda, ocultando casi el brazo detrasdel cuerpo.

La escultura fue llevada al centro de restauracion de la Comunidad Auténoma de
Veronicas en 1986 para su recuperacion. El estado de conservacion en que llegd era muy
deficiente, acusando dafios de todo tipo, desde suciedad, polvo, levantamiento de poli-
cromia, roces, grietas, restos de cera, oxidacion del barniz, calcinaciones, golpes,
ateraciones del color, repintes y hasta carenciasen la esculturacomo eran las mutilaciones
de dedos, partes de la peana y ausencia de los ojos. Todo ello dio lugar a una importante
labor de restauracion, actuando sobre los sucesivos repintes y deméas dafios que habia
sufrido laobra durante su historia.

En primer lugar se efectud la consolidacion o asentamiento del color, evitandose asi la
pérdida de la policromia original. A continuacion se eliminaron los repintes puntuales,
poniéndose a la vista la obra en su estado primitivo con las consiguientes faltas,
craqueladuras antiguas, roces y demas dafios sufridos. Posteriormente se procedio al
estucado de las lagunas y su nivelacién con respecto a la preparacion original.
Seguidamente se limpi6 la suciedad superficial y los barnices oxidados llegando a una
media limpieza que conservase la patina del tiempo, haciendo que la imagen no apareciera
como obrade nueva gjecucion sino con la bellezaque proporciona el paso delos siglos.

Como criterio de restauracién establecido por Cesare Brandy® se aislo la policromia
original de la reintegracién mediante un barniz. Por dltimo, se dio paso a la restitucion de
todas las lagunas mediante las técnicas del puntillismo y del rigattino, de todas las carencias
sin invadir el original y se procedio a barnizado final para proteger la obra de los agentes
externos.

En todo momento se tuvieron en cuenta los principios de restauracién mas ortodoxos
empleando materiales inocuos, reversibles y estables, eligiendo los més parecidos a los
empleados por el autor originariamente para no dafiar la obra. Se repusieron las pérdidas del
soporte de madera con el mismo material, ejemplo de ello son los dedos de ambas manos
gue fueron tallados, estucados y policromados. Asi, también se procedio a la ejecucién de
los ojos debido a su inexistencia con estuco'.

Esta esculturade San Sebastian es un ejemplo del empefio que se tiene por conservar las
obras de arte, tanto de escultura como de pintura y una muestra de ello son las pinturas
recientemente restauradas del siglo XVI en la ermita de San Sebastian de Caravaca. En
definitiva lo que se pretende es que se favorezca d interés de todos por conservar nuestro
patrimonio cultural.

9.  Agradecemos esta sugerencia a M." José Niiiez Valentin, Licenciada en Bellas Artes por la Universidad

Complutense de Madrid.
10. Damos las gracias a don Manuel Mateo Cuenca, restaurador de escultura de la Comunidad Auténoma
de la Regién de Murcia, por los datos técnicos referidos a la restauracion de la escultura.





