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Cuadrositalianos o italianizantes,
relacionables con €l comercio pictorico
de Italia a espafia en el siglo XVII
y mas noticias al respecto

JOSE CARLOS AGUERA ROS

SUMMARY.

Italy as o cenire of production and supplier of paintings always occupied an important and recognised position due to
the prestige and fame of its artists and works. This was a secular phenomenon and continued uninterrupted , exporting
to Spain paintings of a divers nature and quantity. especially from the 16th century onwards to the area of the Spanish
Levant, from where thev were distributed to other parts of the country. Already at the beginning of'the 17th century itis
evident that a large number of Italian works, as well as painters who acted as commercial agents for their distribution
and sale ,reached various ports of'the Spanish Mediterranean coast, amongst which was Cartegena. From there the
works were sent to Murcia, which acted as a bridgein the trafjic of Italian paintings to Spain in this century, as well as
a market for them, according 10 references in inventories of'the possessions of individuals and also in those o different
religious institutions. The exact origin of these works is difficult to determine but it is clear that they were either com-
missions or donations valued for their prestige as well as for their quality. ThiS is a historical phenomenon yet to be
valued, despite the fact that the some of the works are attributed to masters such as Annibal Carracci and Guido Reni,
and others 1o the circle of Florentine and Roman painters, as well as /talianate originals and copies or replicas of other
famous painters.

PALABRAS CLAVE: Pintura, [talia, Espafia, Comercio, 1600

En buena parte del continente europeo Italia ocup6 siempre un puesto primordial y reco-
nocido, como centro de produccion y suministro de pinturas, con la consiguiente difusiéon de
estilos, por €l prestigio y consideracion de sus artistas y obras fundamentalmente. Este fenéme-
no fue secular y casi ininterrumpido en el @mbito mediterraneo occidental, pues la proximidad
geogréfica favoreciatal relacion y asi sobre todo a Espafia Ilegaron, desde el periodo medieval,
cuadros en distinta cuantia e importancia segln las épocas. La frecuencia de ese comercio per-
mite hoy afirmar, que existié unatradicion de envio o encargo de pinturas delamasdiversa indo-
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le y caracteristicas, tanto de obras sueltas como para retablos. L os aportes de las inisinas cono-
cieron un incremento desde €l siglo XVI y a menudo la zona de recepcién fue @ Levante espa-
fiol, desde donde se distribuian a otros puntos del pais.

La importacion de cuadros de Italia a Espafia tuvo una especial transcendencia. para la
renovacion y desarrollo estilistico de la que seria nuestra gran pinturadel siglo XV11. De hecho,
a comienzos del Seiscientos hay constancia de que un buen nimero de envios de obras italianas,
cuyo destino final era sobre todo Madrid, arribaron a varias ciudades portuarias de la costa espa-
fiola mediterranea, entre las cuales figurd Cartagena. No en vano ésta Ultima era plaza fuerte y
asimismo el puerto tradicional de la Coronade Castilla hacia el Mediterraneo, por lo cual goza-
ba de ventajas en lo tocante a aranceles, ademas de contar, incluso en los momentos mas bajos
de su actividad, con un tréfico militar y mercantil sostenido con Italia.

Con las obras, para garantizar la seguridad y condiciones en que llegaban las remesas pic-
toricas, también vinieron a veces pintores italianos. Ellos |as esperaban, reconocian y actuaban
asimismo como corredores e intermediarios, para canalizarlas hacia donde iban destinadas o
solo ala mera venta. Ambas tareas concurrieron en el modesto artifice toscano Salustio Lucchi,
que era pintor y ademas gjercié como socio y agente de una compafiia de comercio pictérico
organizada a comienzos del siglo XVII con su tio Pietro Sorri, otro pintor sienés discipulo de
Passignano, para enviar cuadros que distribuiria en la corte madrilefia Bartolomé Carducho. Este
tal Lucchi, que habia castellanizado su apellido como Lucas, a menos desde 1601 ya estaba en
Cartagena gestionando las partidas de cuadros y en 1607 pasé a hacerlo en la ciudad de Murcia,
donde contaba a su vez con Anibal Corchel, otro pintor florentino, colaborador al menos en el
cobro y, quiza también, en la distribucion y venta de obras.

Lucchi ain seguia gjerciendo ambas tareas y de nuevo desde Cartagena en 1614, ayudado
por su hermano Silbo a quien apoder6 para vender "qualesquier quadros, pinturasy estampas de
papel"”, con indiferencia de personas o preciosy en 1617 a encargarle un tal Felipede Aozarazar,
vecino nada menos que de Ofiate (Gupuzcoa), hasta 25 cuadros religiosos por 75 ducados. Todos
ellos junto alos también florentinos y pintores Giorgio Donati y Tomasso Tocci, presentes asi-
mismo en la capital murciana en 1603, constituyen un gjemplo significativo de dicho comercio
pictérico, del que ya me he ocupado con anterioridad y que todavia sigue pendiente de clarifi-
car en muchos puntos.!

Asi, la ciudad de Murcia era un puente en el tréfico de pinturas italianas a Espafia y esto

1 Paa la revision actualizada de este comercio pictérico véase J. C. AGUERA ROS, "El coinercio de cuadros
Italia-Espafia a través del Levante espafiol a comienzos del siglo XVII". Imafronte. n°. 6-7, 1990-91, Murcia.
Departamento de Historiadel Arte, pp. 11-18, donde se pormenorizan, aclaran y amplian todas estas noticias, cuyo eco
de pasada en Baldinucci ya fue sefialado hace tiempo por A. E. PEREZ SANCHEZ, "Lacrisis de la pintura espafiola Gii
torno a 1600" en Esparia en las crisis del arte europeo. Madrid. Instituto "Diego Velazquez", 1968, pp. 167-177 y tam-
bién, pero con cierto desenfoque, recogido por J. BROWN, La Edad de Oro de la Pintura en Espafia. Madrid, Nerea,
1990, p. 75. Una Ultima aportacion sobre Lucchi o Lucas es la citada de 1617, cuando continuaba con & comercio de
pinturas para el vasco Aozarazar en V. MONTOJO MONTOJO, "El patronazgo artistico del Ayuntamiento de Cartagena
en d siglo XVI y principios del XVII", Imafronte. n°. 8-9, 1992-1993, Murcia, Departamento de Historia del Arte, p.
281, nota9 y aella cabe afadir la nueva ahora mencionada de 1614, en relacion con su hermano, mediante el poder otor-
gado a éste & 23 de enero de ese afio en Cartagena, de donde se decia "vecing", para comercializar tanta variedad de
obras "a qualesquier personas y por qualesquier precios de marabedis" mas una caballeria mular, firmando ademas en
la escritura, ante Gabriel Martinez, A. H. P M., Sig. 5252, ff. 1301125 a 1311126.
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determiné que durante € Seiscientos fuese un punto de cierto interés en este fenémeno, pero que
estd alin por valorar, pues constan obras de aquella procedencia, cuyo acance numérico e inte-
rés artistico sélo ahora se empieza a perfilar. De hecho, a lo largo de toda esa centuria irian
viniendo lienzos y cobres desde Italia, seguin lo testimonian las referencias d respecto, que apa-
recen en los inventarios de bienes, de particulares de la més diversa indole. A la par y por 16gi-
ca, llegaron asimismo a &mbitos y recintos religiosos de todo tipo, parroquias y conventos, por
cauces hoy ignorados, pero que cabe referir a doble motivo de encargos o donaciones, en razon
siempre de lafamay calidad que tenia la pintura italiana.

A menudo esos cuadros italianos se resefiaban solo con la denominacion genérica del lugar
de origen, como bien lo gjemplificala meray muy frecuente de "pintura de Italia' y "de Roma''.
Pero también a veces y de forma més rara figuraron con atribuciones concretas, referidas inclu-
S0 en agunos casos excepcional es a autores tan prestigiados como Tiziano y Annibale Carracci,
de cuyas obras hubo respectivamente en Murcia y Cartagena ejemplares, seguramente importa-
dosy que debian ser copias.?

Pese a que en la mayoria de |os casos es practicamente imposible hoy, determinar las cau-
sasy e paradero de tales aportes de pinturas, d menos quedan en algunos lugares de la ciudad
de Murcia 'y de su &mbito regional cuadros, posiblemente italianos o desde luego italianizantes.
Ellos prueban la veracidad de las antiguas citas y, por consiguiente, la existencia en esta zona de
un tréfico pictérico mas o menos continuado con Italia, ala que en principio e hipoteticamente
cabe remitir, o por 1o menos poner en relacion, € origen de algunas de esas muestras.

La obra més antigua que merece considerarse es e gran lienzo de la"Anunciacion" (3,1 x
2,5 m.) que presidi6 como cuadro titular la capilla dd antiguo Colegio de la Anunciata de
Murcia, fundado en 1599 por don Juan de Cifuentes, Doctor en Derecho, en su testamento de 30
de marzo de aquel mismo afio. Era una ingtitucion regentada por 10s jesuitas y que tenia, segun
parece, € caracter de un colegio mayor, dependiente del vecino y algo més antiguo de San
Esteban, € cual pertenecia también ala Compafiia de Jests.3 Con la expulsion de los jesuitas en
1767 d Colegio de la Anunciata se destin6 a Fabrica de Sedas y por ello e cuadro paso a cita-
do de San Esteban, convertido en Casa de Misericordia, y de aqui a salon dd Contraste de la
ciudad hasta su traslado d Museo de Murcia, cuyos catdlogos | o resefian desde 1910 y en cuyos
fondos permanece hoy, con parte € retablo que lo enmarcaba (Iam. 1).4

En d Museo estuvo inventariado mucho tiempo como "copia anénima de Giotto", catalo-
gacion ésta errnea que ya cuestiond |béfiez, aunque sin distinguir nada mas y sostenida hasta

2 Las menciones que consignan la procedencia "de Roma'" pero sin especificar autor, asi como las referentes a
Tiziaiio que son las més frecuentes, pueden comprobarse en J. C. AGUERA ROS, Pinturay sociedad en el siglo XVI/.
Murcia, un centro del barroco espafiol. Murcig, AcademiaAlfonso X, 1994, pp. 231-234 y 379-384, basado en un mues-
treo y andlisis de un amplio numero de relaciones de bienes, en cartas dotales e inventarios "post mortem" de toda la
centuria. Asimismo en € siglo XVIII, en el templo conventua de San Diego en Cartagena, hoy parroquia del Sagrado
Corazon, se citaban en "una capilla arruinada ... cuadros de la escuela de Anibal Carracci”, segin lo recordd A. E.
PEREZ SANCHEZ, Pinturaitaliana del S XVI/ en Espafia. Madrid, 1965, p. 110.

3 J M.IBANEZ, "El Colegio de'LaAnunciata ", Boletin del Museo de Bellas Artes de Murcia, Afio X111, n°. X111,
1934-1935, pp. 38-39 y siguientes. donde se recogié por vez primeraesta pintura. También sobre la Compafiia y suscole-
gios murcianos M. ARNALDOS PEREZ, Los Jesuitas en e Reino de Murcia (Apuntes histéricos). Edicién multicopia-
da, sin afio ;19737. p. 15.

4 1BANEZ, ob. cit. pp. 47-48 y 52; Arnaldos, p. 192.



Lam. 1. -"Anunciacion. Murcia, Museo de Bellas Artes.
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su rectificacion reciente en los registros de la institucion, a clasificarlo sélo como "andnimo”
de "finales del siglo XVI al primer tercio del XVII", estilo "Renacimiento (arcaizante)” (1) y de
"escuela espafiola™. Pero nada de todo esto resulta posible, pues es una de las obras italianas o
italianizantes més antigua conservada y parece significativo que esté en relacion con el &mbito
florentino, en lo referente atema, estilo y quiza incluso en cuanto a autoria y procedencia.

En realidad, esta "Anunciacion" reproduce la veneradisima pintura de la Santisima
Annunziata de la iglesia de los Servi en Florencia, obra de la segunda mitad del Trecento, del
circulo de Jacopo de Cione y a la que se atribuia € rango sobrenatural de "no manufacta”, a
considerarla milagrosamente realizada en parte por un angel. Por tales razones, tuvo siempre un
gran significado en el arte sacro florentino y a partir de la Contrarreforina se convirtié en un
iiiodelo iconografico, pues su planteamiento respondia plenamente a la nueva devocion postri-
dentina del tema de la Encarnacion de Cristo. Desde fines del Quinientos sirvié para un nime-
rotan abundante de reproducciones, que hasta casi se puede decir que cada pintor florentino hizo
alguna copia, destacando entre los mas famosos que las realizaron Cristofano Allori, Ludovico
Cigoli, Cosimo Gamberucci, Carlo Dolci y Pier Dandini, junto a otros muchos menos conoci-
dos.0

Hay asi constancia de que tal pintura fue muy copiada en Florencia, desde donde las répli-
cas se distribuyeron por muchos puntosde Italia y también fuera de ella especialmente a Espafia,
donde existen ejemplares ya publicados y otros inéditos?. Por consiguiente y a tenor, asimismo,
del tréfico pictéricoentre Italiay e Sureste espafiol, también este ejemplar localizado en Murcia
pudo incluso venir de Florencia y através de aguel aporte comercia de cuadros, pues ademas,
los datos existentes para aproximar la cronologia del mismo, concuerdan con las fechas en que
arribaban las remesas. Asi, a respecto es seguro que el retablo del Colegio destinado ala pintu-
ra estaba en marcha en 1611, cuando don Alonso Esquivel, personaje de rango y vecino de
Murcia, a quién pertenecia la capilla de la Transfiguracion en la Catedral, donde se mandé ente-
rrar, dejé de limosna al testar @ 15 de marzo de dicho afio, a la Congregacion de la Anunciata
seis ducados, a entregar "quando se adorne el retablo que se haze de madera e pintura en
comegandolo a hazer"$, Los elementos restantes del retablo estan datados en el Miiseo hacia

5 IBANEZ, pp. 45 y 47 y Museo de Murcia, Seccién de Bellas Artes, Catdlogos de 1910, 1923, 1927 (p. 2!, n°
50)y 1987, p. 16, n° 45 asi como Ficha Inventario General 01596, en la que aparece la calsiticacion citadaen el texto.

6 Al respecto, véase ¢l estudio sobre el tenia de Zygrnunt WAZBINSKI, "L'Annunciazione della Virgine nella
chiesa della SS. Annunziata a Firenze: un contributo a moderno culto dei cuadri" en Rennaisance Studies in honor of
Graig Hugh Smyih, 2, Florence, 1085, pp. 533-552, y con cardcter mas puntual. por ejemplo, Giovaniia SAPORI ¢n
Pittura del Seicento. Ricerche in Umbria. Electa/Editori Urnbri Associati, 1989, pp. 271-272, n°. 75.

7 En Madrid cii las Descalzas Reales a menos dosy en Escoria otras tantas, asi como en el Museo de La Trinidad,
eii @ deValladolid y cn la coleceion Arenaza tratadas por PEREZ SANCHEZ, Pintura italiana, 1965, p. 486y M". Teresa
RUIZ ALCON, "La Anunciacion de Florencia copia de Alejandro Allori, en el Monasterio de El Escorial” cn Revista
Reales Sitios, n®. 61, junio-septicmbre 1979, pp. 37-39, con las del Museo y el convento de Santa Ursula en Valencia,
dondc hay otra graiidc cn ¢l Real Colegiodel Corpus Chnsti, E BENITO DOMENECH, Pinturas y pintores en el Real
Colegio del Corpus Christi. Valencia, Doménech, 1980, pp. 244-245, n°. 7. Asimismo en |la Academia de San Fernando
dc Madrid hay dos copias pequeiias, en sendos cuadros, sélo de las cabezasde Maria y el Angel con orlas florales, mal
catalogadas.

8 Archivo Historico Provincial de Murcia, Sig. 1966, fT. 595 vuelto-598, en € 596 vuelto la manda testamenta-
ria, alitc Rodriguez Castro, escribano, noticia recordada por el Dr. Manuel Pérez Sanchez.
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16059, lo cual difiere relativamente de la noticia documental, que permite asi no solo situar alre-
dedor de esa fecha la hechura del mismo, sino también en torno a ella ladel encargo, realizacién
y posible llegada del lienzo.

Pero sobre todas estas consideraciones, la creencia de que se trata de una pintura italiana
importada estriba en su estilo, gjeno a los niodos murcianos de aquel momento. Es obra de cier-
ta finura y calidad, sobre todo en detalles, pero que en general aparece oculta y enmascarada,
por los muchos deterioros y restauraciones tanto antiguos como desde que entré a Museo, debi-
dos a pésimo estado en que Ilegd, segin ya lo consignaba Ibafiez, al sefialar que estaban "repin-
tadas las cabezas de ambas figuras, ... destrozada /o tela y, se intentd su restauracion, sin ter-
minarla, solo para que €l retablo pudiese aparecer completo”!0. El precarisimo aspecto que pre-
senta hoy y su muy deficiente estado de conservacion, no impide aventurar que pueda ser de
autoria florentina, de comienzos del XVII y desde luego nada més lejos de la "factura tosca y
arcaizante" consignada en la ficha correspondiente del Museo!!, con la certeza de que una
correcta y cuidada restauracion, ademas de facilitar una adecuada lectura, devolveria a cuadro
buena parte de su interés.

Para las demés pinturas relacionadas posiblemente con el dmbito italiano no contamos, en
contrapartida, con tantos elementos de juicio como la anterior, pues solo €l estilo y tema permi-
ten apuntar la hipotética procedencia italiana de las mismas. En algin caso, ademas, la cuestion
se complica, al mostrar un eclecticismo gque resume rasgos estilisticos de varios centros pictori-
cos, cual sucede con el andnimo "San Juan Bautista degollado” (1,67 x 1,20 m.), de la clausura
del Monasterio de MM. Dominicas de Santa Ana, que ya he tratado en méas de una ocasion!?
(Iam. 2). Es un ejemplar representativo del estilo de compromiso entre nianierismo y contrarre-
forma, a caballo entre é ambito genovés y el toscano, mas también con ecos de lo gque estaba
vigente en algunos circulos romanos de hacia comienzos de 1600. La composicion podria deri-
var, segin amable indicacion hace tiempo del Profesor Pérez Sancliez, de alguna idea o estam-
pa genovesa de finales del siglo XV, a la vista sobre todo de la peculiar configuracion del ver-
dugo; pero en cambio, creo mas determinante que el dibujo preciso de los personajes y sobre
todo de las fugadas arquitecturas del fondo dependen de la manera florentina, especialmente
efecto espacial sugerido por e marco escenografico, perteneciente a la tradicion massaccesca.

La sugestion italianizante deriva, asimismo, de la puesta en escena del tema, impresionan-
te y muy sugestiva d plasmar €l instante tras la decapitacion de San Juan, cuando Salomé apa-
rece con una bandeja para recoger la cabeza del Bautista. Este pasaje es raro en la pintura espa-
fiola, pero frecuente en la italiana donde proliferd desde €l siglo XVI y con ella concuerda el
momento escogido de mayor atrocidad en d martirio del Bautista, aquel culminante de la exhi-

0 J. MARTINEZ CALVO, Historia y Guia del Museo de Murcia. Seccién de Bellus Artes. Murcia. Editora
Regional, 1986, p. 57.

10 IBANIZ GARCIA, ob. cit. pp. 46 y 47 respectivamente.

11 Corresponde a la niisma referencia de la nota 5.

12 J.C.AGUERA ROS, La pinturay los pintores de |a civdad de Murcia en el siglo XVII. (1988), cdicion micro-
FilmadaMurcia, Universidad, 1989, vol. 111, pp. 1165-6 y 1V, pp. 1447 y 1526, n°. 44, cidem, "La pinturadel Monasterio
de Santa Anay lalematica dominicanaen laciudad de Murcia' y "Catélogo de pintura’, en £/ Monasterio de Santa Ana
v el Arte Dominicano en Murcia. Murcia, 1990, pp. 88 y 158-159, asi como también € articulo citado dc la revista
Imafronte, n° 6-7, 1990-1, p. 15.



Lam. 2.-"Sai Juan Bautista degollado™. Murcia, Religiosas Dominicas de Santa Ana (Foto A. Martinez)
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bicion de su cabeza cortada y sangrando. Ta eleccion temdtica tiene una ascendencia naturalis-
ta caravaggesca, por d sobrio planteamiento expositivo que favorece una concentracion en la
intensidad tragica del pasaje, aunque aqui esté resuelto en clave més luminosa. Asi, € estilo sin-
crético impregnado de italianismos, que depende del manierismo reformado de tradicion qui-
nientista, proximo, sobre todo, a la estética floreciente en € transito del Quinientos a
Seiscientos, esta tocado incluso de cierto patetismo afin alo lombardo de comienzos del XVII.
El indudable atractivo y cierta calidad en general del cuadro derivan, en mucho, de la con-
cepcion genera de la escena y del modo de plantear |os personajes: el verdugo esbelto, niuy
volumétrico, sdlidamente plantado y con sobriedad en la indumentaria de tonos terrosos; el sol-
dado alaizquierda, entonado en grises plateados metdlicos, cuya estilizada torsion es un transi-
toy anticipo de la levedad de lafigurillade Salomé, grécil, muy movida y con rico atavio, eté-
reo por latécnicay € color, suelto y en amarillos tornasolados y azules claros, éstos casi trans-
parentes. La elegancia especialmente de esta Ultima es un elemento fundamental, que contribu-
ye sobremanera alo sugestivo del lienzo, hasta el punto de que la ligereza de plegados consigue
dismular los enormes pies. De hecho, el buen efecto que todo posee a primera vista, se debe en
gran parte a esos valores antedichos, pues empeora y decrece en fragmentos. Asi cabe observar,
en un examen mas detenido, errores en la plasmacion de los escorzos, cual el del cuerpo del
Santo con espalda sumaria, muy abultada y miembros mal resueltos, como también en el verdu-
go €l antebrazo con que sostiene la testa del Santo, o las manos tan desdibujadas y confusas en
todos ellos. En definitiva, aunque pudiera ser quiza importada, parece una obra de sintesis, pro-
pia de un pintor italiano anénimo, no exento de maestria aunque sélo medianamente dotado.
No menos excepcional es una estupenda pintura sobre tabla de la "Asuncion'y Coronacién
de la Virgen" (1 x 0,68 m.), dispuesta hoy en el atico del nuevo retablo mayor, del templo con-
ventual de las Religiosas Justinianas de Madre de Dios en la misma Murcia. Conservada antes
en la clausura, ha recuperado toda su belleza tras una restauracion reciente y su valor crece por
la escasez hoy de ejemplares en tabla, del periodo de transicién a Seiscientos en la zona mur-
ciana, tras las destrucciones de 193613, La composicion iconografica concilia, conio solia ser
frecuente, los dos pasajes postreros y también de méaxima exaltacion de Maria, al disponerla en
un grupo central sostenida por un querubin y llevada por cuatro angeles; sobre ellos otros dos
desplegando una filacteria, con inscripcién ausiva al prodigio, sirven de enlace y transicion
hacia las figuras de Cristo y Dios Padre sustentando una corona, bajo la cual campea la paloma
del Espiritu Santo. Al pié de toda la escena, en € borde inferior y paraindicar el nivel terrestre.
aparece una linea de horizonte muy bajo, sumamente esquematico y sobrio en pormenores, pues
sélo un gran edificio con torre constituye el Gnico pormenor paisgjistico o ambiental (lam. 3).
El esquema de la representacién, ademas de comin, no es en parte totalmente original, pues
€l grupo de Dios Padre e Hijo estd tomado del grabado también de la "Coronacion a Maria" de
Alberto Durero de 151014, salvo leves variantes que atafien ala disposicion de la cabeza de Cristo,
en la estampa de frente y con corona, aqui de perfil sin ellad igua que el Padre y alargando mas

13 VictoriaSANTIAGO GODOS, "Restauracion de obrasartisticasdel templo monastico de Justinianas de Madre
de Dios en Murcia', Revista Verdolay, Museo de Murcia, n°®. 6, 1994, pp. 185-190.

14 Fue niuy reproducido y puede verse en Willi KURTH, The Complete Woodcuts of Albrecht Diirer. Dover
Publications Inc. Ncw York, 1963, pp. 29-30y 221, n®. 19.



Lam. 3.- "Asurici6ri y Coronacion de la Virgen™.
Murcia, Religiosas Justinianas de Madre de Dios (Foto A. Martinez)
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los brazos de ambas figuras, para € gesto de sostenerla (lam. 4). Pero a margen de lo composi-
tivo en la obra, su estilo pictérico asimismo tardomanierista, definalesdel siglo XVI o alo sumo
de comienzos del XV1I apunta de forma mas clara alos circulos de la ciudad de Roma, pues res-
pondealos modos que alli practicaron algunos pintores, durante el transito entre ambas centurias.
En concreto conecta con los peculiares modos de hacer de la nutrida colonia de maestros centro-
europeos, flamencos, germanos y nérdicos, activos durante aquel tiempo en la Ciudad Eterna,
donde generalizaron una "maniera” depurada en dibujo y color, caracteristica por aunar rasgos
propios, personales, con sugerencias de |os artistas italianos méas reconocidos entonces.

Uno de ésos "fiamminghi” italianizantes fue Frans van de Kasteele, mas conocido como
Francesco da Castello (Bruselas, h. 1541-Roma 1621), miniaturista flamenco reconvertido a pin-
tor a gran escala en Roma, donde ya estaba en 1577 y que trabgj6 ali con frecuencia para las
instituciones y circulos de espafioles, alcanzando entre ellos tal fama que recibié numerosos
encargos desde la propia Espafia, como anotaba Baglione. Ta éxito estribd en su talento para
plasmar una religiosidad sentimental y devota, tipica de la Contrarreforma, empleando compo-
sicionesarticuladas en dos registros, con acabado muy preciso y gama de colores brillantes, frios
y acidulados como observa Dacds, gracias a la cual sobre todo se conoce a este pintor, impreg-
nado asimismo de sugerencias de Denis Calvaert, Federico Zuccaro y Giuseppe Cesari "il
Cavalier d'Arpina", mas con la nota personal de incluir a menudo edificios reales en sus hori-
zontes de paisaje!s. La afinidad entre la tabla aqui presentada y la produccion existente de
Castello, me induce a pensar que su autoria podria corresponder a alguno de esos pintores fla-
mencos italianizados, préximo o del circulo de dicho maestro y hasta a él mismo. Asi permitiria
afirmalo la evidencia de rasgos comunes como la estructura compositiva ordenada y simétrica,
graduando claramente los planos de cielo atierra, la atencién a pormenor, con rigor de dibujo
y técnica pictdrica cuidada, a punta de pincel y la riqueza de color sobre fondos claros lumino-
sos traslas figuras sacras principales, con intencién de destacarlas.

El estilo de la tabla esta, en suma, impregnado de una sintesis que manifiesta un clasicis-
ino mesurado, con ecos evidentes de Zuccaro y Arpino en composicion, pintura y figuras,
pudiendo aducir también en favor de la atribucion provisional a Castello, que incluso aparece €
detalle de su aficion a introducir referencias arquitectonicas en e horizonte de paisaje, agui un
gran edificio torreado todavia inidentificable. Todo en conjunto manifiestauna calidad, que con-
fiere ala obra un valor artistico importante y respecto a posible caracter y origen italianizante
de la misma tampoco es de extrafiar, pues su presencia en dicho monasterio asimismo apunta y
puede responder bien alas relaciones del mismo con Italia, por la procedencia veneciana de la
Orden, muy rara siempre y ain hoy en Espafia.

La tendencia de clasicismo pleno esta representada por €l lienzo de la "Dolor-o0sa", de 0,82
x 0,64 m., existente en laiglesia parroquial del Salvador de la localidad de Caravaca dela Cruz
(l&m. 5), donde a menos lo citan las fuentes desde principios del presente siglo. Estuvo ubica
do antafio en la Capilla de las Angustias de dicho templo y fue Martinez Iglesias el primero en
resefiarlo, destacando su calidad y recogiendo a la vez una atribucién oral erudita nada menos

15 Una resefiaactualizada de Castello con su bibliogratia correspondiente hasta ahora, asi como otros aspectos dc
los llaniados "flamencos” en Roma pueden consultarse en Nicole DACOS, "Pour voir et pour apprendrc” y "IFrancesco
da Castello" con las obras incluidas del pintor en € catalogo de la mostra Fiamminghi a Roma. [508-1608. Brusclas-
Roma, 1995, edicidn francesa pp. 14-31y 132-135, n®. 51 y 52.
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que a Guido Reni, aunque no se atreviese a mantenerla. Sin embargo y ya como del famoso y
prestigiado Reni, fue seleccionado para exibirlo en e Pabellén de Murcia en la Exposicion
Universal de Sevilla de 1929, desechando ta asignacion s6lo mucho mas tarde Pérez Sanchez,
quién en cambio tras considerarlo s6lo como bolofiés, propuso mejor una asignacion a Elisabetta
Sirani!®. Sin que haya vuelto siquiera a considerarse, carente de estudio asi como de analisis en
profundidad pasé en fecha indeterminada, pero seguramente tras la Guerra Civil, a una hornaci-
na de madera sobre la cajoneria de la sacristia, para reemplazar alli otra imagen niariana que
habia sido destruida.

Que es pintura sin duda italiana e importante parece claro asimple vistay la representa-
cién figurada materializa un arquetipo estético, en clave emocionalista no exenta de sensualidad,
inuy a gusto de la escuela bolofiesa, presentando a Maria con rostro lacrimoso y sostenieiido la
corona de espinas de Cristo. Responde asi a una iconografia de indole sentimental y orientada a
conmover en lo religioso, que tendria grandisimo éxito en Espafia, con paralelismo incluso en €
campo de la escultura, a tenor de la tipologia de Virgen Dolorosa ante los instrumentos de la
Pasion, que tanto se difundi6 sobretodo a partir de Pedro de Menay su taller. Incluso cabriapen-
sar, que a resultas quiza de una transcendencia de gjemplares como este cuadro, pudo aparecer
tal modelo doloroso mariano en la pléstica espafiola, cuyo origen en ella esta alin por desentra-
far, analizar y resolver.

Insertable en el ambito pleno dela cultura clasicista, creo que hay que reconsiderar la atri-
bucién d circulo de los discipulos carraccescos directos, en contra de la sugerida a Sirani, pues
pese a algunas afinidades la produccién de esta pintora presenta en sus personajes mucho mis
lirismo y estilizacion. En la obra aqui tratada domina en los rasgos y pornienores del rostro de
la figura, asi como en las manos cierto acento escultérico, andlogo al Domenichino joven de la
primera década de 1600, a cuya estética y tipos de ese tiempo esta proximo. No obstante, la cer-
cania estilistica es mayor a Reni, pues algo hay de su canon macizo y tan definido en detalles
como € cuello largo y grueso, las facciones amplias, labios carnosos, grandes 0j0s expresivos.
asi como algo también de la suavidad y blandura renianas, concomitantes con los modos de este
pintor y en particular con su hacer durante el periodo 1604-1614 en Roma!’. En cuanto a la bon-

16 Juliin MARTINEZ IGLESIAS, "La Parroquial del Salvador, de Caravaca”, 20 dc diciciiihrc de 1027. ¢n
Boletin del Museo de Bellas Artes de Murcia. Afio VI, n°. 6, 1927, sin pégina, doiidc escribia: En la capilla de las
Angustias: "En la inisma capilla se contempla un cuadro de 50 centimetros de alto, que represeiiiaa la Virgen de medio
cuerpo; hasta verla para comprender que esté ejecutada por mano de un buen artista, pues a lado dcl bucn dibujo se
admira la licriliosura dcl color y todo el conjunto deja en €l aficionado gratisima impresion. Pocos dias hace honré esta
poblacion coii su visita un erudito sefior de la Capital que dijo d verla ser de Guido Reni; no lo aseguro por no haber
podido observar lafirmasi la tiene y por otra parte, no tengo condiciones para apreciar las difcreiicias y gustos de los
artistas, sélo puedo decir que siempre ha seducido sin saber s era del pintor bolofiés tan cstiniado del Pontifice Paulo V
y enloquecido, como Dante, por Beatriz"; Isidoro de la CIERVA, "El Reino de Murcia (Murcia-Alhacete) i la
Exposicion Ihero-Americanade Sevilla', Boletin del Museo de Bellas Artes tic Murcia. Afios VILy VIII, n®. 7y 8, 1928&-
9, sin paginas. "Pintura: Guido Keni 1575-1642. Cuadro de Madonna o0 asunto religioso. Atribuido posiblemente a este
pintor. Procede de la Parroquia del Salvador de Caravaca’; Alfonso E. PEREZ SANCHEZ, Murcia, Albacete y sus pro-
vincias. Barcelona, Aries, 1961, p. 126 e idem, Pintura italiana del siglo X¥1f en Espafia. Madrid, 1965, p. 215.

17 Rcspecto a la insercion de esta obra en @ ambito clasicista pueden verse hisicamente: VV. AA. Pomenichino.
Roma, Electa, 1996, catalogo de la mostra; E. BACCHESCHI: Guido Retii. Milan, Rizzoli, 1971, cdicidn espaiiola
Barcelona, Noguer- Rizzoli, 1977, asi como V. AA. Guido Reiii. Bolonia, Nuova Alfa, 1988 catdlogo de la mostra; VV.
AA., Mostra dei Carracci: Dipinti. 1956. catdlogo de la mostra; VV. AA., Maestri della Pittura del Seicento emiliano.



Lam. 5.- “Dolorosa”, Caravaca de la Cruz (Murcia), parroquia del Salvador
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dad de factura se alabd, con razén, la perfeccion del dibujo y hermosura del color, especialmen-
te rico en las gamas azules del gran manto.

Sospecho que sea cuadro que quiza pueda seguir algun otro ejemplar, que hasta ahora
desconozco, pues de momento no cabria considerarlo pretenciosamente un original aislado, aun
en el supuesto de que pudiera serlo. Por otra parte, cierto aire setecentista un poco a lo Carlo
Maratta, hasta permitiria pensar que fuera del siglo XVIII en clave del siglo anterior. Por todo,
creo mejor aplazar cualquier juicio definitivo hasta un mas completo conocimiento de la estela
clasicista de Annibale Carracci, ahora en estudio y reconsideracién tras varias décadas de entu-
siasmo y atencion hacia el naturalismo tenebrista, sobre todo en su vertiente del caravaggismo.
El mas que regular estado de conservacion en que se encuentra, dificulta también en gran medi-
da una al menos buena, ya que no correcta ni completa lectura del cuadro

En cambio, de nuevo en Murcia ciudad unacopia o incluso réplica segura también de Reni
y en apariencia excelente era el lienzo llamado de la "Virgen del Reposo” (Iam. 6), perteneciente
antafio alas Agustinas Descalzas de Corpus Christi. Este monasterio fue fundado en 1616 y, ade-
maés, contd con la proteccién, munificencia y, de creer los documentos, con el patronazgo nada
menos que del nobilisimo Don Gaspar de Haro y Guzman, VII Marqués del Carpio, famoso por
su afan y buen gusto de coleccionista, €l cual de 1674 a 1676 residié en la capital murciana mien-
tras esperaba embarcarse hacia Roma como Embajador espafiol ante la Santa Sede!'8. El cuadro
estuvo ubicado en la capilla de S. Miguel Arcangel, primera de la derecha del templo conven-
tual, donde lo cité Fuentes, con medidas de 0,74 m. alto x 1,43 largo y atribuyéndolo a Orrente
o0 Sudrez, e inmediatamente antes de la Guerra Civil Ballester, a quien insinuando que fuese de
Correggio o El Greco, le dio pie atratar €l concepto figurativo del "reposo” y la repeticion del
tema en la ciudad!®.

En realidad € asunto figuraba "La Virgen adorando a Jesis Nifio dormido” y el cuadro per-
manecid en el convento hasta los sucesos de 1936, desapareciendo o extraviandose entonces. Asi
lo indicé con posterioridad Pérez Sanchez, al resefiarlo como un gjemplar antiguo, siguiendo
otro original perdido de Reni de hacia 1620, cuyo éxito y avatares habian sido estudiados a su
vez por Engaggs, que acab6 por dar como autégrafo el atribuido ain hoy a pintor, en la Galleria
Doria Pamphilj de Roma?0, Las medidas de éste Ultimo, 92,5 x 110,5 m., curiosamente contras-
tan en cuanto aproximidad con las del gjemplar que hubo en Murcia, del que Ballester alabd "de

Bolonia, Alfa, 1959, catdlogo de la mostra; VV. AA., Dall'avanguardia dei Carracci al secolo barocco. Bologna 1580)-
1600. Bolonia, nuova Alfa, 1988, catdlogo de la mostra; VV. AA. La scuola dri Carracci. ! seguaci di Annibale ¢
Agostino. Modena, 1995.

IR J. C.AGUERA ROS, "Don Gaspar de Haro y Guzman, VIl Marquésdel Carpio, comitente artistico durante su
vigie a Roma como Embajador ante la Santa Sede", en Patronos, promotores, mecenasy clientes. Actas VII Congreso
C. E. H. A, Murcia, Universidad, 1988, edicién 1992, pp. 431-434.

19 J FUENTESY PONTE, Murcia mariana. Parte lI, Lérida,1883, p. 12y J. BALLESTER. "Ante unos cuadros
delaVirgen del Reposo, en Murcia", Boletin del Museo de Bellas Artes de Murcia. Afio X111, n°. X111, 1934-5, pp. 66-
73.

20 PEREZ SANCHEZ, Pintura italiana..., ob. cit., p. 187 y Robert ENGAGGS, "Variations on a Theme by Guido
Reni", en Art Quarterly, 1962, p. 113, asi como E. BACCHESCHI, Guido Reni, ob. cit. p. 100, n®. 105, que no se pro-
nunci6 sobre la autografia del ejemplar romano, que como tal se sostiene en Eduard A. SAFARIK y G. TORSLLLI, La
Galleria Doria Pamphilj. Roma, 1982, n° 288y E. A. SAFARIK, Guida della Galleria Doria Pamphilj in Roma. Roma,
Palombi, edicion consultada de 1988, p. 28, n°. 136.



Lam. 6.- “La Virgen adorando a Jesus dormido™, antes en Murcia, Convento de Religiosas Agustinas
Descalzas de Corpus Christi.

visu", la "delicada luminosidad” y "gama fria ... que utilizd como dominante" el que Ilamaba
"nintor desconocido'" ", observaciones referibles todas al ambito reniano mas directo.

A todo ello hay que afiadir la curiosa coincidencia, de que el citado D. Gaspar de Haro, VII
Marquesdel Carpio, tuvo en su ingente y notable coleccion pictérica un cuadro del mismo tema,
original de Reni22. Ta noticia abre un campo de posibles especulaciones, sobre la sospechosa
coincidencia de ambos cuadros y la presencia del aqui tratado en el convento, dada sobre todo
la condicion de patron y protector de éste que tuvo el noble.

En definitiva, las pinturas aqui presentadas, mas algunas otras dispersas pero de calidad
como ellas, que quedan aplazadas a futuros estudios, bien pudieron arribar a resultas de un tré&
fico artistico con Italia, que va configurdndose en el Sureste espafiol cada vez con mayor clari-
dad y, desde luego, mucho antes de lo que hasta ahora se creig, ala hora de valorar las diversi-
simas influencias que conformaron el esplendor de la pintura espafiola durante el Seiscientos.

21 BALLESTEK, ob. cit. p. 66.
22 A.E.PEREZ SANCHEZ, De pinturaypintores. La configuracion de los modelos visuales en |a pintura espa-
fiola. Madrid, Alianza Forma, 1993, p. 99.





