IMAFRONTE N.° 15 -2000. Pags. 291-309

Algunas consider aciones sobre |os tesor os
catedralicios. e g emplo de la Catedral de Murcia

JESUS RIVAS CARMONA

RESUMEN
El prcscentc trabajo ticnc por objcto resaltar la significacion dc los tesoros catcdralicios y dentro dc

cllos la muy importantc obra dc platcria. Cicrtamentc, las catcdralcs cspafiolas poscen las principales colcec-
cioncs dc platcria rcligiosa dcl pais. destacando tanto por cl nimcro dc piczas como por la diversidad dc las
mismas, cn razén dc los difcrentes usos litargicos. Pero también destacan las obras dc platcria dc las catedra-
Ics por su cspccial catcgoria. Prccisamentc, cn busca dc csa catcgoria las catcdralcs con los obispos y demas
cclesiasticos recurrian con frecucncia a los mas presiigiosos talleres dc platcria, incluso dc fuera dc la ciudad.
Por cllo, cn las catcdralcs cs normal cncontrar obras dc distintos lugarcs, como bien decmucstra ¢l cjcmplo
dc Murcia, cuya catedral ticnc piczas dc Toledo, Valencia, Madrid y Cérdoba.

PALABRAS CLAVE: Catedrales, plateria, patrocinio eclesiastico, encargos fordneos, Murcia.

Los tesoros de las catedrales representan, sin duda alguna, las mejores colecciones de
plateria religiosa’. Aunque por naturaleza los ajuares catedralicios no son diferentes de los
correspondientes a otros templos, ya que tanto en un caso como en otro ese gjuar de plateria
esta destinado al mismo fin litlrgico, la realidad sefiala que las obras de plata existentes en las
catedrales constituyen conjuntos especiales. Es cierto que hay parroguias y conventos que
fueron dotados espléndidamente y que en el transcurso del tiempo lograron reunir importantes
colecciones de objetos de culto labrados en metales nobles, pero por regla general esas colec-
ciones son siempre superadas por las catedralicias. El rango de primera iglesia diocesanay de
sede del obispo hacia que la catedral sobrepasara a cualquier otro templo y més si se trata de

1 Estc cstudio sc rcaliza dentro del Proyccto dc Investigacidon «Artes Dcecorativas, Suntuarias y Efime-
ras cn las Catcdralcs cspafiolas» (Rcfcrencia BHA2000-0192-C08-07), pertenccicntc al Programa Nacional dc
Promocion Gencral del Conocimiento ¢ integrado cn ¢l Proyccto Coordinado: «El comportamicnto dc las
Catcdralcs Espariolas cn ¢l Barroco)).
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una catedral metropolitanao de categoria. Por ello, mucho de la mejor plateriase atesoraen las
catedrales. Para hacerse una idea sdlo basta con precisar que la custodia procesional, la «opus
magna))de la plateria, suele estar especialmente asociada a |os tesoros catedralicios. Sin dejar
de ser verdad que ciertas parroquias poseen custodias de esa clase, incluso de primer orden,
estas piezas son sobre todo parte fundamental del ajuar catedralicio, tanto que éste no prescin-
de de ellas y las precisa como propias de él, de su dignidad y caracter oficial por excelencia.
Por 1o menos, las catedrales poseen las custodias més sobresalientes y antologicas, de suerte
que los grandes hitos en la historia de esta tipologia no hacen sino repetir una y otra vez
nombres de catedrales: Cérdoba, Toledo, Cuenca, Santiago de Compostela, Zaragoza, Badajoz,
Avila, Sevilla, Valladolid, Palencia, Murcia, Cadiz o Teruel?. En fin, en |as catedral es se locali-
zan las obras mas relevantes de la plateria, por lo que sus colecciones son las mas espléndidas,
aungue no solo por ese aspecto de la calidad y relevancia sino también por la simple cantidad.
Efectivamente, |os agjuares catedralicios suelen ser |os mas nutridos de entre |os eclesiasticos y
ya por €l simple niUmero de piezas resultan impresionantes. Por poner un ejemplo, la Catedral
de Pamplona sigue enriqueciéndose en la actualidad con un ajuar de unas ciento veinte piezas
de plata®. Y atodo ello hay que sumar, ademas, la gran diversidad de piezas, lo que alin hace
mas ricas y vistosas esas colecciones?,

2 Las custodias proccsionalcs cspaiiolas y, obviamentc, las catcdralicias cuentan con cl cstudio gencral
dc C. HERNMARCK, Custodias procesionales en Espaiia. Madrid, 1987. Algunas dc cllas incluso han sido
objeto dc monografias cspccificas, caso dc las dc M.J. SANZ, Juan de ArJey Villafarie y |la custodia de Sevilla.
Scvilla, 1978, La Custodia Procesiotial. £nrique de ArJe y su escuela. Cordoba, 2000 y La Custodia de la
Catedral de Cadiz. Cédiz, 2000. También J. MARTIN RIBES, Custodia procesional de Arfe. Cérdoba, 1983 y
D. PEREZ RAMIREZ, La custodia de la catedral de Cuenca. Cucnca, 1985.

3 Sobre la coleccion de la Catcdral dc Pamplona y la pormenorizada catalogacion dc sus piczas ver M.C.
GARCIA GAINZA y M.C. HEREDIA MORENO, Orfebreria de |la Catedral y Museo Diocesano de Pamplona.
Pamplona, 1978. Obviamcntc, cn csa cnumcracion sc omiten las obras cxistentcs en ¢l ancjo Musco Dioccsano,
proccdentcs dc otras poblaciones dc Navarra.

4 Los tesoros 0 colcccioncs catcdralicias dc platcria no siempre han sido objeto dc estudios monograficos
y cspccificos, aunque por supucsto cxisten trabajos dc csa indole y cada vez mas. Entre cllos hay que mencio-
nar: M.C. GARCIA GAINZA y M.C. HEREDIA MORENO, ob. cit., J. FILGUEIRA VALVERDE, El tesoro de
la catedral de Compostela. Santiago dc Compostela, 1958, S. ANDRES ORDAX y FJ GARCIA MOGOLLON,
La plateria de la Caiedral de Plasencia. Caccres, 1983, G. FRANCES LOPEZ, Orfrebreria del siglo XVill en
la Catedral de Orihuela. Alicante, 1983, M. CAPEL MARGARITO, «La platcria cn la catedral dc Jaén».
Libro hometiaje al Profesor Don Manuel Vallecillo Avila. Granada, 1985, M. SEGUI GONZALEZ, La plateria
en las caiedrales de Salamanca, siglos XV-XIX. Salamanca, 1986 R. SANCHEZ-LAFUENTE GEMAR, «La
plateria y los macstros plateros de Féabrica cn la Catcdral dc Méalaga durante cl siglo XVIII». Boletin de Arte n°
11. Universidad dc Mé&laga, 1990, M.T. MALDONADO NIETO, La plateria burgalesa: plata y plaieros en la
Caiedral de Burgos. Estudio histérico-artistico 0 J. ALONSO BENITO y M.V. HERRAEZ ORTEGA, Los pla-
teros y las colecciones de plateria de la Caiedral y el Museo Catedralicio-Diocesano de Ledn (siglos XVii-
XX). Leén, 2001. Madrid, 1994. El ajuar catcdralicio y su significacion cucaristica son contemplados también
cn otras publicaciones, como la dc Y. KAWAMURA, Festividad de! Corpus Christi en Oviedo. Ovicdo, 2001.
Las magnas cdicioncs dedicadas a las catcdralcs cn las Ultimas décadas suclen incorporar ¢l corrcspondicntc
capitulo, como cl dc J.M. PALOMERO PARAMO, «La platcria cn la Catcdral dc Scvilla». La Catedral de
Sevilla. Scvilla, 1984, pp. 575y ss. Otro tanto pucdc dccirsc dc M. NIETO CUMPLIDO, La Catedral de
Cordoba. Cordoba, 1998. Por supucsto, csas colcccioncs catcdralicias y sus piczas son cstudiadas cn los traba-
jos dcstinados a la investigacién dc una platcria local, provincial o regional, trabajos quc tanto sc han visto
incrcmentados dc un ticmpo a csta parte, desdc |as aportaciones mas tempranas dc J. TEMBOURY, La orfe-
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Prueba de la significacién y relevancia de esos tesoros es €l hecho de que a su servicio
habia un ((MaestroPlatero de la Santa Iglesia)), 0 sea que en las catedrales se habia instituido
expresamente este cargo con el objeto de cuidar, renovar y aumentar sus platerias, cargo seme-
jante a de Maestro Mayor de Obras y que como éste entrafiaba prestigio y reputacién. Por
tanto, las catedrales disponian de un maestro titular, d igual que las altas instituciones del
Estado, como es el caso de la Corona®. Por supuesto, entre sus ocupaciones figuraba la reali-
zacion de nuevas piezas, aungue con frecuencia sus obligaciones se limitaban al blanqueo y
limpieza de las piezas o0 a arreglo de las deterioradas, en consecuencia a mantenimiento y
conservacion en perfecto estado del tesoro. Su carécter oficial, no obstante, le permitia mas
amplias atribuciones, incluso como representantelegal de la catedral en comprasy aprecios de
obras de su especialidad®. En efecto, se trata de una gran figura, incluso enaltecida por la pro-
pia categoria de muchos de los artistas que desempefiaron el cargo en las diversas catedrales.
Sirva de ejemplo un Damian de Castro, que llegd aser Maestro Mayor de Plateria de la Catedral
de Cordoba, sustituyendo a otro gran platero, su suegro Bernabé Garcia de los Reyes, y en
calidad de tal nutrio sobradamente a esa catedral y su tesoro’, tal como acredita la inscripcion
gue ostenta el arca eucaristica de Jueves Santo: «Hizo este arca sepulc. Dn. Damién de Castro
como Platero de la fab*. A. 1761»%. Por si sola la figura del Maestro Platero catedralicio y la
importancia de los artistas que desempefiaron tal cargo son exponente claro de la relevancia y
carécter de la coleccion.

Pero volvamos a lo verdaderamente importante, el propio tesoro con su cantidad, catego-
riay variedad de obra. Ciertamente, una catedral necesita de muchas y diversas piezas para su
culto, tanto para la liturgia més solemney oficial del altar mayor como para los rituales y gjer-
cicios celebrados en las demés capillas, més privadas y devocionales, ademés de lo que repre-
sentan las ceremonias especiales y circunscritas a determinados dias del calendario y las pro-
cesiones claustrales o de calle®. En definitiva, todo un gran despliegue de plateria, destinado
amultiples usos y circunstancias, que en nimero y variedad no tiene parangédn en otras artes.

breria religiosa en Malaga. Malaga, 1948 y J. HERNANDEZ PEREDA, Orfebreria en Canarias. Madrid, 1955
hasta otras mas rccicntcs como las dc M.J. SANZ, La orfebreria sevillana del Barroco. Scvilla, 1977 y C.
ESTERAS MARTIN, Orfebreria de Teruel y su provincia (siglos X717 al XX). Terucl, 1980. Asi sc podria scguir
cnumcrando otras muchas publicacioncs.

5 Ver sobrc cl particular cl trabajo dc F.A. MARTIN, «Los platcros reales cn ¢l siglo XVHi». Tipologias,
talleres y punzones de la orfebreria espaiola. Actas IV Congreso Espafiol dc Historia del Arte. Zaragoza,
1984. pp. 223-234,

6 El Macstro Platcro catcdralicio ha sido objcto dc cstudio, cn ct caso concreto dc la importantc Cate-
dral dc Scvilla, por parte dc J.M. PALOMERO PARAMO, ob. cit., pp. 576-582. Y cstc modclo scvillano ha
scrvido dc guia cn ¢l presentc trabajo. También sc han cstudiado |os macstros platcros dc la Catcdral dc Las
Palmas por J. HERNANDEZ PEREDA, ob. cit., pp. 321-325 y los dc la Catcdral dc Malaga por R. SANCHEZ-
LAFUENTE GEMAR, ob. cit., pp. 160-167.

7 J. VALVERDE MADRID, «El platcro Damian dc Castro)). Boletin de la Real Academia de Cordoba
n® 86. 1964, p. 34.

g§ M. NIETO CUMPLIDOy F. MORENO CUADRO, Eucharistica Cordubensis. Cérdoba, 1993, p. 124.

9 Juan dc Arfc, cn su De Varia Commesvracion para la Escviptura y Architectura (1587), ya cstablccia
una clara difcrenciacion y clasificacion dc piczas dc culto, que ha sido scguida cn ¢l cstudio dc la plateria dc la
Catcdral dc Scvilla por .M. PALOMERO PARAMO, ob. cit., pp. 591 y ss, coincidicndo cn muchos aspcctos
la division dispucsta cn cstc presentc trabajo con la dc csc otro dc la Catcdral dc Scvilla
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Para empezar esa plateria tiene que abastecer de o preciso al altar mayor parala adecua-
da celebracion de la Misa, segin las normas litlrgicas. Conforme a éstas, se necesita de una
cruz de celebracion y de los correspondientes candeleros, mas los atriles y las sacras que exi-
gian las antiguas costumbres. El exorno del altar se puede completar con rico frontal y gradas,
sin olvidar que también cabe incorporar sagrario y expositor para la reservay exaltacion del
Sacramento, circunstancia que sobre todo se hace patente a partir de la Contrarreformay del
fervor concedido por la mismaa lo eucaristico, que incluso llega a convertirse en centro y pro-
tagonista del culto'®, como bien demuestra € hecho de que € retablo mayor de la Catedral de
Sevilla pase aincluir el imponente sagrario del platero Francisco de Alfaro en 1593''. Lacele-
bracion de la Misa en si, particularmente los ritos del Ofertorio, de la Consagracion y de la
Comunioén exigen un céliz y una patena como recipientes de las especies eucaristicas destina-
das a consumo del sacerdote asi como un copon para la distribucion de las formas consagra-
das alosfieles, sumandose a todo ello las vingjeras y cucharilla para servir el vinoy €l aguaen
el céliz, e incensario y naveta para perfumar las ofrendas y €l atar, el juego de lavabo para
purificar las manos del celebrante tras esos serviciosy la campanilla utilizada para sefialar con
su toque la elevacion de la Hostia y el Cdliz. El rito de comunion, segdn la antigua usanza,
exigia a su vez los portapaces dados a besar antes de la recepcion eucaristica propiamente
dicha asi como la palmatoria y la patena de mano usadas en esa préctica. Por tanto, la Misa por
si sola propicié todo un despliegue de plateria entre lal6gica presentacion del altar y las piezas
precisas en su celebracion y ritual, todo ello enriquecido en las misas solemnes y pontificales,
gue en las catedrales tenian especial incidencia en funcidn de su rango. No puede decirse sino
que el preshiterio catedralicio puede aparecer como un verdadero tesoro, mostrandose a la hora
del culto repleto de plateria y mas plateria, efecto que se aumentaba con los elementos de ilu-
minacion, como los grandes blandones o las lamparas colgadas.

El culto eucaristico fuerade laMisa también decidié un enriquecimiento de ese repertorio
de plateria, pues la exposicidn de la Sagrada Forma generd un ajuar propio y especifico, empe-
zando por el ostensorio que la alberga y muestra y siguiendo por & dosel o elemento de res-
peto para la ubicacién de ese ostensorio, el expositor ya sefialado entre las piezas de comple-
mento del altar. Efectivamente, d altar mayor podia transformarse con motivo de las exposicio-
nes eucaristicas y afiadir otras piezas, que en circunstancias especiales y solemnes, como la
fiesta del Corpus Christi y su octava, daban lugar a montajes extraordinarios con gran aparato
de plateria. Al respecto, nada puede ser mas ilustrativo que el gigantesco trono de plata o
pseudo-retablo que se instalaba delante del retablo mayor en la Catedral de Sevilla. Se trataba
de una maguina excepcional con no uno sino tres altares, € principal arriba, rematado en gran
sol y media corona imperial, y los dos restantes méas abajo, ocupando posiciones laterales y
albergando entre ellos una especie de pedestal. Asi pues, era un soberbio montaje efimero con
varios frontales, gradas, pedestales, repisas, urnas, etc., todo ello repleto a su vez de escultu-
ras de plata, candeleros y mil adornos més. Por desgracia, sélo puede hacerse idea de ello a

10 Sobre la cuestion ver A. RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, ((Liturgiay configuracion del espacio cn
la arquitectura cspanola y poriugucsa a raiz del Concilio dc Trento». Anuario del Departamento de Historia y
Teoria del Arte. Universidad Auténoma dc Madrid, 1991, pp. 45 y ss. Asimismo J.J. MARTIN GONZALEZ,
((Sagrario y manifcstador cn cl rciablo barroco cspafiol». Imafronte n® 12-13. 1996-97, pp. 25 y ss.

11 M.J. SANZ, La orfebreria sevillana... ob. cit. T. I, pp. 146-148.



ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE LOS TESOROS CATEDRALICIOS

través de una pintura del siglo XVII11, que refleja ese montaje en el momento de mayor esplen-
dor, pues € conjunto quedd sustancialmente disminuido durante la Guerra de la Independen-
cia. Con la parte que subsiste, fundamentalmente la superior, se monta en la actualidad el
Monumento de Jueves Santo'.

Precisamente, estos monumentos de Semana Santa, destinados a la reserva y la adora-
cion eucaristica tras los Oficios de Jueves Santo, representan otro de los grandes montajes
catedralicios con su consecuente despliegue de plateria, fundamentalmente con las impresio-
nantes arcas de la reserva que, aunque muy semejantes a los sagrarios, resultan especificas y
especiales, incluso de inusitada riqueza, tanto en lo artistico como en lo material. De nuevo la
Catedral de Sevilla proporciona un ejemplo extraordinario con una maravillosa urna de oro, que
se hizo en 1771, en Roma, por €l artista francés Luis Valadier'®, aunque obra tan especial no
debe hacer olvidar otras magnificas, como ladela Catedral de Murcia, realizada en 1730 por €l
platero valenciano Gaspar LLe6', o laespléndida de la Catedral de Cérdoba, de 1761, labrada
por Damian de Castro™.

El culto eucaristico también entrafia la procesion del Corpus Christi, que especificamente
exige la magna custodia donde transportar y mostrar la Sagrada Forma. De su significacion ya
se ha tratado, si bien no est4 de més insistir en su especial protagonismo dentro del ajuar
catedralicio, tanto que las catedrales por 1o general ((echaron la casa por la ventana)), como se
dice popularmente, a la hora de encargar y labrar este tipo de pieza, que de alguna manera es
como €l simbolo de la propia catedral, como una especie de catedral en miniatura, que como
ninguna otra obra de plata representa su rango. A pesar de que la procesién del Corpuses la
procesion por excelencia de la catedral, no hay que olvidar que las procesiones y los cortejos
forman parte fundamental del ritual catedralicioy en las fiestas y solemnidades abundan esos
desfiles, sobre todo en el interior del templo'®. Para ellos resultaba fundamental el uso de la
gran cruz procesional, los ciriales de acompafiamiento, los cetros, €l acetre, etc., ademas de las
bandejas y fuentes, que eran especificas de los cortejos episcopales, figurando detras del pre-

12 La mencionada pintura del Trono dc plata dc la Catcdral dc Scvilla asi conio su actual montajc son
reproducidos por JM. PALOMERO PARAMO, ob. cit., pp. 583 y 585. Estc grandioso altar dc plata fue ini-
ciado por cl importantc platcro Juan Laurcano dc Pina, macstro dc su artc cn la catedral desdc 1677. Dc H sc
dan cl frontal, la gran corona dc rcmatc y algunos dc los bustos y csculturas. En la scgunda mitad del siglo
XVIIL sc hicicron otras cosas, cn las que figuran las marcas dc los plateros Alcxandrc y Cardcnas (M.J. SANZ,
La orfebreria sevillana... ob. cit. T. I, pp. 202, 260 y 278 y T. ll, pp. 158. 168 y 169 y Juan Laureano de
Pina, Scvilla, 1981, pp. 35-49). Aunquc sin la cspcctacularidad dc csc cjemplo dc Scvilla, sc ticnen noticias dc
montajes dc plateria para cl culto cucaristico cn otras catcdralcs, conio cs ¢l caso dc Murcia, cuyo prcsbitcrio
catedralicio sc cnriquccia con un niagnifico frontal dc altar, otro frontal mcnor dispucsto cntrc las gradas quc
rcinataban ¢l propio altar asi como otras piczas mas (M. PEREZ SANCHEZ, «La contribucién dc la familia
Lucas a la orfcbrcria dc la Catcdral dc Murcia)). Verdolay n® 6. Murcia, 1994, pp. 153-159). Afortunadamcntc,
sc conscrva cl cspectacular conjunto dc la Catedral dc Zaniora, obra del platcro Manucl Garcia Crespo, dc 1723
y 1733 (M. PEREZ HERNANDEZ, La plateria de |a ciudad de Zamora. Zamora, 1999. pp. 273-278).

13 M..). SANZ, La orfebreria sevillana... ob. cit. T. 1, p. 330 y T. 1I, p. 184.

14 M. PEREZ SANCHEZ, ob. cit., p. 156.

15 M. NIETO CUMPLIDO y F. MORENO CUADRO, ob. cit., p. 124.

16 En csta cucstion hay quc citar a P NAVASCUES PALACIO, «El coro y la arquitcctura dc la catcdral.
El caso dc Lconn. Medievalismo y neomedievalismo en la arquitectura espaiiola: las catedrales de Castilla 'y
Leon. Avila, 1994, pp. 53 y ss.



296 JESUS RIVAS CARMONA

lado, llevadas por sus pajes para acomodar los guantes y pafiuelo del mismo™; en fin, otra
serie de piezas que por su caracter ceremonial y representativo también podian resultar extraor-
dinarias, particularmente la cruz procesional, que en las catedrales patriarcalesy metropolita-
nas se distingue por su doble brazo horizontal.

Especifica y exclusiva de la liturgia catedralicia es, de otro lado, la consagracion de los
santos Oleos, que protagonizada por el obispo mismo tenia lugar en la mafiana del Jueves San-
to, dentro de la conmemoracién del oficio especifico de ese dia «In Cenae Domini»'®. Dicho
rito, obviamente, exige los oportunos recipientes, en concreto las grandes anforas para 6leos,
asi como una serie de utensilios complementarios. La significacién de esta consagracion hizo
que se distinguieras tales anforas, labrandose en plata 'y con especial presentacion, como por
ejemplo demuestra el anfora conservada en la Catedral de Malaga, que con otras dos desapa-
recidas realiz6 en 1798-99 el platero local José Reina!®.

Aparte de todo ese ajuar preciso para los oficios ordinarios 0 los méas solemnes y es-
peciales, la catedral incluia otro destinado a culto y la devocion de las reliquias y de las imé&
genes. Una catedral, normalmente, se caracteriza por poseer una importante coleccion de reli-
quias, como especie de tesoro sacro que le otorga significacion y prestigio®. Incluso pueden
ser tantas y tan importantes esas reliquias que llegan a construirse capillas especiales para su
custodia, como es el caso del famoso Ochavo de la Catedral de Toledo, donde se atesoran y
acumulan relicariosy mas relicarios de los mas variados tipos, aunque sobre todo destacan las
famosas arcas renacentistas de San Eugenio y Santa L eocadia, ambas del insigne platero Fran-
cisco de Merino®. Las santas iméagenes, incluso Virgenes patronas, también pueden recibir
culto en las catedrales. Obviamente, tan veneradas iméagenes precisaron de un importante ajuar
en su aderezo y presentacion, incluyendo ricas obras de plateria, como las coronas y los res-
plandores, si bien sobresalen piezas especiales, como podria ser el magnifico trono de la Virgen
del Sagrario de esa misma Catedral de Toledo, obradel platero italiano Virgilio Fanelli, hecho
con trazas Pedro de la Torre y el hermano jesuita Francisco Bautista?.

El culto de esas imagenes hizo que se reservaran para €llas capillas particulares con sus
propios altares para lacelebracion de laMisa delante de las mismas. L 6gicamente, esas capillas
y esos altares por su vinculacion a tan santas y veneradas imagenes se dotaron espléndida-
mente, a veces casi tanto como el altar mayor. Entre otros casos, da idea de ello el ejemplo de
laCapilla dela Encarnacién de la Catedral de Méaga, magnificamente abastecida por el obispo

17 Estc ajuar proccsional, su significacion y usos son rcsaltados por Y. KAWAMURA, ob. cit.

18 Es dc justicia rnanifcstar nucstra gratitud a don José Maria Lozano, Macstro dc Ccrcrnonias dc la
Catcdral dc Murcia, por su informacién al rcspecto. En la actualidad csc rito pucdc cclcbrarsc fucra del Jucves
Santo, incluso algln dia antcs, dentro dc la [lamada Misa Crismal.

19 R. SANCHEZ-LAFUENTE GEMAR, ob. cit.,, p. 178 y El Arte de la Plateria en Méalaga. 1550-1800.
Maélaga, 1997, pp. 355y 367.

20 Idca dc un relicario catcdralicio, cspccificamentc del murciano, proporciona M. PEREZ SANCHEZ,
«Arcas dc prodigios (A proposito dc tres rclicarios dc plata dc la catedral dc Murcia))). /mafronte n° 14. 1998-
99, pp. 195y ss.

21 Condc dc CEDILLO, Catalogo Monumental y Artistico de la Catedral de Toledo. Madrid, 1919
(rcedicion Diputacion Provincial. Tolcdo, 1991), pp. 86 y ss.

22 J. NICOLAU CASTRO, «La rnagucta dcl trono dc la Virgen dcl Sagrario dc la Catcdral dc Tolcdo».
Academia n°® 83. 1996, pp. 275y ss.
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don José Molina Lariosen 1785. Ademas de una gran |ampara, encargé para ella un servicio de
altar con cruz, seis candeleros, dos atriles, tres sacras y un cdliz de plata, que a su vez comple-
t6 con otro de bronce para los dias corrientes”. De todas formas, pocos casos hay tan esplén-
didos como € de laCapilla Real o delaVirgen de los Reyesde la Catedral de Sevilla, cuyo ajuar
particular sobrepasaincluso el de cualquier iglesiay con obras tan especiales como la rica urna
gue contiene el cuerpo del rey San Fernando, ubicada delantedel altar de la Virgen, que asimis-
mo se enriquece con un dosel de plata y se acompafia de credencias igualmente de plata*

Tan prolija enumeracion, sin mas, confirma la excepcionalidad de esas colecciones
catedralicias, verdaderamente Unicas. Como quedo indicado, |os propios maestros plateros de
las catedrales, o0 sea los maestros locales, contribuyeron decididamente a la formacién de esos
extraordinarios tesoros. Eralo légico y normal. Por ello, no tiene nada de extrafio que las cate-
dralesy sus platerias sean de entrada un magnifico muestrario de la produccién de los obradores
locales. La Catedral de Cordoba, por €jemplo, posee un revelador repertorio de la reputada pla-
teria cordobesa con la obra de Damian de Castro, su maximo representante, a la cabeza. De
hecho, todos |os grandes maestros cordobeses de los siglos XVI, XVII y XVIII estén represen-
tados en ese tesoro, que por s mismo sintetiza la actividad y significacién de tan importante
obrador andaluz®*. Pero, a mismo tiempo, no deja de ser sorprendente el hecho de que los
tesoros catedralicios incorporen mucha obra de plateria de fuera y que esta circunstancia sea
especial mente caracteristica de dichas colecciones, contribuyendo también al caracter de
excepcionalidad antes sefial ado.

Cualquier parroquia, cualquier convento, cualquier iglesia suele incluir plateria de proce-
dencia diversa, aunque por 1o comln en esas iglesias abunda la produccion loca y ellas eran
el principal destino delamisma por razones obvias. Siempre era mas f&cil costear o abastecerse
delo propio que no delo de fuera. En las catedrales, por € contrario, parece que se invierte esa
relacion. Ciertamente, un tesoro catedralicio es como un museo de plateria de origenes diver-
sos y en el mismo se encuentran representados diferentes obradores nacionales, incluso ex-
tranjero~¥~muy curiosamente, sus grandes piezas, las més espléndidasy ricas, las mas ori-
ginales, son con frecuencia obra de otros lugares®. En este sentido, no deja de extrafiar que la
Catedral de Cérdoba, tan nutrida por su propia escuela, cuente entre sus mejores obras con
algunas realizadas fuera de ese ambito. Al margen de la custodia procesional de Enrique de
Arfe, platero entonces radicado en Ledn, cabe mencionar las ricas sacras del obispo Barcia,

23 R. SANCHEZ-LAFUENTE GEMAR, «La platcria y los maestros plateros...» ob. cit., p. 159, nota 3.

24 Sobrc cllo ver los cstudios dc M.J. SANZ, La orfebreria sevillana... 0b. cit. y Juan Laureano de Pina
ob. cit. y dc J.M. PALOMERO PARAMO, ob. cit.

25 Una bucna mucstra dc cstc tesoro cordobés cs recogida por M. NIETO CUMPLIDO, La Catedral de
Cordoba. Cérdoba. 1998. pp. 615-658.

26 Sobrc cstc particular dc la plata cxtranjcra cn las catcdralcs, pucden versc los cjemplos incluidos cn el
catdlogo dc cxposicion dc JM. CRUZ VALDOVINOS, Plateria europea en Espaiia (1300-1700). Madrid, 1997.

27 Esta circunstancia ya fuc advertida, por cjcmplo, por M.J. SANZ, La orfebreria... ob. cit. T. I, p. 289.
Dicha autora, rcfiriéndosc a la Catedral dc Scvilla, lcga a cscribir |o siguicente: «La coleecion dc calices dc la
Catcdral cs como sc pucdc suponer la més cxtensa dc la ciudad, ¢l estudio dc cila denota ¢l gran nimero dc
piczas dc importacion quc la forman, lo que cs propio dc las institucioncs muy podcrosas. Asi pucs, las piczas
catcdralicias no son, mas quc cn parte, mucstra dc la orfcbreria local. Las obras més valiosas quc poscc son. a
vcees, como cn cstc caso dc los calices rococo, dc importaci6n»
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labradas en tomo a 1756 en Roma, y cuya configuracion pudo ser decisiva en las piezas de esa
clase del mismisimo Damién de Castro, sin olvidar € frontal magno del altar mayor, obra madri-
lefla de José Rodriguez Lavandera, datada en 1817%.

Esta abundancia de plateria foranea en los tesoros catedralicios se puede explicar con
facilidad acudiendo a varios motivos. Entre otras inuchas circunstancias, son fundamentales
las donaciones, sobre todo las donaciones episcopales. L os obispos, normalmente, en e desa-
rrollo de su carrera han tenido una vida andariega e itinerante, yendo de un lado para otro,
progresando de canénigo de tal catedral a obispo de tal otra, para pasar luego a otra, sin olvi-
dar vigjes 0 estancias en la Corte, incluso Roma. En consecuencia, esos eclesiasticos pasaban
por muchos sitios y tenian la oportunidad de conocer sus obradores de plateria, cuyo recuerdo
se mantenia en ellos hasta el punto de encargarles obras cuando ya se encontraban en otros
lugares. Al respecto, pueden ponerse varios gjemplos y con e comuin denominador del paso
por Coérdoba, donde ciertamente quedaron admirados de su arte de la plateria. Uno de esos
casos es el de don Francisco de Pardo y Cuesta. Antes de ser nombrado obispo de Teruel fue
Inquisidor Apostdlico de Cérdobay Sevilla. Luego no tuvo nada de particular que a encargar
la custodia procesional de la catedral turolense se acordara de uno de los principal es maestros
de la plateria cordobesa, Bernabé Garcia de los Reyes. M as espectacular alin resulta el caso de
don Francisco Javier Delgado y Venegas. Alcanz6 a ser candnigo magistral de la Catedral de
Cordoba para pasar sucesivamente por |os obispados de Canarias, Siglienzay Sevilla, en este
Ultimo como cardenal. Por mediacion suya fueron importandose a las catedrales de esos
obispados obras relevantes de Damian de Castro, incluso de la categoria de la custodia
procesional de la Catedral de Siglienza, destruida en la Guerra de la Independencia, o la esplén-
dida jarra de la Catedral de Sevilla, junto a las grandes bandejasy € rico céliz de oro de esa
misina catedral®®. En otros casos se acusa un procedimiento semejante, pero a la inversa, o sea
que €l obispo a ser promovido a una nueva sede encarga una obra de importancia para la
catedral de la que previamente habiasido titular, sin duda con la intencién de dejar recuerdo de
su paso por ella. Asi, sucedié con don Luis Fernandez de Cordoba, que regalé un frontal de
plataala Catedral de Méaga, hecho entre 1624 y 1625 en Sevilla, a donde lleg6 entonces como
arzobispo®®. La donacion-recuerdo de los obispos fue algo frecuente y, como en ese gjemplo
de Femandez de Cérdoba, solia beneficiar a las catedrales a las que estuvieron vinculados con
anterioridad, a veces en las que simplemente habian sido candnigos. Esto Ultimo justifica €
juego de caliz con vinajeras de la Catedral de Burgos, conjunto mexicano de hacia 1795, que

28 M. NIETO CUMPLIDO y . MORENO CUADRO, ob. cit., pp. 32 y 46.

29 El caso dc cstos obisposy su papcl cn la difusion dc la plateria cordobcsa han sido resaltados por D.
ORTIZ JUAREZ, «La plateria cordobcsa cn ¢l S. XVIl». El Barroco en Andalucia. T.11. Cérdoba. 1984, p.
294. A cstc trabajo hay quc afiadir los estudios rcspectivos dc C. ESTERAS MARTIN, ob. cit. T. 11, pp. 243
y 244. ). HERNANDEZ PEREDA, ob. cit., pp. 120 y ss. y «La obra dcl platcro cordobés Damian dc Castro
cn Canarias)). Archivo Espaiiol de Arte 1952, pp. 111-128 y M.J. SANZ, La orfebreria sevillansa... ob. cit. T.
I1, p. 171 y «Orfcbreria cordobesa cn la Catedral dc Scvillan. Actas / Congreso de Historia de Andalucia.
Andalucia Moderna. T. IV. Cordoba, 1978, pp. 275-288.

30 M.J. SANZ, La orfebreria sevillana... ob. cit. T. 1, p. 256. Tambi¢n J. TEMBOURY, ob. cit., pp. 183
y ss. Yy R. SANCHEZ-LAFUENTE GEMAR, El Arte de la Plateria... ob. cit., pp. 243 y 244.
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segin un inventario practicado pocos afios después ((regal6 a esta Santa Yglesia el [Imo. Sr.
Obispo de Guadalgjara de Indias Don Juan Cruz de Cabafias, Magistrado que fue de ella»?'.

L os regal os episcopal es también pueden alcanzar las obras extranjeras. Y a este respecto
es muy significativa la estancia romana, ya sefialada. En efecto, € vigje del obispo ala Ciudad
Eterna puede ser ocasién para adquirir una pieza especial para su catedral. Ni mas ni menos
esto fue lo que ocurri6 con el cardenal Solis, arzobispo de Sevilla, cuando acudié a Roma entre
1774y 1775 con motivo del conclave que eligid al papa Pio VII. En tal ocasion compré uno de
los més ricos ostensorios de la catedral hispalense, el justamente [lamado ostensorio del Car-
denal Solis*?.

En fin, mucha de la plata foranea entr6 en las catedrales por mediacion de los obispos,
bien por los encargos bien por las donaciones, aunque también habria que contemplar otro
procedimiento, el de los expolios o reparto de los pontifical es episcopal es. Los obispos en sus
recorridos iban acumulando plata de diferentes sitios que pasaba a formar parte del ajuar de su
capilla. Este, tras su muerte, era distribuido en concepto de recuerdo entre las catedrales con
las que se relaciond y que gobernd, sin olvidar el Nuncio Apostélico, al que también se le
asignaba una pieza®*. Sin duda, esta otra via fue fuente importante de ingreso de obra 'y del
enriquecimiento de los tesoros. Por este medio pasaron aformar parte de la Catedral de Oviedo
dos magnificas fuentes y un jarro, realizados por el platero salmantino Luis Garcia Crespo en
1759, que habian sido alhajas del pontifical del obispo Gonzélez Pisador* .

Todo & mérito, sin embargo, no corresponde a los obispos, pues los candnigos también
contribuyeron en buena medida a esa incorporacion de plata de fuera. Desde luego, sus vigjes,
contactos y relaciones hicieron que estos eclesiasticos conocieran y admiraran la produccion
de los grandes obradores nacionales de plateria y a ellos acudian en busca de lo mejor para
regalar a sus catedrales. La Catedral de Plasencia ofrece varios gjemplos en este sentido. El
arcediano de Medellin, don Juan Gémez del Aguila, dond en 1685 un rico ostensorio realizado
en Madrid por € prestigioso platero Juan de Orea. En 1758 fue el can6nigo don Agustin
Collantes de Aragén quien regal6 un céliz salmantino®*, Obviamente, a estos ejemplos cabe
sumar otros muchos mas, que solo vendrian a propiciar una larga y repetitiva lista de casos
semejantes, aungue bajo ningln concepto debe prescindirse de una de las més espectaculares
de esas donaciones, la ya citada urna eucaristica del Monumento de Jueves Santo de la Cate-
dral de Sevilla, que encargd a Romay regal6 € candnigo don Jerénimo del Rosal, que asi se
ponia més que a la altura de los grandes obispos y arzobispos®®.

31 L.S. IGLESIAS ROUCO, Plateria hispanoamericana en Burgos. Burgos, 1991, p. 86.

32 M.J. SANZ, La orfebreria sevillana... ob. cit. T. I, pp. 325-326 y T. II, p. 173. La inscripcion quc lo
acompafia no dcja la menor duda.

33 M. PEREZ SANCHEZ, La magnificencia del culto. Estudio historico-artistico del ornamento litirgi-
co en la diécesis de Cartagena. Murcia, 1997, pp. 94-105.

34 Y. KAWAMURA, ob. cit.,, pp. 42-44.

35 S. ANDRES ORDAX y F.J. GARCIA MOGOLLON, ob. cit., pp. 101 y 160.

36 El mencionado candnigo no sc conformé con regalar ¢sa urna dc oro cn 1771 sino quc poco dcspufs,
cn 1774, la complcté con un pedestal dc oro y plata, cn cstc caso obra dcl artista flamenco Francisco Lcclave.
Ver al respecto M.J. SANZ, La orfebreria sevillana... ob. cit.T. 1, p. 330 y T. II, p. 184 y JM. PALOMERO
PARAMO, ob. cit., pp. 628-629.
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Muchos de los €jemplos enumerados, tanto de obispos como de candnigos, revelan que
serecurriaalas plateriasde fuera por su propia categoria. Efectivamente, este deseo de calidad
y de obra extraordinaria es otra de las razones que justifica la presencia de tanta plata foranea
en las catedrales.

L as ciudades episcopales o sede de catedrales, por lo general, tenian sus propios obradores
de plateria y a €ellos se acudia para abastecer esas catedrales, segin lo sefialado. Pero esos
obradores locales no siempre estaban a la altura de las grandes aspiraciones o necesidades de
las catedrales. O sea, a éstas no les quedaba més remedio que buscar fuera |la pieza escogida
0 especial, que ciertamente sobrepasaba |as posibilidades de ciertos talleres locales. Por ejem-
plo, una custodia procesional con su estructura arquitecténica de gran complejidad y su pro-
liferacion de esculturay adornos era un reto al que no podian hacer frente todos |os obradores
o0 todos los maestros plateros®. Tampoco a trabajos especiales, caso de las labores de oro y
piedras engastadas®®. Para estas cosas habia que recurrir a centros muy cualificados con repu-
tados maestros. En otras palabras, |0s encargos de altos vuel os se dirigian hacia estos centros,
como Madrid, Toledo, Valladolid, Salamanca, Vaencia, Sevilla o Cérdoba. Obviamente, cada
uno de esos centros solia atender encargos de catedrales de su entorno o area de influencia,
aunque podian rebasarse esos limites y alcanzar ciudades incluso distantes®. Esta circunstan-
cia es especialmente cierta para Madrid. Al centralismo politico le corresponde el centralismo
artistico y la plateria madrilefia conoce un apogeo progresivo desde el siglo XV11#°, Por ello, no
extrafia que aparezca repartida por todo @ pais, sin que haya préacticamente catedral que no
tenga una pieza de esa procedencia de los siglos XVII, XVII o X1X*.

Esta generalizada difusién de la plateria madrilefia solo tiene parangdn en otra, la cordo-
besa. Como es bien sabido, € arte de la plata en Cdrdoba conocié su época de mayor esplen-
dor en e siglo XVIII, incluyendo entonces una némina de maestros tan reputados como €l
mismisimo Damian de Castro, Santa Cruz y tantos otros. Este esplendor se acompafié de una
exportacion de obra verdaderamente sorprendente, hasta € punto de distribuirse esa plateria
cordobesa por toda Espafia*, alcanzando incluso América”. Las catedrales no se quedaron d

37 JM. CRUZ VALDOVINOS y A. ESCALERA URENA, La Plateria de la Catedral de Santo Domingo,
Primada de América. Santo Domingo, 1993, p. 73.

38 Sobrc cstc particular ver, por cjcmplo, M. PEREZ SANCHEZ, «La contribucién...>>ob. cit., pp. 157
y 158.

39 Por cjemplo, hay obras dc platcria salmantina cn la Catcdral dc Pamplona (M.C. GARCIA GAINZA
y M.C. HEREDIA MORENO, ob. cit., pp. 25y 63).

40 JM. CRUZ VALDOVINOS, «Platcrian. Ilistoria de las Artes Aplicadas e I/ndustriales en Esparna.
Madrid, 1994, pp. 110 y ss.

41 Prccisamentc, cn ¢l texto ya sc ha ido sciialando la prescncia de algunas piczas madrileiias cn los
tesoros catcdralicios, caso del ostensorio dc Juan dc Orca cn la Catcdral dc Plascncia o ¢l frontal dc Rodrigucz
Lavandcra cn la dc Cérdoba. A cstos cjcmplos sc podrian afiadir otros muchos mas, como cl céliz del Cardcnal
Dclgado cn la Catcdral dc Sevilla (M.J. SANZ, La orfebreria sevillana... ob. cit. T. 1l, p. 154) o cl prccioso
cdliz y sus vinajcras a jucgo quc dond a la Catcdral dc Pamplona ¢l arcediano dc Camara don Pedro Fermin dc
Jhuregui, cn 1771 (M.C. GARCIA GAINZA y M.C. HEREDIA MORENO, ob. cit., pp. 25 y 63). La bandcja
dcl obispo Hendaya, dc principios del siglo XVII, cxistentc cn la Catcdral dc Ovicdo cs otra picza madrilcha (Y.
KAWAMURA, ob. cit., pp. 43 y 44).

42 Idca dc lo que rcpresentd la difusion dc la platcria cordobcsa proporcionan los siguicntes csludios: M.J.
SANZ, «Orfcbreria cordobesa...» ob. cit., pp. 275-288, R. SANCHEZ-LAFUENTE GEMAR, «Plata y platcros
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margen de esa difusion. De norte a sur, de este a oeste, las catedrales espafiolas enriquecen,
por lo general, sus tesoros con prestigiosas piezas cordobesas de especial aparato, sobre todo
los tipicos célices o las bandejas repujadas de estilo rococo. Asi, se ve desde Oviedo a Las
Palmas** o desde Malaga a Plasencia**. Esa generalizada presencia de obra de Cérdoba se debe
en buena medida a la notoria calidad de las realizaciones y a su vistosidad, aunque no hay que
olvidar otra circunstancia, la eficaz comercializacion de esa plateria, en la que estuvieron
involucradostanto los propios plateros como unos corredores o agentes comerciales, que solian
recorrer todo el pais*®. Y esta expansion de la plateria cordobesay su comercio, verdaderamen-
te tnico, constituyen otra de las razones que explican la aparicion de plata foranea en las ca-
tedrales. Por si sdlo, este despliegue cordobés justifica mucho del fenémeno.

En fin, por unas u otras circunstancias los tesoros catedralicios llegaron a reunir una
gran variedad de obras, de muy diferentes procedencias, que le otorgan ese caracter cosmopo-
lita que los distingue. Para hacerse una idea exacta de lo que €ello representa s6lo basta con
poner el ejemplo de la Catedral de Murcia.

El tesoro de esta catedral esimportante y significativo, ya que retne una lucida coleccion
de piezas de plateria y orfebreria, tanto por su nimero como por su categoria. Algunas de ellas
son incluso de especial relevancia, destacando alin dentro del panorama naciond™"'. Aunque
se conserva alguna pieza del Gético tardio, como un céliz de plata dorada, o del Renacimiento,
caso de la cruz de altar plateresca, fechada en 1561, €l panorama esta dominado por la plateria
de los siglos XVII y XVIII, sobre todo por la de esta Gltima centuria, a la que pertenecen un

cordobcscs cn Mélaga)). Boletin de Arte. Universidad dc Méalaga, 1982, pp. 169-206 y J. HERRERO GOMEZ,
«Scis calices cordobescs cn la provincia dc Soria». Boletin de la Real Academia de Cérdoba n° 132. 1997, pp.
265-275. Sin olvidar la importante aportacién dc J. HERNANDEZ PEREDA, Orfebreria... ob. cit., pp. 117 y
ss. para Canarias. En rcalidad, cualquicr estudio sobrc platcria dc una provincia o ciudad dc Espafia no dcja dc
manifestar csa prescncia cordobesa, por lo que csta cnumcracion bibliogréfica tendria que incorporar gran paric
dc la dedicada a la platcria espafola, sobrc todo del siglo XVIII.

43 Sobrc cstc particular, dcbe sciialarsc la prescncia dc obra dc Damian dc Castro cn Caracas (D. ORTIZ
JUAREZ, Punzones de plateria cordobesa. Cordoba, 1980, p. 99).

44 En Ovicdo hay una bandcja oval marcada por Santa Cruz y fechada cn 1780 (Y. KAWAMURA, ob.
cit.,, p. 44). La platcria cordobcsa cn la Catcdral dc Las Palmas estd rcprescntada sobrc todo por una magnifica
cruz proccsional dc Damién dc Castro, datada cn 1771 (J. HERNANDEZ PEREDA, Orfebreria... ob. cit., pp.
124 y 125).

45 Damian dc Castro atendio succsivos cncargos dc la Catcdral dc Méaga, destacando cntrc cllos la magna
cruz proccsional, atin conscrvada, que hizo junto a unos ciriales y cctros cntrc 1779 y 1780 (R. SANCHEZ-
LAFUENTE GEMAR, «Rclaciones artisticas y cconémicas cntrc ¢l Cabildo Catcdral dc Mélaga y ¢l platero
Damiéan dc Castro (1778-1781)». Boletin de Arte n® 10. Universidad dc Malaga, 1989, pp. 157-173). Por su
partc, la Catcdral dc Plascncia ticnc varios célices dc los platcros cordobescs Santa Cruz y Juan dc Aguilar (S.
ANDRES ORDAX y F.J. GARCIA MOGOLLON, ob. cit., pp. 108-111).

46 Para csta corncrcializacion cs suficicntc con citar la aportacion dc M. PEREZ GRANDE, «La platcria
cordobcsa y los corrcdorcs dc comercio del Ultimo cuarto del siglo XVII». Tipologias, talleresy punzones de
la orfebreria espariola. Actas dcl IV Congreso Espafiol dc Historia dcl Artc. Zaragoza. 1984, pp. 273-289 y
La Plateria en la Colegiata de Talavera de la Reina. Tolcdo, 1985, pp. 60-65.

47 Sobrc ¢l tesoro dc la Catcdral dc Murcia pucden ciiarsc las aportaciones dc L. LOPEZ MAYMON,
«Alhajas y paramentos dc nucstra Catcdral». Boletin del Museo de Bellas Artes n® 4. Murcia, 1926, D. SANCHEZ
JARA, Orfebreria murciana. Madrid, 1950 y A. ROLDAN PRIETO, Guia Histérica-Artistica de la Catedral
de Murcia y su Museo. Murcia, 1973.
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mayor nimero de piezas, aunque las que subsisten del Seiscientos son de extraordinaria cate-
goria. Ello esta indicando claramente una cosa; a saber, que € tesoro murciano fue practica-
mente renovado en e curso del siglo XVIII. En realidad, toda la ciudad de Murcia, con sus
iglesias y palacios, con sus retablos e imégenes, fue objeto de una intensa transformacion en
esa centuria, €l siglo del benemérito Cardenal Belluga, del insigne Francisco Salzilloy el no
menos ilustre Conde de Floridablanca. El gran siglo murciano se dejo sentir en todas las artes
y la plateria no se quedo atras, ya que también conocié entonces su Siglo de Oro*®. El tesoro
de la Catedral es el primero que da testimonio de ese esplendor y su renovacién dieciochesca
tiene mucho que ver con €l apogeo de la plateria murciana de la época.

En efecto, la Catedral posee magnificas piezas murcianas, incluso anteriores a ese tiempo
del Setecientos. Asi, lo acreditael relicario del Lignum Crucis, verdaderamente extraordinario y
de calidad, que fue realizado en 1661 por € pl atego local Bartolomé de Acha, que entonces era
maestro de la Catedral y marcador de laCiudad . De plata dorada con esmaltes y pedreria, en
estilo y calidad en nada desdice de las realizaciones de la Corte en esa centuria. Pero lo més
[lamativo de la obra murciana es del XVIII, segun indicado. Las gradas del altar mayor o el
medallén del Sacrificio de Isaac incorporado a frontal del mismo, todo ello de Antonio
Mariscotti*®, y la urna-relicario de las Procesiones, debida a Antonio Grao y Picard®!, son obras
que ilustran esa importante aportacién local a la plateria de la Catedral en dicho tiempo.

Pero esa contribucion local es rebasada con creces por la obra de fuera, que en realidad
representalo mejor y mas espléndido del tesoro catedralicio. Ciertamente, lamayor parte de las
piezas estelares de la coleccidn nada tiene que ver con la plateria murciana. A pesar de la sig-
nificacion que ésta logro alcanzar y de su esplendoroso siglo X V111, practicamente todo o més
relevante, incluso en esa centuria de apogeo, se encarga o procede de otros centros. ldea de
esa preferencia por lo de fuera suministrael hecho de querer reemplazar un arcarealizada para
el altar mayor por el citado Antonio Mariscotti, no conservada en la actualidad, por otra labra-
da en Valencia afios después con destino al Monumento de Jueves Santo. Para €ello, se argu-
mentaba que esta Ultima era «Alaja primorosa y preciosa de mayor buque y extension que la
que se hizo y sirve en el sagrario del Altar Mayor»*?. Por ese u otros motivos, acabo trayéndose
bastante obra tanto de lamisma Valencia como de Toledo, Cordobay Madrid. Nada de particu-
lar tiene que las miras se pusieran en Toledo 0 Valencia, importantes centros artisticos y de
plateria con los que Murcia habia mantenido notorias relaciones, entre otras cosas por razones

48 J. RIVAS CARMONA, «La orfcbrcria barroca cn Murcia)). Murcia Barroca. Murcia, 1990, pp. 88 vy ss.

49 M. PEREZ SANCHEZ, «Arcas dc prodigios...)) ob. cit., pp. 202-204.

50 R. CABELLO VELASCO, ((Antonio Mariscotti y la obra dc plata dc! altar mayor dc la Catcdral dc
Murcia)). Verdolay n° 6. 1994, pp. 161-168 y M. PEREZ SANCHEZ, «La contribucion..» ob. cit., pp. 158 y
159. Asimismo M.C. SANCHEZ-ROJAS FENOLL, ((Noticiassobre artistas murcianos dcl siglo XVIII (afios dc
1700 a 1730)». Murgetana n° 71. 1987, p. 119. Esta Ultima autora tambi¢n ha documentado otras piczas dc
Mariscotti con destino d altar mayor, a saber un arca dc plata para cl Santisimo Sacramento y un jucgo dc cruz
y candclcros de! mismo mctal. Ademas dcbcn mencionarsc los cstudios dc F. CANDEL CRESPO, «Macstros
platcros albacctenscs cn la Murcia del siglo XVIlI». Al-Basit. Revista dc Estudios Albacctenscs n® 25. 1989, pp.
160 y 161 y Plateros en la Murcia del siglo XVIII. Murcia, 1999, pp. 180-183.

51 M. PEREZ SANCHEZ, ((Arcasdc prodigios...» ob. cit., p. 208.

52 M. PEREZ SANCHEZ, «La contribucién...)) ob. cit., p. 156.
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Figura 1. Catedral de Murcia. Custodia procesional. Primer cuerpo (Foto Angel Martinez)

geogréficas. Por ejemplo, esas relaciones artisticas son bien evidentes en pintura®, aunque
también en otras artes, como las textiles®. Para Madrid y Cérdoba sobran argumentos y lo ya
expuesto para la generalidad de las catedrales también vale para Murcia.

A Toledo le debe el tesoro de Murcia su obra mas emblemética, la custodia procesional
del Corpus Christi, que de otro lado es una de las principales de entre las espafiolas del siglo

53 Para el caso del siglo XVII ver JC. AGUERA ROS, La pinturay los pintores de la ciudad de Murcia
en el siglo XVII. Ed. Microfichada. Murcia, 1989 y Pintura y sociedad en el siglo XV//. Murcia un centro del

Barroco espafiol. Murcia, 1994.
54 M. PEREZ SANCHEZ, El arte del bordado y del tejido en Murcia: siglos XVI-XIX. Murcia, 1999,

pp. 152-166.
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XVII, entre otros motivos por ser la primera custodia catedralicia que incorpora columnas
salomédnicas en su arquitectura (Fig. 1). Para su realizacion se escogio a Antonio Pérez de
Montalto, figura importante del taller toledano en la segunda mitad del Seiscientos, en realidad
el principal platero del mismo en esa época, honrado incluso con €l titulo de Platero delareina
dofia Mariana de Austria y con el de Maestro de la Catedral Primada. Por supuesto, |a cate-
goria del artista® fue decisiva para su eleccion, aunque al margen de ello deben tenerse en
cuenta otras consideraciones. La Catedral de Murcia mantenia estrechos contactos con €l ar-
zobispado de Toledo en €l siglo XVII y més de una vez se vio beneficiada por la generosidad
y atenciones de éste. Tras la catastrofe sufrida en la famosa riada de San Calixto, en 1651, fue
fundamental € socorro toledano, que contribuy6 a reponer lo perdido en la sacristia con tal
motivo. En concreto, hay que mencionar € papel que desempefid el entonces arzobispo, Car-
denal Sandoval®. A laintervencion directa de este eclesiastico debe, precisamente, la Catedral
de Murcia la insigne reliquia del Lignum Crucis, que se envi6 del relicario de la Catedral de
Toledo para sustituir la perdida en esa riada de 1651%%. Con estas relaciones nada extrafia que
Murcia acudiera a Toledo en busca de platero y que lo encontraraen un medio muy préximo al
mundo eclesiastico®. En efecto, Pérez de Montalto se convirtio en favorito de la Catedral de
Murciay en diversas ocasiones solicité su arte. Para 1674 realiz6 cuatro hacheros de plata® y
en el vigie que hizo para su entrega en el curso de ese afio se le encarga la custodia, cuya labra
se prolonga hasta 1678¢'. En fin, intensos contactos con Toledo entonces, €l deseo de ponerse
a la altura de la Catedral Primada y €l interés por los artistas de categoria, como los que se
vinculaban a esta catedral, son razones mas que suficientes para explicar ese encargo, si bien
hay otra, quiza mas decisiva, la necesidad de encontrar alguien capacitado para hacer una
custodia con todo su programa de arquitectura y escultura. Toledo podia proporcionar ese artista.

Durante el siglo XVII Toledo fue uno de los centros esparioles que mas destacé en esta
especialidad. En sus talleres se labraron las custodias de las catedrales de Santo Domingo de
la Calzada, Lugo y Segovia, ademas de lade laiglesiatoledana de Santiago del Arrabal y lade
la parroquia de Santa Maria de Alta Gracia de Mora, custodias realizadas desde principios a

55 D. SANCHEZ JARA, ob. cit.,, p. 61. Ver tambikn el trabajo dc P. REVENGA DOMINGUEZ, «El
platero tolcdano Antonio Pkrcz dc Montaltoy. Homenaje al Profesor Hernandez Pereda. Madrid, 1992, pp.
723-739.

56 Pérez dc Montalto realizd obras importantes y dc envergadura, cntrc cllas tronos para varias image-
nes dc la Virgen, como la del Socorro dc Orgaz o la del Rosario dc Sonscca (P. REVENGA DOMINGUEZ, ob.
cit).

57 M. PEREZ SANCHEZ, La magnificencia del culto... ob. cit., p. 37.

58 M. PEREZ SANCHEZ, «Arcas dc prodigios...)) ob. cit., pp. 201 y 202.

59 Pkrcz de Montalto sicmprc aparccc cn torno a alto clero tolcdano, rclacionandosc tanto con cclc-
siasticos vinculados a arzobispado como con candnigos dc la catedral. Su familiaridad o cercano trato con cstc
mundo se manifiesta sobrc todo cn ¢l hecho dc ser clcgido Macstro dc Platero dc la Catedral cn 1680. Ello,
obviamente, cntrafia una rclacion intcnsa. Sobre esta cucstién y su papcl como tasador dc platcria de candnigos
y otros cclcsiasticos ver P REVENGA DOMINGUEZ, ob. cit.

60 El cncargo sc hizo cl 18 dc scpticmbrc dc 1673, rcprescntando cn la firma del contrato al Dean y
Cahildo dc Murcia don Alfonso José Fcrnandcz de Madrid, caballero dc Santiago (P. REVENGA DOMINGUEZ,
ob. cit., pp. 734-735 y 739.

61 M.C. SANCHEZ-ROJAS FENOLL, ((Noticias sobrc artistas murcianos del siglo XVIl». Murgetana n°
54. 1978, p. 123.
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Figura 2. Catedral de Murcia. Arca del Monumento de Semana Santa (Foto Angel Martinez)

mitad de lacenturia por maestros como Juan de San Martin, Alonso Sanchez y Rafael Gonzalez®.
Ademés de esa comiin procedencia, la mayoria de esas custodias se caracteriza por una estruc-
tura cuadrada con salientes arcos sobre columnas en cada uno de sus frentes. Este modelo tan
toledano fue el que adopté Pérez de Montalto para la custodia de Murcia, aunque lo modernizo
incorporando nuevos rasgos barrocos, entre ellos las mencionadas columnas salomonicas, que
en su época se imponian en la Corte, con laque el maestro estaba vinculado, ya que llegd a ser
platero de lareina. Por tanto, Pérez de Montalto contaba con toda unatradicion de la ciudad y

62 C. HERNMARCK, ob. cit., pp. 27, 31 y 200-207.
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siguiéndola €l mismo se especializ y destacd en la realizacion de custodias® . En realidad, él
culmina la tradicion toledana de custodias seiscentistas®.

Esta custodiafue uno de los primeros hitosimportantes en |os programas del magnificen-
cia del culto eucaristico emprendidos por la catedral conforme a las directrices de la
Contrarreforma, en este caso para exaltar la fiesta eucaristica por excelencia, el Corpus Christi,
y su procesion. Con semejante intencion se propicio otro de los mas importantes capitulos del
arte de la platay del oro de la Catedral de Murcia, la extraordinaria contribucion de los cano-
nigos don Francisco Lucas Marin y Roday su sobrino don Francisco Lucas Guil. Ellos finan-
ciaron un esplendoroso conjunto de obras destinadas a exornar €l altar mayor con motivo de
la fiesta del Corpusy su octavay también el Monumento de Jueves Santo, o sea un amplio
repertorio que comprendia el arca eucaristica de ese monumento (Fig. 2), el frontal y gradas del
altar mayor y otras piezas de complemento, correspondiendo algunas de ellas ad maestro local
Antonio Mariscotti, tal como ya se haindicado. Pero las principales, el arcadel Monumento'y
el frontal de plata asi como un copdn de oro con pedreria'y un rico céliz de estilo semejante,
aunque de plata dorada, pertenecen a platero valenciano Gaspar Lleo, quien llevo a cabo tales
trabajos entre 1727, fecha del copon, y 1733, cuando concluye la Ultima de esas realizaciones,
el frontal. Esto, obviamente, supone una importante presencia de obra de Valencia®.

Como muy bien ha sefialado Manuel Pérez Sanchez, los trabajos de oro y pedreria, caso
del copdn citado, rebasaban las posibilidades del obrador murciano. Por €llo, a la hora de rea-
lizar una obra de esas caracteristicas hubo que dirigirse a Valencia. Y de esta manera entré en
escena ese Lled®”, maestro cuya reputacion estaba mas que acreditada con importantes traba-
jos para las catedrales de Vaencia y Teruelé®.

Pero esta aportacidn valenciana no se limité a ese conjunto sino que se completé medio
siglo después con el més espléndido ostensorio que posee la Catedral de Murcia, la llamada
((Custodiade las Espigas)) (Fig. 3). Su obra fue contratada en 1782 con el maestro Ramén

63 Pcréz dc Montalto, ademas dc la custodia dc Murcia, realizé otras como la dc la parroquia dc Yébenes,
contratada cn 1680, o la dc Ajofrin, uno dicz afios anterior, csta ultima con una disposicion muy scmcjantc a
la dc Murcia, incluso con columnas saloménicas (P. REVENGA DOMINGUEZ, ob. cit.)

64 Lascric dc custodias toledanas sc prolonga d siglo XVIII, cuando sc hace la dc la Catedral dc Orihucla,
vecina de la dc Murcia. Dc clla, aunque cn un principio sc contraté con ¢l platero dc Tolcdo Pablo Scrrano, sc
encargd otro macstro dc esa ciudad, Juan Antonio Domingucz, cuyo trabajo sc prolongé dc 1708 a 1717. A ¢l
sc dcbe una tipica custodia dc andas, bien distinta dc lo que habia sido normal cn la tradicion sciscentista dc
Tolcdo, siguiendo un modclo que sc relaciona claramentc con la custodia dc andas decl Ayuntamicnto dc Madrid.
Su interior incluyc un precioso ostensorio del propio Domingucz, realizado cntrc 1717 y 1721. Este rnacstro
completd su custodia con cuatro faroles, labrados a continuacion, cntrc 1729 y 1733 (G. FRANCES LOPEZ,
ob. cit., pp. 26-37. Dc csta misma autora «Orfebreria barroca cn la Gobernacion dc Orihucla).

65 M. PEREZ SANCHEZ, «La contribucién..» ob. cit.

66 Sobrc cstc particular hay que citar ¢l trabgjo dc M. PEREZ SANCHEZ, «Algunas prccisioncs sobre la
obra de macstros plateros valencianos cn la Catcdral dc Murcia)). Estudios sobre Plateria. San Eloy 2001.
Universidad de Murcia, 2001, pp. 199-210.

67 M. PEREZ SANCHEZ, «La contribucién...» ob. cit., pp. 157 y 158.

68 C. ESTERAS MARTIN, ob. cit. T. I1. pp. 31 y 32 (dcbcmos csta cita bibliografica a la amabilidad dc
don Ignacio Guillamon Lépcz).
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Figura 3. Catedral de Murcia. Custodia de las Espigas (Foto Angel Martinez)

Bergon®®, quien acertd a crear una vistosa pieza de aparato en plata dorada, enriquecida con
abundante pedreria.

El tesoro catedralicio se enriquecié no menos con la las contribuciones de otros centros.
De Madrid proceden piezas de calidad y categoria, como € Relicario de la Leche de la Virgen,

69 F. CANDEL CRESPO, «Ramon Bergon, platero valenciano, hizo la 'Custodia de las Espigas' de la
Catedral de Murcia)). La Verdad. 29-1X-1974 (de nuevo, debemos esta cita bibliogréfica a la amabilidad de don
Ignacio Guillanén). Ver tambien de ese mismo autor Plateros..., ob. cit., p. 35 y de M. PEREZ SANCHEZ,
((Algunas precisiones...)) ob. cit.
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Figura 4. Catedral de Murcia. Bandeja (Foto Angel Martinez)

donado y enviado desde esa ciudad por lafamilia Vélez con destino a la capilla de su patronato
existente en la catedral™. Tan preciada reliquia llegé a Murciaen 1715y por entonces debio
labrarse €l relicario de plata dorada, que Ilama la atencion por su original configuraciéon de
ostensorio, de tan declarado caracter internacional que se ha atribuido a alguno de los plateros
franceses o italianos que se asentaron en la Corte con la nueva dinastia de los Borbones™ . Por
tanto, su origen madrilefio esta justificado en tal donacion y en € vinculo de lafamilia donante
con la Corte. En ésta se labro asimismo el gran acetre de plata con su hisopo, tal como confir-
man sus marcas, que también incluyen ladel platero Antonio Lépez Palomino. Conforme a una
inscripcion se fecha en 178772,

Décadas antes comienza a llegar la plateria cordobesa, que vendra a ser fundamental en
la renovacion del tesoro catedralicio en la segunda mitad del Setecientos, coincidiendo con €
méaximo apogeo y difusion de ese obrador’. Aqui lajustificacion se encuentra una vez mas en

70 En este punto no conviene olvidar el papel que también jugé la nobleza con sus donaciones a la hora
de incorporar obra de fuera en las catedrales. Este caso de los marqueses de los Vélez asi o confirma, lo mismo
que otros muchos.

71 M. PEREZ SANCHEZ, «Arcas de prodigios...)) ob. cit., pp. 205-207.

72 V. de MERGELINA, ((Catdlogo de orfebreria religiosa)). Murcia Barroca. Murcia, 1990, p. 146.

73 Para esta cuestion hay que remitirse a J. RIVAS CARMONA, ((Plateriacordobesa en Murcia)). Imafronte
n® 14. 1998-1999, pp. 251-272.
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el comercio que entonces se montd en torno a esa plateria. En efecto, hay constancia de que
en 1767 los mercaderes de Cérdoba abastecian a la catedral, aunque en este caso no se trataba
de obra especificamente cordobesa sino de siete bandejas ((fabricadas en la India». Pero a
continuacién comenzaron allegar piezas verdaderamente cordobesas, como dos calices marca-
dos en 1772 y una bandeja de 1779 (Fig. 4). Uno de esos célices y la bandeja son de Antonio
de Santa Cruz, representando uno y otra la tipica plateria rococo de esa ciudad andaluza, que
en manos de ese artifice tuvo uno de sus principales representantes™.

En definitiva, la Catedral de Murcia con todas esas aportaciones de diferentes plateriasy
con los diversos motivos que las justifican se convierte en un ejemplo bien representativo de
lo que suponen los tesoros catedralicios y de lo que ellos significan.

74 P NIEVA SOTO, «Homecnaje al platcro cordobés Antonio dc Santa Cruz cn ¢l segundo centenario de
Su muerten. Boletin del Museo e Instituto «Camén Aznary. 1993. También L.C. GUTIERREZ ALONSO,
«Aportacioncs a catdlogo dc los plateros don Damian dc Castro y don Antonio José¢ dc Santa Cruz cn cl
scgundo centerario dc su muerter. Archivo Espaiiol de Arte. 1993.





