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Una aproximacion iconogr afica
del cine de vampiros

JEUS DE LA PENA SEVILLA

RESUMEN
El tema del vampirismo ha sido tratado a lo largo dc la historia dcl cinc cn rcpctidas ocasiones por

numerosos dircctores y cn multitud dc paiscs. Tanto la figura del vampiro como la dc Drécula sc han con-
vertido en un icono claramentc aceptado por la socicdad. Esta aproximacion, pretende mostrarnos la evo-
lucion iconogréfica de cstos personajcs junto a una socicdad caprichosa que impone ¢l cambio.
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El tema del Vampirismo hasido tratado a lo largo de la historia del cine en numerosas
ocasiones. Su éxito se ve reflejado, no solo en lacreacion de arededor de 700 proyectos cine-
matogréficos en tomo a lafigura del vampiro, sino en la dispersidn geogréfica de productoras
y directores, que han visto en el género un fil6n hasta ahora inagotable, si bien todas las rea-
lizaciones no han trascendido a gran publico ni han alcanzado la notoriedad esperada.

Lagran mayoria de estas peliculas estan estrechamente relacionadas con €l personaje de
Dréacula’, a pesar de que la ausencia de esta figura no ha eclipsado la importancia y el renom-
bre de determinadas realizaciones, como La Maschera del Demonio de Mario Bava (1960), El
Vampiro de Diisseldorf? de Robert Hossein, Lust for a Vampire de Roy Ward Baker (1971), o
Lifeforce de Tobe Hooper (1985).

1 En larevista Dirigido por.. n° 276, sc rcaliza un cspccial 100 afios de Dracula. donde se ofrece un
amplio dossicr quc incluyc una aproximacion a pcrsonajc literario dc Bram Stroker; los mejores intérpretes
cinematograficos del pcrsongjc; una relacion dc pcliculas producidas por la Universal cntrc los afios 30 y 40;
otro sobre las peliculas realizadas cn la productora britanica Hammcer Films cntrc finales dc los 50 y principios
dc los 70 y una breve rescfia de las versiones dc Drécula rcalizadas cn nucstro pals.

2 La pelicula dc Hosscin esta basada cn la historia rcal dc Peter Kurten. Tambi¢n conocido como el
«Vampiro de Diisseldorf», Kurtcn tenia una personalidad clasica dc Jekyll y Hyde. Durante ¢! dia era un paci-
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El origen de estas propuestas coincide con los comienzos del cine mudo. Existen a me-
nos cincuenta proyectos de esta época, aungue desconocemos s se llevaron a cabo en parte
0 en su totalidad.

El primer proyecto destacable se remonta a 1920 en la antigua URSS®. Nos referimos a
una pelicula llamada Dracul a, de la que no existen datos ni pruebas fehacientes de su realiza-
cién. Asi mismo conocemos la existencia de otro film realizado en Hungriaen 1921 llamado
Drékula®, del director Kéroly Latjthay y de cuyos protagonistas sabemos sus nombres®, pero
actual mente se encuentra desaparecida.®

El inicio de esta tematica se da en «Nosferatu, eine symphoniedes Grauens’ » realizada
en el afio 1922 por Fiedrich Wilhelm Murnau®. Podemos considerar este largometraje como la

fico conductor dc camion. y durantc la noche sc iba a la ciudad cn busca dc sangrc. Sus victimas cran normal-
mentc raptadas y cortadas por ¢l pecho y asi su sangrc Ie caia dircctamentc a la boca. Escribia después a los
familiarcs de sus victimas, hasta que cn abril dc 1931 fuc condenado a morir por sus atroccs crimencs. Sus
Ultimas palabras fucron «No pueden entendermes. Gordon, A.: El Gran Libro de los Vampiros. Tratado de
Upirologia. Barcclona.: Edicioncs Aura, 1987.

3 Esta pclicula que aparcce rcferenciada por Salvador Sainz cn el fanzinc Lhork n°/ 16, y que a su vez
csta citada cn las notas dc Carlos Diaz Maroto cn su Cine de Vampiros, no csta localizada cn otras fuentes.

4 Hay estudiosos quc cspcculan que cstc Drékula hungaro del afio anterior no fucra una adaptacion dc la
novcla de Stoker, pues no corrié la misma sucrtc que la pclicula dc Murnau, pero como afirman Roberto Cueto
y Carlos Diaz cn su libro Drdcula de Transilvatiia a Hollywood, ¢l cinc aleman gozaba dc una mayor fama que
cl cinc hangaro, que por cntonccs cra desconocido cn toda Europa.

S Drékula: Hungria 1921. D: Kéroly Lajthay. G: ¢, s/n Bram Stokcr. F. Lajos Gasscr. 1 Margit Lux, Paul
Askonas (Drécula), Karl Jotz, Myl Gene, Elemér Thury, Lajos Réthey, Oszkar Perezel, Paula Kcndc, Dezsé
Kertész, Karoly Hatvani, Lajos Szalkai, Aladar Ihasz, Bcla Timar (Pclicula dcsaparccida).

6 Diaz, C.: Cine de Vampiros. una aproximacion. Navarra: Rcccrca Editorial, 2000.

7 Max Schreck, ¢l actor que intcrprctd a «Nosferatu» nacié cn Berlin cn 1879, y fue micmbro dc la
compafifa teatral dc Max Rcinhardt hasta que debuté cn cl cinc. Después dc Nosferatu, ¢l actor siguié trabajan-
do cn la pantalla y los cscenarios hasta su mucrtc. Su Ultima pelicula fue cn 1936. Die Letzen von Santa Cruz.
Sobre la figura del persongjc dc Nosferatu hay infinidad dc rumores; desdc que cra ¢l propio Murnau caracteri-
zado, Edgar G. Ulmer, opinaba que podria ser Hans Rano, guionista y amigo del propio dircctor, otros que seria
¢l productor y amante dc Murnau, y otros incluso creen que sc tratd dc un autcntico vampiro. Cucto, R., Diaz,
C.: Dracula de Transilvaiiia a Hollywood. Madrid: Nucr Edicioncs, 1997.

Con las cspcculacioncs dc si ¢l cnigmatico Max Schrcck era 0 no un vampiro, ¢! guionista Stcven Katz
escribié La Sombra del Vampiro, y ¢l dircctor Elias Mcrhigc realizé la pclicula bajo ¢l mismo titulo cn el afio
2000. Con un reparto cxccpcional cntrc los que sc cncucntran John Malkovich y Willem Dafnc (que cncarna
¢l personajc del actor aleman que da vida a Nosfcratu). Elias Mcrhige nos acerca al rodaje dc «Nosferatun, que
con la llegada del mistcrioso actor a platd, comenzaran una scric cncadcnada dc cxtrafios succsos.

8 Nacc 28 dc dicicmbrc dc 1888 cn Biclcfcld Fricdrich Wilhclm Plumpc, [lamado Murnau. Dicz afios
més tarde, la familia sc muda a Wilhclmshohc, cn Kasscl. El joven Fricdrich Wilhclm muestra vivo intcrés por
¢l teatro; lec a Schopcnhaucr, Ibsen, Nictzsche, Dostoicvsky y Shakcspcarc En Hcidclberg. tras una represen-
tacion estudiantil, Max Rcinhardt invita a Murnau a pcrfcccionarsc cn su cscucla dc actuacién. Murnau cntra
asi cn ¢! ambito teatral berlinés, y acccdc pronto a un lugar cn ¢l csccnario cn las pucstas dc Rcinhardt. En
1919 Mary Ehrcnbaum-Dcgclc, acoge a Murnau cn su casa dc Berlin. Murnau funda la Murnau-Veidt-
Filmgcsellschaft. Rueda su primer film, Der Knabe in Blau, con Ernst Hofmann como productor y actor prin-
cipal. Fricdrich Wilhclm Murnau rueda 17 fitms, a partir dc 1923 trabajando para la Ufa, y sc convierte cn uno
dc los directores més significativos del periodo dc Wcimar. La rcferencia a la scnsiblc y aguda caracterizacion
psicolégica que csbozara Willy Haas tras su primer cncucntro con Murnau: la imagen dc un gentleman con una
desconocida «scgunda identidad», «sorprendentemente flematico, rcscrvado como un inglés, cxtra dry», un
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primera adaptacion del Dracula de Bram Stoker. El director quiso evadir los derechos de autor
de la obra, aungue este intento no resulto efectivo, ya que Florence Stoker, viuda del escritor,
presentd una demanda a Prana (compariia productorade Mumau) ante los tribunal es alemanes,
obligando a la misma a destruir €l negativo original y todas las copias del film®. Por suerte, la
distribucion de la misma habia comenzado, y a pesar de que se pretendi6 la dificil tarea de
destruir todas y cada una de las copias vendidas, alguna de €ellas se salvé y se pudo ver de
nuevo en Europa, estrenandose en Madrid el 23 de diciembre de 1931.!°

Tras la llegada del cine sonoro, la Universal, decide llevar a las pantallas una serie de
clésicos de la literatura de ciencia ficcion y terror", y es en este momento cuando e director
Tod Browning en 1930 adapta lanovela Dracula'?, apareciendo como actor principal el enigmé-
tico Bela Lugosi'?, a que se decidié contratar por su interpretacion magistral en una version
teatral de John L. Balderstone'¥. Algunos autores como Terenci Moix, apoyan las teorias

artista sincero, a mcnudo ccrrado sobre si mismo, y por momentos inabordable, que sc ponia a si mismo las
mayores cxigencias (y mostraba cn el trabgjo a menudo también un humor chispcantc y —sorprendentemente—
un travicso caracter juvenil).Murnau, reconocido ya intcrnacionalmentce, visita los EE UU cn junio dc 1926
por invitacion del productor William Fox. Escribia Murnau cn 1928: «Accpté € ofrccimicnto dc Hollywood
porquc creo que sicmpre SC pucdc aprender ago, y los EE UU mc ofrecian nucvos caminos para continuar mis
proycctos artisticos. 11 dc marzo dc 1931, Fricdrich Wilhelm Murnau muerc cerca dc Santa Barbara, California,
cn un accidentc automovilistico. AA. VV.: Friedrich Wilhelm Murnau 1888-1988, Biclefelder Vcrlagsanstalt
KG, Bielefeld, 1989. Traduccion: FLV.

9 A pesar dc todo, cl film recibié un premio cn Marzo de1922 cn ¢l Marblc Gardens del Berlin Zoological
Gardcns. Indurain, N., Urbiola, O.: Vampiros. El mito de los no muertos. Barcclona; Tikal, 2000.

10 Cucto, R., Diaz, C.: Dracula de Transilvania a Hollywood. Madrid: Nucr Edicioncs, 1997.

11 Tod Browning cn un primcr momecnto (y gracias a la innovadora politica del hijo del dueiio dc la
compafiia, Carl Lacnmc Jr.) decidié que todas las adaptaciones dc los clésicos dc la litcratura dc terror fueran
interpretados por cl actor Lon Chancy, pcro la mucrtc dc cstc por cancer dc laringe hizo que pronto sc termi-
naran los planes dc rodajc dc dicho ciclo. Diaz, C.: Cine de Vampiros: una aproximacién. Navarra: Rcccrca
Editorial, 2000.

12 AA.VV. El Cine Fantastico y de terror de la Universal. San Scbastian: Donostia Cultura, 2000.

13 Béla Ferencz Deszo hijo de panadero nacio cn Lugos cn la provincia dc Banat (Hungria), que lindaba
con la regién dc Transilvania. El papel que le llevo a la fama fue ¢l del condc Drécula, que después interpret6
pocas veees més (de modo cncubicrto o dirccto), le hizo anclarsc cn produccioncs dc scric B ¢ incluso C (cn
cspecial las de la Monogram), cayendo postcriormentc cn ¢l mundo dc las drogas y siendo cntcrrado a peticion
propia con la capa con la que cncarnaba a condc. Muri6 ¢l 16 dc agosto dc 1956.

La fecha dc nacimicnto del genial actor, cs contradictoria dependicndo dc la bibliografia que utilicemos,
pues Javicr Cortijo cn cl capitulo uno dc su libro, Bela Lugosi Dracula Vampirizado, sosticnc que naci6 € 29
dc Octubrc dc 1882 y advicrtc que hay autorcs que atrasan ¢l nacimicnto @ 7 dc Novicmbrc dc ese mismo afio,
mientras que autorcs como Roberto Cucto y Carlos Diaz Maroto, afirman cn sus libros Dracula de Transilvania
a Hollywood y Cine de Vampims: una aproximacion, quc ¢l actor nacié ¢l 20 dc Octubrc dc 1885, Sin cmbar-
go para Noelia Indurain y Oscar Urbiola la fccha cxacta dc nacimicnto scria ¢l 20 dc Octubre del afio 1882 y
también advertirdn dc quc otros sciialarian csa fccha cl 29 del mismo mes pero dc 1884.

14 En el afio 1927, dcesilusionado con cl cinc, ¢l actor, intenté dc nucvo introducirsc cn ¢l mundo del
tcatro, y fuc cntonccs cuando John L. Baldcerstonc, cmpresario dc Brodway e mostré un libreto y le dijo: ¢Ha
leido usted a Stoker sefior Lugosi? Escribid una novela muy popular que tuvo gran éxito al adaptarse a
teatro hace tres afios. Ahora la queremos estrenar en Estados Unidos. Trata de un compatriota suyo. de
Transilvania. Seguro que le interesa. Dracula. Empezamos el 27 de Octubre en Brodway. Y cs aqui dondc
Lugosi conoce a Dracula, y cl plblico ncoyorquino, dc Boston y dc Chicago sc cntusiasma. Més dc dos mil
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revisionistas de los setenta, encabezadas por José Luis Guamer y considera que €l partir de
esta adaptacion teatral de Broadway y no hacerlo directamente del texto de Bram Stoker fue
uno de los principales errores que se cometieron, ya que «la historia llega totalmente
desangelada a /a pantalla, y los paseos por Londres de un Bela Lugos vestido de opereta
quedan hoy francamente ridiculos. A este handicap conviene afiadir /a torpe utilizacion del
sonoro..»".

Laversién angloparlante no seria presentada en Esparia hasta 1960, en el Festival de San
Sebastian, y mas tarde estrenada en nuestro pais a nivel comercial en 1998, pues ya se habia
estrenado en Madrid el 20 de Marzo de 1931'¢ su homologa hispana, dirigida por George Melford,
y en la que desgraciadamente se hacen elipsis en €l guién por la crudeza de alguna de las
escenas y la variacién de planificacion del director”.

En 1936 Lambert Hillyer haria unacontinuacion: La Hija de Drécula, que no tuvo laacep-
tacion de la anterior Ilegandose incluso a prescindir de Bela Lugosi**. Lafiguradel conde no
volveria a aparecer hasta 1945 en La Zingara y los monstruos, pero con esta pelicula se de-
muestra que los planteamientos genéricos de la Universal se tambaleaban y que se llegabaala
antesala de la decadencia total del cine de tipo fantastico en la compaiiia'®, representada por
unas absurdas peliculas de Abbott y Costello.

Tendriaque llegar la productora britanica Hammer films que entre los afios 50 y principios
delos 70 realizé una serie de films de vampiros, y como siempre seria ladedicacion al extraor-
dinario personaje del Conde Draculalo que reportaria mayores beneficios. El valor intrinseco
de cada una de €ellos y la especializacién de la productora en €l cine fantastico suponen las

personas SC atemorizan ¢ incluso sc desmayan ante la actuacion dc Bcla Lugosi. Cortijo, J.. Bela Lugos Dréacula
Vampirizado. Madrid: T&B Editores, 1999.

15 Moix, T.: La gran Historia del Cine. Capitulo 68. Madrid: ABC, 1995.

16 Diaz, C.: Cine de Vampiros: una aproximacién. Navarra: Rcccrca Editorial, 2000.

17 El metrajc original de! Drécula dc Browning contaba con 27 minutos de mas, que incluian esccnas
cémicas. Estas que fueron finalmentc suprimidas a pesar dc la oposicion del director. Sin embargo, como afir-
man los autores Noclia Indurain y Oscar Urbiola, ¢l Dréacula dc George Mclford, también dc 1931 conserva
dichas esccnas intactas. Muchos criticos afirman que la pelicula dc Browning cs superada por Mclford con
creees. Es dc pocos conocido que la versién hispana sc rodaba por las noches cn los mismos escenarios cn los
que habia rodado por la mafiana Browning. La misma Lupita Tovar (protagonista fcmecnina del Dréacula hispa-
no), afirmaba que la Unica difcrencia cntrc Lugosi y Carlos Villarias (Dracula Hispano), era que Bcla tenia |as
manos més grandes que cstc dltimo.

18 Es dc todos sabido que dcspucs dc la gran popularidad alcanzada ¢l gran actor intcnté mantcncrla sin
traspasar la frontera del cinc dc tcrror, no tcnicndo cn cuenta que ¢l cinc dc tcrror dc Hollywood estaba limi-
tado. La industria dcl cinc nortcamcricano filmaba muchas pcliculas dc la scric B, y no todos los rcalizadorcs
que trabajaban cn cllas tenian la imaginacion dc Tod Browing o Jamcs Whalc. Pero el plblico americano con-
sumia una gran cantidad dc cstc géncro, y fuc cn cstas pcliculas dc scric B dondc Bcla Lugosi logré acrccentar
su popularidad, sicnde E/ Murciélago Diabélico (The Devil Bar) cn 1941 una dc cllas.

19 Tendria que llegar cl afio 1964, cuando los produetorcs Joc Connclly y Bob Mosher intcntaran resu-
citar para la tclevision los antiguos mitos del cinc dc tcrror dc los Estudios Universal, y partiendo dc unos
dibujos de Bob Clampctt, idcaron cl show «La Familia Monster». Prats, J.C.. Telemania. Una croénica de /la era
dorada de la television. Valeneia: Midons Editorial, 1996.
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plasmaciones cinematogréficas mas profundas y fidedignas que se han hecho sobre €l perso-
naje, siendo exponentes Terence Fisher como director y Christopher Lee como actor®.

Numerosos fueron los titulos de esta época dorada, entre los que hay que destacar, The
Blood of Dracula del Director Herbert L. Strock (1957), Horror of Drdcula de Tercence Fischer
(1958), Dracula Principe de las Tinieblas del mismo director (1965) y Los Ritos Satanicos de
Dracula en 1973 dirigida por Alan Gibson. Si bien hay que destacar en 1967 un titulo en el que
un director, Roman Polanski realiza su suefio dorado?, un contrato con una gran productora
americana, en €l que realizaria uno de los grandes titulos del cine terron vampirito, El Baile de
los Vampiros. Y es irénico pues es una parodia del género, aungue no se aparta de la clasica
historia de Nosferatu o Dracula, pero cambian 1os roles de los personajes, teniendo a un pro-
fesor que es un bendito, un ayudante (el propio Polanski) que es miedoso, un conde simbdli-
camente nazi® que se llama Von Krolock (variacion del Orlok de Nosferatu) y un hijo del conde
[lamado Herbert que en contraposicion a sus antepasados heterosexuales, es homosexual?,
Como siempre en Polanski, la puesta en escena esta cuidada hasta el mas minimo detalle y
rebosa de gran imaginacion creativa.

Ya en los afios 70, exactamente en 1971 cuando se comience a ver la decadencia de la
productora Hammer, y esto serd con La Condesa Dracula®** (Countess Dracula) del Director
Meter Sasdy y con Dréacula y las Mellizas (Twins of Evil) realizada en 1972 por John Hough,

20 Christophcr Frank Carandani, actor londincnsc dc origen italiano naci6 ¢l 27 dc mayo dc 1922 y
conocido como Christophcr Lec. Debuté cn el cinc con la pclicula Corridor of Mirrors (1947), pero no scria
hasta 1957 cuando intcrprctara uno dc los personajes clasicos del cinc fantastico: Frankcnstcin. Debido a este
¢éxito, a la cstatura y corpulencia dc Christopher con cstc papcl, la Hammcr lc ofreeié ¢l papcl dc conde
vampiro cn The Horror of Dracula. Entre su filmografia sc cncucntran ademaés sictc producciones mas con la
Hammcr, una adaptacion dc una novela del dircctor Jestis Franco, y un documecntal titulado /n Search of Drdcula.
Dcsgraciadamentc sc le cneasillo cn cstc papcl y a pesar dc tener una cxtensa filmografia, casi toda pertencec
a géncro fantastico.

21 «Habia comentado muy a menudo con Gerard mi intencion de escribir una broma acerca del tema
de los vampiros. Siempre que acudiamos a ver algunas peliculas de terror en Paris, observibamos que los
espectadores se burlaban. ¢Por qué. pues, no hacer una pelicula en la que pudieran refrse en lugar de bur-
larse?)). Roman por Polanski. Espafia, Ediciones Grijalbo, 1985,

22 Drécula adquirira los rasgos dc Hitler cn una pclicula Ilamada Jonathan los vampiros no mueren del
dircctor Hans W. Gcisscndorfer realizada cn la antigua Replblica Federal Alemana cntrc los afios 1969-1970.
Con cstc tipo dc pcliculas los vampiros sc convertirdan cn una critica socia y politica. Bormann, N.: Vampirismo.
£l Anhelo de la Inmortalidad. Barcclona: Timun Mas, 1999.

No nos sorprendc por tanto que dentro del ambito dc los codmics, cn la rcvista Weird War Tale. N° 13 dc
1973 podemos ver cn su portada E! Vampiro nazi al ataque. o que la rcvista americana Collicr’s dc dicicmbre
dc 1942 mucstrc a un piloto bombardcro japonés como vampiro.

23 Scra csta proclamacion latcntc dc homoscxualidad la que como apunta Carlos Balagué cn su ficha
sobrc la pelicula la que haga que Polanski rcalicc una dc las cscecnas més brillantes dc la pclicula, ¢l baile del
minué¢, El Baile de los Vampiros. Dirigido por... N° 290. Mayo dc 2000.

24 Basada cn la historia rcal dc Erzébeth Béthory, una condcsa que disfrutando del poder otorgado por su
posicion social y crcyendo que los bafios cn sangre la hacian rejuvenceer pudo haber torturado y ascsinado a
unas 650 muchachas cn su castillo dc Cscjthc. La pclicula que cn un principio partié como una intercsante
propuesta dc la Hammcr sc vio malograda por la torpcza dc su realizador, Pctcr Sasdy.

La historia dc Erzébeth Béthory, sc rescfia cn el libro dc 1. Monzdn Acercamiento al mito de la condesa
sangrienta. Buenos Aires. Feminaria Editora, 1994.
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donde Unicamente podremos ver enfrentamiento (nada disimulado por otro lado) entre la sen-
sualidad y €l puritanismo, donde por desgracia todo queda claramente explicito a gol pe de zoom.
Con una musica que parece estar sacada de un spaghetti western, la pelicula va perdiendo
interés a causa de la mala puesta en escena, a pesar de estar bastante bien planteada, esta
saturada de zoom efectistas y primeros planos de las desnudas mellizas, resultado todo previ-
sible en un relato carente de atractivo. Poco después |la Hammer cerraria sus puertas ante este
tipo de férmulas carentes de personalidad.

Los setenta, por lo demas, transcurriran entre producciones en las que hay méas drogas
que peliculas de vampiros, como por gjemplo las producciones de la factoria Warhol o los in-
creibles delirios visuales y arguméntales del director espafiol Jesis Franco.

Habra que dar un salto hasta 1983 para encontrarse con la pelicula de Tonny Scott The
Hunger (El ansia), en laque el papel protagonista es para Catherine Deneuve, |0 que no deja
de ser una novedad dentro del género ya que sera en esta década cuando las grandes produc-
toras cedan el paso a peliculas del cine de vampiros en los que Dréacula ya no sera el tema
principal. El film, con unaambientacion cuidada y unas escenas de terror elegantementelogra-
das, expone al vampiro como un enfermo que contagia su mal a travésde lasangre y del sexo.

En el afio 1985 serd el cine cubano el que muestre el primer dibujo postmodernista de
vampiros en el cing; Vampiros en La Habana, de Juan Padron?S, donde se superpondréan dos
historias paralelas, una de vampirosy otrade lalucharevolucionaria en La Habanade los afios
30, mezclando lo absurdo con larealidad, cine de terror y cine negro.

Damos otro salto mas, esta vez para situarnosen 1986 con el director Joel Schumacher y
su pelicula The Lost Boys (Jovenes Ocultos), mezclade comedia y terror vampirico, destinada
sobre todo publico con pocas exigencias cinematogréficas. No obstante, la peliculano dejade
aportar detalles interesantes, como lo puedan ser lavision que ofrece del vampiro, convirtién-
dolo en un rebelde sin causa del mas alla

Gracias a las nuevas técnicas digitales y avances cinematogréficos, sera otra vez en los
90 cuando veamos una larga lista de peliculas en las que el vampiro sera tratado en todas sus
vertientes, sadica, homosexual, terrorifica, cdmica, erética, etc. Se retomardn temas como €
vampiro de color en Un vampir suelto en Brooklyn de Wes Craven en 1995, o Bladede Stephen
Norrington de 19982 ; vampiros sedientos de sangre y sexo, en Abierto hasta el Amanecer de
Robert Rodriguez en 1995, un titulo basado en lanovela de Anne Rice, Entrevista con el Vam
piro, en los que Neil Jordan muestra a unos vampiros sexualmente ambiguos y con muy dife-

25 En 1980 Padrén decide incorporar ¢l humor ncgro a animado (algo que habia hecho ya en historie-
tas) y comienza una scric conocida como Filminutos: vampiros, ducndes, verdugos y toda sucrtc dc pcrsonajcs
insertados en absurdas y risibles situaciones, sicmprc dc final hilarante ¢ incspcrado. La primera parte del film
rclata ¢l cnfrcntamicnto dc dos bandas intcrnacionalcs dc vampiros, dc Chicago a Dusscldorf via La Habana,
por ¢l control dc la formula del «Vampisol», un clixir que permitec a los magnates dc la cofradia dc los vam-
piros, bronccarse impuncmentc cn bellas playas solcadas. La scgunda historia nos cucnta la lucha dc un grupo
de revolucionarios contra el dictador Machado, durante los afios treinta, cn la Habana. El punto en comin de
las dos animaciones cs el héroc: José Amadcus von Drécula, llamado Pepito por sus amigos.

26 El primer vampiro dc color lo encontramos cn un film dc Rornan Vignoli cn 1953 «E! Vampiro
Negro)), a que le siguicron titulos como «Blacula» dc William Crain cn 1972, y «Scream, Blacula, Scream»
dc Bob Kelijan en ¢l afio 1973.
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llustracion 1. El cartel anunciador de la pelicula "Nosferatu" de Murnau (1922) en el que es predominante
la productora al propio director, no mostraba ninguna relacion directa con el libro escrito por Stoker.
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llustracion 2 y 3. Francis Ford Coppola nos dio una imagen directa de la relacion del
vampiro con la zoofilia. Algunos de estos fotogramas del film «Dracula de Bram Stoker» (1993),
fueron eliminados por la censura estadounidense.
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llustracion 4 y 5. Fotograma de la pelicula «Interview with the Vampire» de Neil Jordan (1994).
La «vampirizacion» mantiene hermoso al vampiro, en contraposicién a la vampiro Asa (Barbara Steele),
protagonista del film de Mario Bava «La Maschera del Demonio)) (1960).
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llustracion 7. Fotograma del film de Patrick Lussier «Dracula 2000» (2001),
que en Espafia se estreno bajo el titulo de «Dracula 2001». La figura de la mujer vampiro
ha sido tratada por el género como sumisa a su creador y dominante con sus victimas.
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Ilustracion 8. Fotograma de ((Abierto hasta el Amanecer» de Robert Rodriguez y Quentin Tarantino (1996).
La Vampiro Salma Hayek se contornea de manera seductora atrayendo de esta forma
a los que mas tarde seran victimas de su sed.
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rentes psicologias; vampiros femeninos de un violento Abel Ferraraen The Adiction?” en 1995
y por supuesto Sangre Fresca de John Landis en 1992%.

LA SEXUALIDADENEL CINE DE VAMPIROS

El legado literario sobre el temadel vampirismo hasido clave en lavisualizacion de situa-
ciones atractivas, dandonos una avalancha de sugerencias cinematograficas de tipo erético. Y
no solo hablamos de la sexualidad explicitaen € cine que ha utilizado laimagen del vampiro/
a para sus producciones, sino en las cargas eréticas. El cine de vampiros contiene una masa
ingente de simbol os sexuales: |os falicos colmillos y estaca,  violento mordisco con la poste-
rior succion de sangre a modo de un coito sadomasoquista, la sumisién de la victima con ges-
tos de repulsay placer, asi como ligeros matices de necrofiliay zoofilia durante |os contactos
fisicos con € «no muerto)) que tiene capacidad para adoptar formas animales, ya sea lobo,
murciélago, etc. Y es que & vampiro por su condicion es llevado a practicar las més diversas
formas de sexo, incesto, adulterio y homosexualidad. Lafigurade Draculano es unaexcepcion,
yaque como afirma David Pirie, «Drdcula es una de las obras deficcion mas extraordinarias
jamas escritas, una increible culminacién de las tensiones sudo-eréticas de la época
victoriana»® .

Son numerosos los titulos en los que se trata el tema de una manera bastante explicita
como en la antes mencionada pelicula La Hija de Dréacula (Dracula S daugther) en la que la
heroina vampira insinGa con levedad su leshianismo con claros referentes a la novela de Le
Fanu «Carmilia, Las Criaturas del Espejo»*’, en la que se narra con un alto trasfondo sexual
larelacién afectivo-erdtica entre la vampiro y su victima®.

Sera en los afios sesenta, cuando mas se aproveche la conexién que existia entre € cine
de carécter fantastico y lo sexual, para poder burlar a la censura impuesta en los diferentes
paises. Las primeras peliculas evitaron las acusaciones de prejuicios sexuales repartiendo la
atencion entre el vampiro femenino y € masculino, aunque la productora Universal trat6 a la
mujer con mayores escriipulos por sus connotaciones eréticas, pero poco a poco los especta-
dores se fueron acostumbrando a una vampira que amenazaba de igual forma que un vampiro
con sus poderosos colmillos.

27 «The Adiction, un film poderoso en blanco y negro, una ficcion llena de amenazantes sobras casi
expresionistas /...J, con sus personajes viviendo en la oscuridad, en un universo de sombras, presentados a
menudo a contraluz. Ramon Frcixas. The Adiction. Visiones del Mal. Dirigido por...n° 256. Abril 1997.

28 Con csta pelicula Landis volvera a sus origencs. Sangre fresca ¢s una combinacién cntrc cinc dc terror
y comedia loca, cn la que la seiiora dc Besson (Annc Parillaud), encarna a una clcgantc vampira cuyas activi-
dadcs nocturnas sc desarrollan cn los circulos mafiosos dc Pittsburgh. Sal Marcclli (Robcert Logia), ¢s uno dc los
capos que intentard aprovechar la prcscncia dc la no-mucrta, para haccrsc con €l poder del crimen organizado.

29 Pirie, D.: H Vampiro en el Cine. Barcclona: Ccntroprcss, 1977.

30 Carmilla, cs la tcrccra obra dc vampira escrita por Lc Fanu. En un principio fuc publicada cn frag-
mcntos a modo publicacién, aparccicndo cn la Dark Blue Magazine (1871). El rclato contaba una scric dc
cxpcricncia que acontccen en una familia cn la que una mujer vampiro scducc y cxtrac la sangre a aquellos que
cnamora. Carmilla mucstra como cl Dréacula dc Stroker dc una rnancra muy sutil una scxualidad pccaminosa
y condenada, con la difcrencia que Le Fanu mucstra dc rnancra oculta cl tema del Icshianismo. Indurain, N.,
Urbiola, O.: Vampiros. El mito de los no muertos. Barcclona: Tikal, 2000.

31 Le Fany, J.S.: Carmilla. In a Glass Darkly. Madrid: Edicomunicacion, 1996.
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Pero no todas las peliculas resultaron atractivas en el momento a pesar de su componen-
te explicitamente sexual. £t Mourir de plaisir de Roger Vadim en 1960, fue una peliculaen la
que no se supo aprovechar las posibilidades que tenia la Carmilla de Le Fanu y el vampirismo
en general como nueva forma de sexualidad. Esta libre adaptacion intent6 ser el trampolin de
una actriz llamada Annette Stroyberg para convertirla en mito erético, pero debido asus esca-
sas cualidades interpretativas lo Gnico que se consigui6 fue no llegar a conseguir ese ambiente
enfermizo y erdtico que se buscaba.

Pero el verdadero problema vendria més tarde, cuando se descubre en su totalidad €l
poder atrayente de la vampiray todo su potencial erético; la mujer vampiro fue entonces cas-
tigada con las més duras criticas, por tratarse el tema de una forma sexista.

Los primeros vampiros sexuales eran mas surrealistas que pornogréaficos, siendo Jean
Rollin*? uno de los grandes exponentes en cuanto a producciones se refiere.

SerialaHammer la que en 1970 comenzara un ciclo de vampiros sexuales con € film The
Vampire Lovers de Ward Baker, una adaptacion de Carmillade Le Fanu, pero no seréla nica,
pues en ese mismo afio Jimmy Sangster rodara Lust for a Vampire, y a partir de ahi se sucede-
ran infinidad de peliculas entre las que habria que destacar titulos como Le Vio! du Vampire de
Jean Rollin en 1972 o Dracula Sucks de Philip Mapshak en 1978.

Una de las grandes diferencias que observamos en el cine de vampiros, sera € sexo del
vampiro. Si bien el vampiro macho esta caracterizado desde un primer momento como un ser
elegante, hermoso y bien parecido, la mujer vampiro se vera como un ser monstruoso en la
mayoria delos casos**. Y esque lamujer es vampirizada, estando completamente a merced del
vampiro; su cardcter es cambiante, incluso su caracterizacion se modifica** y su voluntad es
anulada para satisfacer por completo a su amo, produciéndose una pasién total mente asimétrica.

32 Dircctor dcl géncro fantastico que a pesar dc carccer de cducacion acadcmica, comenzé cn la industria
cincmatogréfica franccsa cn 1955 como ayudante dc direccion dc una pcqucfia compafiia parisina. Trabajo
también como cditor, y por fin rcalizé su primer cortomctrajc caractcrizandosc por la prcferencia dc cfcctos
visualcs sobrc la continuidad narrativa. El primer éxito comercial dc Rollin scria Le ¥iol du vampire cn 1968,
que poscia un cxccso dc atmésfera sexual y que fuc atacada duramcntc por la censura.

33 La prirncra rnujcr vampiro dc la Historia del Cinc scria la actriz Thcodosia Goodman mas conocida
por cl nombre dc Thcda Bara. Esta actriz nacida cn Cincinnati cn 1890, ha pasado inadvertida dentro del
gencro vampirico. Sc dijo dc clla que su padre cra un guapo oficial franccs y su madre una beduina cscapada dc
un harén, y quec Thecda habia venido a mundo cn ticrras del Sahara, fallccicndo su madre cn cl parto y here-
dando su «poderes». Los cspcctadorcs quedaron cncantados con su biografia (a pcsar dc ser anglo-suiza), asi
como con ¢l eslogan que acompafiaba su actuacion: La mujer mas perversa del Muitdo. Thcda Bara represen-
taria a mujcrcs créticamente fatalcs como Clcopatra, Salomc o Madamc Du Barry. Sc convcrtiria cn la primcra
vamp y femme fatale por cxcclencia. Fallcceria a los 65 afios dc edad cn 1955. Indurain, N., Urbiola, O.:
Vampiros. El mito de los no muertos. Barcclona: Tikal, 2000.

34 Uno dc los cjcmplos més claros sciialados por Carlos Diaz Maroto, y quc lo podemos ver cn la Dracula
«Principc dc las tinicblas» dc 1965 dc la Hammcr cn la que cl personajc dc Helen (Barbara Séller), cn un primer
momento cs una mujcr fria, calculadora, puritana y muy rigida, que, tras scr vampirizada, sc convicrtc cn una
rnujcr atractiva, y muy ardicntc cn lo que a plano scxual sc rcficre. llegando incluso a scducir a su cufiada. La
caracterizacion a través dc la indumentaria cs clara. La Hclen que al principio sc nos presenta ¢s una mujcr que
vistc con colores oscuros, vestidos abrochados hasta ¢l cucllo y peinada con un pudoroso mofio; después de su
conversion, la veremos con su mclcna libecrada cayendo sobrc sus hombros y vestida con un vaporoso camison
mostrando sus gcncrosos pechos.
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Hay que destacar, que cuando una mujer es vampirizada, se produce un fuerte vinculo ya
que para poder el vampiro vivir de su victima, debe mantenerlaaislada el maximo tiempo posi-
ble de su entorno. El en cambio, se mueve libremente por el mundo siendo con bastante fre-
cuencia una persona agradable e inmersa en la sociedad en busca de las proximas victimas,
mientras que la mujer vampirizada vive a expensas de su «maestro».

Su destruccion estard marcada por un final que a igua que su vampirizacion y como
afirma David Pirie**, estara también |lena de connotaciones sexuales, ((siendodestruida por la
estaca a modo de falo destructor)).

En Entrevista con € Vampiro sin embargo, la sexualidad es menos explicita, si bien se
trata de forma muy sutil la homosexualidad y bisexualidad de los vampiros. Jordan en ese sen-
tido trata de unaforma bastante heterodoxa larelacion de tintes peddfilos entre Louis y Claudia,
0 los rasgos homosexual es del propio Armand cuando le confiesaa Louis: «... usted es hermo-

SO amigo mioy.
EVOLUCION ICONOGRAFICA DEL VAMPIRO Y SU AMBIENTE

Si pensamos en la figura del vampiro, [o primero que se nos vendra a la mente serd un
recortado y sombrio castillo por el que pasea lafigurade un hombre vestido de negro con capa
aterciopelada®®, pelo engominado y colmillos protuberantes, todo acompariado por el aullido
de un lobo y una musica discordante y destemplada, pero esta no ha sido la vision acostum-

bradadel vampiro.
Asi pues en los afios 20 veiamos al Conde Orlok como un auténtico monstruo, y hoy dia,

el vampiro es entendido como un ser bello y sensual

Como hemos anotado en 10s afios 20 nos encontramos con un vampiro repulsivo, palide-
cido por €l paso del tiempo, de rostro cadaverico, orejas puntiagudasy grandes colmillos en la
parte superior de lamandibula, aspecto sonambulo, miradafebril, y figura corvada con grandes
garras. Su atuendo es negro y anticuado, desfasado para una época y una sociedad a la que

no pertenece.
Sin embargo en los afios 30 y 40, se produce un cambio en la figuradel vampiro. El mo-

delo a seguir por los directores Tod Browning y George Melford es también el que da Bram
Stoker®” en su novela, pero variando ciertos aspectos que lo establecen como el icono tal y

35 Piric, D.: EI Vampiro en el Cine. Barcclona: Ccntropress, 1977.

36 Coppola, cvité caracterizar a Dracula con su clasico atuendo dc vampiro. A lo largo dc la pelicula la
figura del personajc sc nos presentard de difcrentes formas: como cl intrcpido gucrrcro Viad Tepes, como cl
vicjo Dracula que nos rccucrda a conde Orlok dc Murnau, como hombre lobo lascivo y barbaro, rcpugnantc
murci¢lago gigantc 0 cOMo amantc joven, apucsto Yy romantico.

37 «Su nariz aguileiia e daba un perfil de dguila; tenia lafrente alta y abombada, y el pelo ralo en
las sienes pero abundante en el resto de la cabeza; las espesas cejas se juntaban casi por encima de la nariz,
y sus pelos daban la impresion de enmarcarla, tan largos y espesos como eran. La boca, o al menos lo que
de la misma percibi bajo su enorme bigote, fenia un expresion cruel, y los dientes relucientes de blanciira,
eran extraordinariamente puntiagudos, avanzado de manera muy prominente sobre los labios, cuyo color
rojo escarlata denunciaba una gran vitalidad en un hombre de su edad. Solo las orejas eran palidas, termi-
nando en punta por arriba: el ancho mentén anunciaba una gran fuerza, y las mejillas. aunque enjutas, eran
firmes. Su semblante producia la sensacion de una palidez sorprendente)). Stocker, B.. Dracula. Madrid: Catedra,

1993.
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como lo entendemos hoy, un vampiro elegante, insinuante y seductor que dista bastante del
anterior modelo.

En las décadas de los afios 50 y 60, el vampiro se caracterizaria por su regreso a un am-
biente de tipo victoriano y romantico, la naturaleza de tipo trasgresor del vampiro, es decir, sus
connotaciones de tipo sexual, sadico y en ocasiones saténico, la concrecion de sus poderes
sobrenaturales, poder hipnético, fuerza sobrehumana, capacidad metamoérfica en todo tipo de
animales, su inmortalidad, etc. Todo ello unido ala parafernalia para combatirlo (estacas, agua
bendita, luz del sol, ristras de ajos y por supuesto cruces).

El Drécula britanico de esta época es mucho méas concluyente que sus predecesores, sien-
do la aparicion del color uno de los componentes que acentuarian su atmosfera gética, resal-
tando sobre todo los rojos de la sangre y de la capa. En uno de los estudios que se hicieron
en la época acerca de las caracteristicas que envolvia en mito del vampiro se podia leer: «El
aspecto de éste Dréacula en color es favorable. Su aristocracia emana del actor; irreprocha-
ble corte de frac y capa negra en envés rojisimo. al igual que la sangre que le da vida. No
produce terror. Todo lo contrario: sus victimas estan bien dispuestas, esperando su visita a
medianoche»’®.

A finales de los sesenta, principios setenta el cine de vampiros pasa por una gran crisis
en laque los grandes actores como Bela Lugosi, Christopher Lee*®, etc., pasan a hacer remakes
y sétiras de sus propias figuras.

L a década de los 80 apenas nos ofrecié novedades en el tema vampirico, salvo su clau-
dicacion al denominado «terror de adolescentes)), sujetos pasivos del miedo filmico pero tam-
bién héroes autosuficientes que saben arreglarselas por si mismos. En la década de los 90 y
hasta hoy, podemos decir que la figura del vampiro mantiene o intenta mantener todos los ele-
mentos que |lo han caracterizado alo largo de su historia. En las peliculas de estos momentos
podeinos encontrarnos con un Dracula o vampiro totalmente satirizado tanto en producciones
espafiolas como internacionales,

El fendbmeno que quizas destacaria de la época en la que nos encontramos es el
hiperrealismo de la violencia, de lainsana exhibicién de psicologias y comportamientos en los
que se produce un punto de inflexién en e tratamiento filmico del vampirismo, despojandolo
de cualquier esoterismo, de toda poética macabray de cualquier languidez naif. Y es que como
afirma Crow (uno de los personajes de Vampiros de John Carpenter) «... olvidate de todo lo
gue has visto en las peliculas. Los vampiros no son nada romanticos. No tienen modales
ceremoniosos. No hablan con acentos ex6ticos. No se transforman en murciélagos. Las cru-
ces y los ajos no les hacen ningun efecto. No necesitan dormir en ataldes. No son homo-
sexuales...)).

Titulos como Blade, Abierto hastael Amanecer, Vampiros de John Carpenter, caracterizan
al vampiro como ser sangriento, sofisticado, moderno y totalmente integrado en una sociedad
ala que quiere someter, asi por ejemplo veremos en una Entrevista con € Vampiro* de Nalil

38 Film Guia. N° 7. Abril 1975.

39 El mismo Lce, afirmaria: «Los guiones de las peliculas de los afios 20 y 30 eran mucho mejores que
los de hoy. En muchos casos, también la direccién. El pablico de hoy es mds critico, mas conocedor que en
olro tiempo, y por eso uno debe esforzarse mucho para ser convincente. Pero la calidad de produccién, los
guiones... desde luego no son como en otros tiempos».

40 Rice, A.: Confcsioncs dc un vampiro. Barcclona: Timun Mas, S.A., 1990.
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Jordan*, una accién que trascurre en tres tiempos y otros tantos escenarios y en las que los
vampiros Lestad, Louis y Claudia®* van cambiando de una sociedad en la que «/os barcos de
vela dan paso a enormes barcos de vapor)).Incluso, en un magnifico montaje de secuencias
de cine entre las que podemos destacar Amanecer, Nosferatu, Lo que € Viento se llevd y
Superman podremos ver como se puntuard el paso del tiempo para alguien que como Louis, se
encuentraa margen de él.

También los métodos contra ellos han cambiado*. De las simples estacas o atague con
agua benditay el simple contacto con la luz del sol, se ha pasado a todo un armamento
«antivampirico», como son cotas de mallas para el cuello, ballestas, lanzas tridentes, etc.*.

Pero lafigura del vampiro no es lo Unico que ha evolucionado en este género; el ambien-
te en el que se mueve y la masica que lo envuelve también a sufrido importantes cambios.

En relacién a su ambiente, tanto el vampiro como Dracula siempre se han relacionado con
ambientes decrépitos, flnebres, donde funestas y mohosas criptas se encuentran repletas de
suntuosos atalides y siempre estan rodeadas de demoniacas figuras de la noche**. Un mundo
rebosante de polvo, telarafias y ruinosas piedras centenarias. Y esa ha sido la tonica general
de ambientacién hasta que autores como Stephen Norrington (Blade), Robert Rodriguez (Abierto
hasta el Amanecer),John Carpenter (Vampiros),etc., los han introducido en bares de carretera,
granjas, lujosas mansiones e incluso a discotecas clandestinas en el interior de un matadero.

Y por Ultimo, y a pesar de que € tratamiento de la mUsica y el sonido que acompafian a
esta figura no han evolucionado a la misma velocidad que su persongje y su ambiente, el cam-
bio que se ha originado ha sido espectacular. En el Nosferatu de Murnau podemos contar con
la musica compuesta en los Gltimos tiempos por el reputado compositor Jordi Savall o la de

41 El guion dc la pelicula fue escrito también por su crcadora Annc Ricc, que protagonizé uno dc los
cscandalos méas sonados dc la historia del cinc, cuando la cscritora sc opuso a la intcrpretacion dc Tom Cruisc
para ¢l papcl dc Lcstad. argumentando que actores como Rutger Haucr o Tom Bcrengucr scrian mas apropia-
dos. Todo ¢l argumento cstaba basado cn la oposicion dc un joven que sc habia dedicado a seducir adolcscentcs
dc todo ¢! mundo. Esto Ic pudo costar a la cscritora que no sc cstrcnara cl film cn Estados Unidos, ya quc
incluso se rccogicron firmas cn contra dc Ricc, tcnicndo csta que arrcpentirsc pablicamentc y aceptar que habia
juzgado aprcsuradamcntc al actor.

42 Es obligada la mencién especial dc la actriz Kirstcn Dunst, pucs no intcrprcta a la tipica mujcr vam-
piro dc cstc géncro. Claudia, ticnc cuerpo dc nifia y mentc dc mujcr. Si Louis sc queja amargamentc del castigo
dc la cternidad impucesta por Lcstad, Claudia cs doblementc castigada, ya quc al scr «vampirizada cn su nificz»,
su inmortalidad lc impide desarrellarse como mujcr, no pudicndo satisfacer sus descos scxualcs, y tenicndo dc
intcrprctar un papcl dc nifia fragil para atracr a sus victimas.

43 En «Blade», John Landis cucstiona los remcdios utilizados contra los vampiros con frascs como «Los
crucifijos no valen para nada...» 0 «...los vampiros son alérgicos a la plata)).Proponc ademas rcmcdios
totalmentc nucvos como cs «/a mezcla de nitrato de plata y esencia de ajor.

44 Prescrvativos con agua bendita, cruces hechas con una cscopcta rccortada y un batc dc béisbol cn
forma dc cruz (quc solo mataba a disparar cl arma), perforadoras dc carrctcra con una cstaca, 0 una pistola con
forma dc 6érganos scxualcs masculinos. fucron algunos dc los métodos «anti-vampiros» quc |os dircctorcs Robert
Rodrigucz y Qucntin Tarantino utilizaron para ridiculizar las tipicas cstacas.

45 Carlos Losilla apunta cn su articulo, Dracula invade la ((Tranquilidad)) que cl ambicntc quc rodca a
Drécula cs dc apariencia caractcristicamentc fishcriano, pucs ¢l rcsultado final no cs otro que ((decorados
tridimensionales, de caserones, palacios y castillos /lenos de esquinas y recovecos por los gue en cualquier
momento pirede manifestarse el horror {...J: la localizacién del horror en sétanos, criptas y azoteas, la fuerza
imaginera de trajes y vestidos)). La Mosca n® 4. Cuadcrno Espccial dc la Hammcr. Julio dc 1999.
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Berndt Heller, y yaen Dracula de Tod Browning en 1931, la primer pelicula de terror con soni-
do, se puede escuchar El Lago de los Cisnes de Tchaikovski durante los titulos de crédito (lo
mismo que en otras producciones dela Universal). Yaen El hijo de Dracula Hans J. Salter rea-
liz6 una partitura que fue la que abrid €l camino a otras composiciones vampiricas, como La
Zingaray los Monstruos o La mansién de Dracula, ambas del propio Salter. Con la presenta-
cion de Dréacula de Terence Fisher seinicia una etapa gloriosa de la mano sobre todo de James
Bernard, responsable de una composicion repleta de ritmos.

En los principios del género y como bien apuntaba Gerard Lenne se realizaba «una real
misica (...) tejiendo una invisible tela, paralela a las que el conde atraviesa impasiblemen-
te: son el cimulo de voces y ruidos, los gritos prolongados y desvanecidos, largos gemidos,
alaridos humanos o inhumanos que devienen ululaciones, confundiéndose con las sirenas
de los barcos, con los bocinazos lancinantes y sofocados en el «smog» londinense»*, sin
embargo a finales de los afios ochenta y sobre todo en los noventa, se produce un cambio que
estrecha més larelacion entre el vampiro y lamdsica.

Es en El Ansia (The Hunger), donde podemos ver esa estrecha relacién, donde justa-
mente en laapertura de la pelicula, comienza una melodia oscuray gética (podriamos decir de
ultratumba) en la que Bauhaus*’ rinde homenaje a Bela Lugosi con su Bela Lugosi's Dead* .
Y es a partir de aqui donde el propio vampiro se hace participe de esa musica, excitandolo y
generandole unos sentimientos que |e hacen actuar de una determinada manera. No olvidemos
a un Lestad (Tom Cruise) en Entrevista con el Vampiro de Neil Jordan que conduce un coche
totalmente exaltado oyendo Sympathyfor the Devil de Guns n"Roses*, a una bella y dulce
Salma Hayek en Abierto hasta el amanecer que escucha un lento sonido de guitarra mientras
se contornea apasionante para convertirse en una violenta vampira sedienta de sangre cuando
los mariachis cambian de ritmo y por supuesto a un grupo de jévenes vampiros en Blade que
enloguecen en un bafio de sangre mientras oyen e ritmo house de €onfusion de los Pump
Panel Mix.

46 Lennc, Gerard.: El Cine Fantastico y sus mifologias. Madrid. Ed. Anagrama, 1970.

47 Originaron ¢l movimicnto gotico, que cstd unido a temas oscuros, y por supucsto al vampirismo. El
grupo consigui6 su gran Cxito gracias a cstc tcma y con Nosferatic Dark melodramatic voice, rclacionado
también con ¢l vampiro, llcgando a mantcnersc cn las listas durante dos afios. Indurain, N., Urbiola, O.: Vam-
piros. EI mito de los no muertos. Barcclona: Tikal, 2000.

48 Laletra dc la cancion dc Bela Lugosi's dead nos describia a la perfeccion ¢l como habia sido cnten-
dido ¢l mundo de! vampiro. ((Blanco sobre traslGcido blanco en la capa negra. El regreso a permanecer
echado. Bela Lugosi esta muerto. Los murciélagos han dejado el campanario. Las victimas han sido sangra-
das. Rojas lineas de terciopelo en la caja negra. Bela Lugosi esta muerto. No muerto. no muerto, no muerto.
Las novias virgenes desfilan ante su tumba. Cubierta conJliores muertas del tiempo. Suspendido en una mortal
ﬂoracién. Solo en una oscura habitacién. El conde Bela Lugosi estd muerto. No muerto no muerto, no muer-
tox».

49 El film con musica dc Elliot Goldcnthan, incluye cn la banda sonora cl tcma Simpathy for thc Devil
versionado del grupo Rolling Stoncs.
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